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ASIK VEYSEL AND HIS MUSIC IN THE LIGHT OF ENVIRONMENT
HE GROW UP AND THE FACTORS THAT NATURE
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OzZET
Asik Veysel ile ilgili sayisiz calismalar yapilmis; ancak O’nun miizik yéni ¢ok az sa-
yidaki calismada ele alinmigtir. Bu makalede, Veysel’in miuzik yénund arastirmak icin; bu
noktaya zemin olusturmasi ve isik tutmasi sebebiyle O’nun yetistigi ortam ve O’nu yetis-
tiren unsurlar ile giriste verilmesini zorunlu gérdiigimiz biyografisi kronolojik olarak bir
bitiin halinde sunulmustur. Asik miiziginin genel 6zelliklerinin yaninda, Veysel'in miizik
yoni teknik bir analiz gergevesinde degerlendirilmigtir.
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ABSTRACT

Although numerous studies have been made about Asik Veysel; his musical
perspective has been mentioned in only a small number of scholar works. Thus to fill this
gap, this informative article aims to cover his musical biography in relation to the cultural
environment he had been immersed to, including the masters’heritage shaping his music.
The paper will be concluded with a technical analysis reporting the outlines of his musical
background and cultural preferences supporting his musical production.

Key Words: Asik Veysel, the upbringing environment of Asik Veysel, the elements that
bring up Asik Veysel, the Asik Music, the musical side of Asik Veysel

l. GIRIS

Tirk halk siirinin ve miiziginin mihenk taslarindan olan Asik Veysel, bi-
lindigi gibi 1894-1895 (Hicri 1310)’da Sivas/SQarkigla -Sivrialan (S6bealin)
kéyinde diinyaya gelir. Oncesinde Sivas/Divrigi-Kaledibi kdyiine yerlesen
Veysel’in dedesi Ali Aga, daha sonra Sivrialan kdyline gecger. Annesi Kegeci-
gillerden Gilizar Hanim, babasi ise Satirogullarindan Ahmet’tir (Karaca Ah-
met). Veysel’in bir tane agabeyi Ali’den sonra diinyaya gelen Ug¢ erkek kardesi
yasamaz; sonra da Veysel ve tek kiz olan Elif dodar. Babasi Veysel’e Veysel
adini, Veysel Karani’den dolayi verir'. Yedi yasinda gicek hastalijindan sag

*Yrd. Dog.Dr. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiltesi Miizik egitimi Bslimii Ogretim Uyesi
"Yore halki tarafindan Veysel Karani’nin Yemen ¢ollerinde kaybettigi devesinin, Beserek
Dagr’nda bulunduguna inanilir ve bu sebeple yaz mevsiminin baslarinda, bu dag ziyaret
edilerek kurban kesilir ve dualar okunur (Alptekin, 2004: 18).
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g6zinu kaybeden Veysel’in sol gbzline perde iner ve sonrasinda okizin
boynuzunun batmasi sonucunda onu da kaybeder. ilk evliligini Esma ile ya-
pan Veysel, sekiz yil evli kalir; bir oglu ve bir kizi diinyaya gelirse de, ikisini de
arka arkaya kaybeder; ayrildiktan iki yil sonra Veysel, Gilizar ile eviendirilir
ve alti cocuklarn dinyaya gelir: Zéhre (1930), Ahmet (1934), Menekse (1937),
Bahri (1941), Sekine (1941), Hayriye (1943) (Alptekin, 2004: 1-20; Aslanoglu,
1967: 1-9; Makal, 1990: 1-55; Oguzcan, 1991: 1-34; Ozen, 1998: 1-12; Tu-
ran, 1994: 1-11).

Baslangicta ona oyalanmasi igin verilen baglama, hayat boyu O’nun yol-
dasi olur. Ortakdy-Mustafa Abdal Dergah’ndan Hakki Baba, Karaca Ahmet’e
Veysel’in calmasi icin dergahta bulunan kirik ve bozuk baglamayi verir (Oz,
2007: 352). ik olarak Veysel, kdyiindeki Molla Hiiseyin’in yardimi ile yedi ya-
sindayken baglamayi 6grenmeye baslar. Gamsihili Ali Aga Veysel’in ilk ustasi
olur (Alptekin, 2004: 21; Buluz, 1982: 45; Oguzcan, 1991: 6). Ustamali calip
styleyen Molla Hiiseyin ve Camsihili Ali Aga’nin araciligi ile Veysel, birer birer
cevresindeki sairleri tanir. Gocukken siir sdylemeye heves etmeyen Veysel,
ergenlik déneminde de utandigi igin siir séyleyemez. Siir yazip sdylemenin
bir kiza asik olmakla anlamlandirildigindan Veysel, 1933’e kadar bu yola yo-
nelmez. Oyle ki bu sebepten dolayi Veysel, Ahmet Kutsi Tecer’in rehberligin-
de dlizenlenen “Sivas Halk Sairleri Bayrami”’na sair olarak degil, sazci ola-
rak katilir (Alptekin, 2004: 25; Aslanoglu, 1976: 25; Basg6z, 2000: 2; Buluz,
1982: 45; Oguzcan, 1991: 6). Molla HUseyin ve Gamsihili Ali Aga’nin yani sira
Dall’'nin Mehmet, Cért ibrahim ve Zarall Kiirt Kasim ile bu yolculuga devam
eden Veysel’in ilk deyisi, ustasi Camsihili Ali Aga’dan 6grendigi Kul Abdal’a
ait deyistir (Alptekin, 2004: 22; Oz, 2007: 353). Ahmet Kutsi Tecer’in rehberli-
ginde “Bir yandan Tirk gencliginin medeni idealini halk ve kdyllye asilamak,
bir yandan da kdy ve halk iginden slzilip gelen degerleri umuma tanitmak”
amaciyla kurulan ve sekreterligini Muzaffer Saris6zen’in yaptigi Halk Sairleri-
ni Koruma Dernegi, 1931°de I. Sivas Halk Sairleri Bayramini diizenler. iste
bu bayram, Veysel icin bir donim noktasi olur ve Ahmet Kutsi Tecer, Veysel’i
kesfeder. Bayrama katilan Asik Stileyman, Asik Mustak, Asik Ali, Yarim Al
Talibi, Yusuf, Karsli Mehmet, Sanati gibi halk ozanlarina, halk sairi olduklari-
na dair belge verilir; ayrica 1932’de Ahmet Kutsi Tecer, bayramla ilgili bir de
kitap yayinlar (Alptekin, 2004: 25; Aslanoglu, 1976: 25; Basg6z, 2000: 3-4;
Demiral, 1982: 42). 1933’e kadar ¢evresinden ayrilmayan ve usta mali siirler
sdyleyen Veysel'in siirleri Ahmet Kutsi Tecer’in rehberliginde aydinliga kavu-
sur (Alptekin, 2004: 26; Glinay, 1993: 25; Oguzcan, 1991: 6). 1933’de Turkiye

190 ‘ Turk Kiltara ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi / Sayi 51



Armagan COSKUN ELCI

Cumbhuriyeti’nin onuncu yilinda Veysel, Nahiye Miduart Ali Riza Bey’in tesviki
ile Tiirkiye’nin ihyasi Hazreti Gazi isimli ilk siirini yazar. Arkadas! ibrahim
ile Ankara’ya U¢ ayda yudriyerek gider. Yedigin Mecmuasr’nin tavsiyesiyle
Mes’ut Cemil’e giden Veysel, istanbul Radyosu’nda Mecnunum Leylami
Gordiim turkUsuni seslendirir. O’'nu Atatirk de dinler; ancak Atatlrk’in me-
rak ettigi Veysel, bulunamadigi icin tanistinlamaz. Turkiye’'de sazla plaga ilk
tirkl okuyan sanatgi olan Veysel, basinda da yer almaya baslar (Alptekin,
2004: 28-29; Ozen, 1998: 18). Ankara’ya y(riiyerek gidip Atatiirk’ii géreme-
yen Veysel, onu gérememenin Uzintlisind hep hisseder; O’nu gbéremeyin-
ce Hakimiyet-i Milllye gazetesine giderek Atatirk icin yazdigi destani okur;
Veysel’in fotografi ile ilk siiri yayinlanir ve Veysel’in basinla tanismasi bas-
lamis olur (Demiral, 1982: 43). Veysel, Turkiye'yi il il, ilce ilge, hatta kdy kdy
uzun slre dolasir.

1943’te Ankara Halkevi’nde orkestra esliginde baglama calan Veysel’in siir-
lerinin toplandidi ik kitabi Deyisler, 1944°te Halkevleri Genel Merkezi tarafindan
basilir (Canbazoglu, 2009: 340). Veysel, Sivas Milli Egitim Midiri olan Ahmet
Kutsi Tecer’in tesviki ile Arifiye Koy Enstitlisii (Adapazari, 1941), Hasanoglan
K&y Enstitlist (Ankara, 1942), Cifteler Kdy Enstittist (Eskisehir, 1943), Golkdy
Enstitlist (Ordu, 1945), Pamukpinar K&y Enstitisi (Sivas/Yildizeli, 1945) ve
Akpinar Koy Enstitlisi’nde (Samsun/Ladik, 1946) 6gretmenlik yapar; Malat-
ya/Akcadag, Adana/Diizici, Erzurum/Pulur, istanbul/Kepirtepe, Canakkale/Sa-
vastepe Enstitlilerinde de konserler verir (Alptekin, 2004: 30; Aslanoglu, 1976:
25; Demiral, 1982: 43; Oguzcan, 1991: 7; Ozen, 1998: 18; Turan, 1994: 22). Bu
arada Veysel'in Toprak siiri biitlin yurtta yanki uyandirir. Veysel, ylridigu bu
mesakkatli yolda, Mes’ut Cemil, Sabahattin Eytiboglu, Baki Siha, Refik Ahmet
gibi isimlerin yardimi oldugunu ifade eder. Ayrica Veysel, Muzaffer Sarisézen
ve Nida Tifekgi gibi ustalara galip sdyler. Veysel'in ikinci kitabi 1949°da Sa-
zimdan Sesler istanbul’da yayimlanir. Cumhuriyet’in kurulusundan 1950 yilina
kadar devletin ve kirsal bélgelerin kalkinma ¢abalarinda Halkevleri, K&y Ensti-
tileri gibi kuruluslarin faydalarini lirik siirleriyle kdyliiye anlatir. 1951°de istanbul
gazeteleri gdzlerini actirmak icin teklifte bulunduklarinda “benim dinyam bana
kafidir” diyerek reddeder (Demiral, 1982: 43). 1952’de Veysel’e istanbul’da bii-
yiik bir jibile yapilir. Tirk Folklor Arastirmalar Dergisi’nin sahibi ihsan Hinger’in
6n ayak olmasiyla yapilan geceye Ahmet Kutsi Tecer, Mes’ut Cemil, Behget
Kemal Caglar, Vedat Nedim Tor, Bedri Rahmi Eylboglu gibi isimler katilir (Alp-
tekin, 2004: 29; Buluz, 1982: 45; Demiral, 1982: 43; Oguzcan, 1995: 7). Ayrica
Bedri Rahmi Eylboglu tarafindan yazilan bir senaryo ile Karanlik Diinya adli
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bir film Metin Erksan tarafindan ¢ekilir; ancak film kurgusunda ve gésterimle-
rinde basaril olmaz (Alptekin, 2004: 29; Canbazoglu, 2009: 340; Ozen, 1998:
19). 1956-57’lerde Fransa’da Veysel’e ait tirkilerden olusan Voyages d’Alin
Gneerbrand, Asik Veysel isimli bir kaset yayinlanir (Basgéz, 2000: 4). Kdylii-
ndn, is¢inin, mudurdn, bakanin, cumhurbaskaninin sevdigi Veysel toplumun
her kesimine hitap eder; 1963’te Cumhurbaskani Cemal Guirsel, Veysel’i kabul
ederek onunla kirk bes dakika sohbet eder (Canbazoglu, 2009: 340). 1964'te
(30 Ekim) Veysel, II. Sivas Halk Sairleri Bayrami’na katilir (Alptekin, 2004: 26;
Aslanoglu, 1965: 20). 1965’de T.B.M.M tarafindan &zel bir kanunla ana dilimize
ve milli birligimize yapmis oldugu hizmetlerinden dolayi Veysel’e maas baglanir
(Demiral, 1982: 43; Oguzcan, 1991: 7). 1967’de (22-30 Ekim) Konya’da yapilan
II. Asiklar Bayrami’nda Veysel, jiri tiyeligi yapmistir (Alptekin, 2004: 26). Haci
Bektas Turizm Dernegi tarafindan davet edilen Veysel, 15 Agustos 1971’de
Haci Bektas’ta son konserini verir ve rahatsizligindan dolayi konseri tamamla-
yamaz (Alptekin, 2004: 31; Canbazoglu, 2009: 340; Ozen, 1998: 19).

Il. YETiSTIGi ORTAM VE YETISTIREN UNSURLAR

Bu bélimde hi¢ kuskusuz ise Veysel’in dogdugu ve 1933 yilina kadar yani
39 yasina kadar cevresinden disari gikmamasi sebebiyle kiltirel atmosferin-
den etkilendigi Sivrialan kdyl ile baslamak gerekir. Sivrialan, Emlek? yo6resi
koylerindendir ve bu kdylerin cogu Alevi-Bektasidir. Bu kdylerde sazin da,
soziin de, asigin da eksikligi yoktur. igdecikli Asik Veli, Kilighli Agahi, Kaleli
Kemter Baba, Sarikayali Asik Hiseyin (Giirsoy), Ortakdyli Ali izzet hep bu
cevrenin insanlandir (Basgdz, 2000: 3). Oz’iin (2007: 350) verdigi bilgilere gére
kdy, Emlek koyleri icerisinde en son kurulan kdylerden biridir. 1800’li yillarin
ortalarinda kurulmustur. Koy daha ¢ok Sivas Divrigi, Malatya, Erzincan’dan
g6¢ almistir. Erzincan /Kemaliye-Ocak kdylinden gogen dedelerle, Divrigi-
Camsihi yoresi Kaledibi’nden gelen Bektasiler bu kdyl birlikte kurmuslar-
dir. Beyyurdu kéytindeki Hidir Abdal Ocagi dedelerine kdyde arazi verilerek
yerlesmeleri saglanmis; bunun sonucunda da dede-talip iliskileri icinde cem
torenleri gelenekselligini koruyarak devam etmis; Bektasiler de daha ¢ok

2Kul Huseyin, Kemter Baba, Asik Veli, Agahi ve daha nice halk ozanlarinin yetistigi ozan
yurdu Emlek, Sarkisla’nin kirk, Gemerek’in sekiz, Yildizeli’'nin yirmi, Kayseri Sarioglan’in
alti ve Yozgat Akdagmadeni’nin on dért kdylnu igeren; Turna, Seme, Kilig, Karababa ve
Nalbant daglarindan baslayip, Akdaglar ve Sirikli dagi ile cevreleyen Kizilirmak havzasi
icinde bulunan vadiye denilmektedir (Dogan, 1997: 178).
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Ortakdy-Mustafa Abdal Dergahi’'nda faaliyetlerini sirdirmuslerdir. Kurnaz
(1990: 21-22), “Veysel’in Siirlerinde Klasik Kilttrin Yeri” bashkli ¢alismasin-
da, Veysel’in bilinen yalin ve sade diline karsin, ehl-i zamir, gest 4 gizar, fas,
fisk u fesat, klise-i vahdet, rdyina, kiire-i arz vb. gibi kelimeleri kullanmasindan
ve bu kullandigi kelimeleri dinleyici ¢evresinin anladii noktasindan hareketle
ve klasik edebiyatin halka ulasma seklini ve dolayli olarak da Sivrialan’in o
zamanki mevcut kiltlrel atmosferini su sekilde tasvir etmistir:

“Osmanlh toplumunda dokusunu blyik 6&lglide dini-tasavvufi kiltirin
besledigi mitecanis yapiyi cami, tekke, kdy odasi ve kahvehanelerde okunan
muayyen eserler olusturuyordu. Basta istanbul olmak lizere yodunluk kaza-
nan sanat faaliyetleri 16. yizyila gelindiginde bu kiltirin halka intikali iyice
hizlanmisti; okuyucunun zevki ve kiltlir seviyesi bir hayli yikselmisti. Divan
sairleri arasinda padisah, emir, kadi, yeniceri, sekerci, ipekci vb. de yer al-
maya baslamisti. Bdyle sanat faaliyetlerine halkin her kesiminden katiimlarin
olmasi, ancak yapilan yogun ve yaygin bir kiltir atmosferiyle izah edilebilir...
iste klasik edebiyat halka bdyle bir ortamda ulasir. Halk ise onu kendi kultar
bicimi ve zevki nisbetinde 6ziimlemeye c¢alisir. Bunun sonucunda ortaya ¢i-
kan eserler Halk edebiyatini Klasik edebiyata baglayan “ara érnekleri” mahi-
yetindedir. Veysel’in siirlerinde goérilen bu tir 6zellikleri, bdylesi bir gelenegin
yansimasi olarak gérmek gerekir. Veysel, asik-rakib-sevgili U¢lisl ¢ergeve-
sinde ele aldigi ask hadisesini, Asik edebiyatinin klasik edebiyattan aldig
Olculer iginde takdim eder. Sevgili Leyla, gil, sem(=mum)dir; &sk ise mecnun,
bulbll ve pervane. Sevgilisinden ayr distigini mi soyleyecek; “Leylasini
yitiren Mecnun ben oldum” deyiverir.” (Kurnaz, 1990: 21-22)

Bu dustincelere kosut olarak Giinay (1993: 21-23), Veysel'in babasinin
saz siirine merakli olusunun kisisel tercihi olmadigini sdyle degerlendirir:

“XVI. ylzyildan itibaren bitin imparatorluk topraklarinda ilk milli Tlrk siiri
geleneginin islamiyet, yerlesik medeniyet, cagin kiiltir ve bilgi birikimi, bek-
lenti intiyag ve zevklerine gére sekillenerek Asik Edebiyati gelenegi halinde
gelismistir... Batiya gére muhafazakar bir hayat tarzinin hakim oldugu Dogu
Anadolu Bélgesinde tarihi bicimine sadik kalarak yeni kabullerin bir bélumu-
ni 6zimseyerek iglerinde Asik Veysel gibi basarili temsilcilerin de bulundugu
kalaballk saz sairi kadrosuyla hayatiyetini giinimuize kadar strdtrmastir. Si-
vas ili de bu gelenegi canli olarak yasatan bdlgelerimizden biridir. Bu sebeple
Veysel'in babasinin kér oldugu icin hayatini kendi kendine yeterek sirdur-
mesi gii¢ olan oglunu saz sairligine yonlendirmesi tesad(if degildir. Asik Tarzi
Edebiyat gelenegi Veysel’'in dogdugu ve yetistigi ddnemde biitliin bu bdlge-

Yetistigi Ortam ve Yetistiren Unsurlar Isiginda Muzik Yonu lle Asik Veysel

Turk Kultara ve Haci Bektas Veli Aragtirma Dergisi / Say1 51|193



Yetistigi Ortam ve Yetistiren Unsurlar Isiginda Mizik Yoni lle Asik Veysel

nin yasama ve kendilerini ifade etme tarzlarinin belirleyicisi ve dgreticisidir.
Bu tabii ortam icinde Veysel de asik toplantilarinin dinleyicisi ve égrencisi
haline gelmistir. Sakatligi sebebiyle bagkalarina bagimli, ¢dken bir kisilik yeri-
ne ydnlendirilmis belirli bir 6gretim ve egitimle siir séyleme ve saz ¢alma ye-
tenegi kazanarak kendi kendine yeten ayni zamanda toplum hayatina katkida
bulunan, treten olumlu bir kisilik kazanmistir.” (Ginay, 1993: 21-23)

Veysel halk siiri geleneginin énemli ustalarindan biri olmakla birlikte, kla-
sik anlamda bu gelenegin tamamini uygulayan® asiklardan degildir (Alptekin,
2004: 35; Gokyay, 1974:6909; Yardimci, 2003: 180). Usta cirak iligkisini tam
yasamasa da, O’nun bu anlamda ilerlemesini saglayan kisileri ve ortami irde-
leyelim. Oncelikle, Veysel’in yetistigi ortam pek cok dini-tasavvufi Turk halk
sairinin yetistigi; sazda ve s6zde usta olan bir ortamdir (Alptekin, 2004: 35).
Bu ortamda O’nu etkileyen cevre sairlerini sdyle siralayabiliriz: Sarkisla’nin
Hardal Kéylu Hiseyin; Sarkisla’nin Uyiik kdylii ve Yassipinarli Halimf; Tarsus-
lu Sidki ve Agahi’nin yakin arkadasi Kul Sabri (Garip Ali); Sarkisla’nin Sivria-
lan kdyll Veysel veya Veyseli (sonradan Celebi Hamdullah Efendi O’na Visall
mahlasini verir); igdecikli Asik Veli'nin ustasi Sarkisla’nin Kale kdylii Kemter
(Dertli Kemter veya Sefil Kemter); Sarkisla’nin igdecik kéyli Veli; Tarsus’tan
Sarkisla’ya go¢ eden Sitki (Aslanoglu, 1973: 16-19; Yardimci, 2003: 197) Yine
bu ortamda Veysel'in sazinda ve s6éziinde O’na yardim etmis, ustalik etmis,
Molla Hiseyin, Camsihili Ali Aga, Dall’'nin Mehmet, Sivrialanli (Cért) ibra-
him ve Zarall Kirt Kasim’i zikretmemiz gerekir. Baslangicta Molla Hiseyin,
Veysel’in sazini tamir ederek kara diizen calmasini 6gretir. Yakin akrabasi
ve komsusu olan; ancak saz ¢alamayan Dall’'nin Mehmet’den yanik turkuler
6grenir. Camsihili Ali Aga ise kendisinin de bahsettigi gibi ilk ustasidir ve ilk
deyisi O’ndan 8grenir (Alptekin, 2004: 22; Ozen, 1998: 14; Turan, 1994;13).

3Yardimcl, Asik Veysel'in siirlerinde gelenege ait unsurlari saptamak icin asiklik gelenek-
lerini siralayarak Veysel’in neden bilinen asiklardan olmadigini su sekilde agiklar: A. Saz
calma B. Mahlas alma C. Rilya sonrasi asik olma (bade icme) D. Asik karsilasmalar a.
Atisma-karsilasma (tekellim) b. Taglama-takilma c. Soru-cevap (atisma) d. C6zimli mu-
amma-muamma atisma e. Barisma, dvme, ugurlama E. Leb-degmez (dudak degmez) F.
Aski G. Tarih bildirme H. Nazire sGyleme. Veysel halk siiri geleneginin ¢agimizin énemli
ustalarindan biri olmakla birlikte klasik anlamdaki bu geleneklerin tamamini uygulayan
asiklardan degildir. Cuinkii Veysel, asik fasillarini tam uygulamamaktadir. Ornegin; atis-
ma yapmaz, leb-degmez yapmaz, aski indirmez, muamma ¢6zmez, dogaglamasi yoktur,
halk hikayesi anlatmaz ve usta girak gelenegini tam olarak yasamis degildir” (Yardimci,
2003: 180) Konuyla ilgili olarak bkz. Yardimci, Mehmet (2003). Asik Edebiyati Arastirma-
lari. Ankara: Uriin Yayinlari. s. 180-197; Alptekin, Berat (2004). Asik Veysel-Tirkiiz Tuirki
Caginnz. Ankara: Akgay Yayinlari. s. 32-41.
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Oz (2007: 353), “Asik Veysel ve Gelismesine Katki Saglayan Kaynaklar” bas-
ikl calismasinda bu bilinen isimlerin yani sira 1940°li yillarin ortalarina ka-
dar O’na eslik etmis olan Sivrialanh (Cért) ibrahim’in ve Zarali Kiirt Kasim’in
mizikal anlamda Veysel’in lizerinde énemli etkisi olduguna dikkat gcekmistir.
Veysel'in cocukluk arkadasi olan Sivrialanh (Cért) ibrahim tirkii séylemede
cok basarilidir. lyi keman calan ve tirkilerini keman esliginde okuyan Kasim
ise, Veysel’e calip sdylemede eslik etmenin yaninda kemanin ve sazin tami-
rini Ustlenmistir; keza baslangicta Veysel’in diger kdylere gitmesinde hep Ka-
sim eslik etmistir. Veysel, Kasim’in israriyla Zara’da bir kahvede ilk kez halkin
onine c¢ikarak calip séylemis ve ilk kez para kazanmigtir. Ayni zamanda bizim
bu bélimde zikretmemiz gereken bir kisi daha vardir. O da saziyla ilk bu-
lusma imkanini saglamasi noktasinda, Ortakdy Mustafa Abdal Dergahi’ndan
Hakki Baba’dir; zira Hakki Baba, dergahta bulunan sazi, babasi Karaca Ah-
met araciligiyla Veysel’e géndermistir.

K&kinld Ahmet Yesevi'den, Kaygusuz’dan, Yunus’tan, Pir Sultan’dan ala-
rak Asik Kerem, Dertli, Ruhsati, Karacaoglan vb. ile devam eden cizgisinde
Veysel; Kemteri, Agahi, Asik Veli vb. gibi cevresinin ozanlarindan da etkilen-
mesinin paralelinde; halk ozanlarinin Veysel’in evine sik sik olan ziyaretlerin-
de c¢alip ¢igirmalar ve Veysel'in de gevre kdylerine giderek galip ¢igirmasi
etken bir unsur olmustur. Veysel’i etkileyen diger unsurlar arasinda Yalincak
tekkesini; O’nun hayatinda gok énemli bir yer tutan Mecit kdylndeki Selman
Baba’yi; Veysel’in kéytunin dedeligini ve zakirligini yapan Hidir Abdal Oca-
gina mensup olan -ki kdye Erzincan / Kemaliye-Ocak kdylinden gb¢ ederek
yerlesmiglerdir- Hidir dede ve amcaoglu Ali Ozsoy dedeyi zikretmemiz ge-
rekir. Hidir dede ve amcaoglu Ali dede okuma yazma bilen oldukga egitimli
kimselerdir. Veysel, 6zellikle Hidir dededen ve amcaoglu Ali dededen miizik
yoéni ile cok beslenmis ve etkilenmistir (Oz, 2007: 353).

Alevi-Bektasi ortamindan bu kadar beslenen ve etkilenen Veysel, hicbir
zaman kuru bir tarikat propagandasi yapmamistir; On iki imam’dan séz et-
memis, onlara “divézlar” yazmamis; Hz. Ali’yi tek bir siirinde dvmemis; Haci
Bektas Veli’'yi ancak émriiniin sonuna dogru ziyaret etmistir. Basgtz’e gore
(2000: 8), Veysel Aleviligin insana sevgisini ve saygisini; insanlar birlige, be-
raberlige ve galismaya cagiran mesajini; bilime deger vermesini, cagdas bir
felsefe ve dlinya goérisi olarak benimsemistir. Ayrica Veysel’in dili, Emlek
Alevi cevrelerinin konustugu, sade duru, renkli ve 6z Turkge deyimleri ve s6z-
cukleri koruyan bir dil olmasi sebebiyle Veysel’in anlagiimasinda ve sevilme-
sinde etken olmustur.

Yetistigi Ortam ve Yetistiren Unsurlar Isiginda Muzik Yonu lle Asik Veysel
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1933 yilinda gevresinden c¢ikarak dairesini genisleten Veysel’in hayatin-
da Ahmet Kutsi Tecer dnemli bir yer tutmaktadir. Ginay (1993: 25), Sivas’ta
yapilan I. Asiklar Bayramina katildi§i dénemde ustamali siirler sdyleyerek
gelenek tasiyicisi durumunda olan Veysel icin gelenek iginde sade kisilikten
sanatci kisilige gegisi saglayan rilya motifinin yerini, Ahmet Kutsi Tecer’in al-
digini ifade eder. Ahmet Kutsi Tecer’in destegi ve katkilariyla Veysel’in sair ki-
siliginin olusum sireci tamamlanmis ve Cumhuriyetin 10. yilinda Tiirkiye’nin
Iinyasi Gazi Mustafa Pasa adl ilk deyisini sdylemistir. Ahmet Kutsi Tecer’i
takiben, O’nun kadar olmasa da Sabahattin Eylboglu’nun, Refik Ahmet’in,
Mes’ut Cemil’in, Vedat Nedim To6r’Gin, Muzaffer Sarisézen’in bu noktada kat-
kilar 6nem ihtiva etmigtir.

Kisilerin yani sira Veysel’e katki saglayan kuruluslar noktasinda kusku-
suz ki Halkevlerinin ve K&y Enstitllerinin ayrn bir 6nemi vardir. Veysel, bu iki
kurulusa da siirler sdylemis, vefa gostermistir. Halkevleri Veysel’in 6zellikle
muzik yonunin gelismesinde rol oynamistir. K8y Enstitlleri ise Veysel’in si-
irini etkilemistir; 1941 yilina kadar geleneksel cizgide devam eden siiri, bu
tarinten sonra seklen gelenege bagli olmussa da konu olarak geleneksel halk
siirinden uzaklagmistir (Ozen, 1998: 62). inan’a (Arisoy, 1975: 5) gére Veysel'i
tanitan Ahmet Kutsi Tecer; ancak ulusal yapan K&y EnstitUleridir. Parlatir'a
(1993: 335) gore, kirk yasina kadar kendi i¢ diinyasinda dertlerini bir yumak
gibi éren Veysel’in hayat c¢izgisi, O’nun yetismesinde énemli bir rol oynamis-
tir. Sabahattin Eylboglu, halkla aydini bulusturan ve iyi bir gézlemci olan
Veysel’in sanatinda sahip oldugu kisiliginin yani sira bu anlamda rol oynayan
iki cesit kendindeligin dnemli bir yere sahip oldugunu su bigimde vurgular:

“llk baglandigin ve o giin bugiindiir artip da eksilmeyen tarafi olgun insan-
g1, sézlinde ve isindeki durustltgu, her halinin yerindeligi ve anlayigl ince-
ligi oldu... Veysel’deki iki ¢esit kendindelikten biri; tlrkii geleneginin 6ziline
ve sdziline derinden bir baglilikta, siki bir diizen iginde rahatca konusmakta,
uzun bir sabrin meyvesi olarak kazaniimis. Bir de gelenekten az ¢ok siyrilarak
yeni bir yol bulan Veysel var;

Uzun ince bir yoldayim
Gidiyorum gtinduz gece

Bilmiyorum ne haldeyim
Gidiyorum gtindiz gece” (Oguzcan, 1991: 11-13)

Veysel'i etkileyen asiklar arasinda Pir Sultan Abdal, A§|k Kerem, Kara-
caoglan, Erzurumlu Emrah, Ruhsati, Dertli; divan edebiyati sairleri arasinda
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Omer Hayyam, Mevlana, Hallac-i Mansur; tekke edebiyati sairleri arasinda
Yunus Emre, Haci Bektas Veli’yi saymamiz mUmkinduar (Alptekin, 2004: 40;
Aslanoglu, 1973: 16; Buluz, 1982: 45; Oguzcan, 1991: 7-11; Halici, 1991:
19; Kabakli, 1974: 6910; Kaftancioglu, 1974: 6914; Kaplan, 1974: 6930; Par-
latir, 1993: 337; Oy, 1974: 6920; Sardag, 1974: 6911; Yardimci, 2003: 156).
Veysel’de Pir Sultan’i séyle buluruz:

Ellerin attigi tas degmez bana

llle dostun giilil yaralar beni...

Veysel de bu kanidadir, en agir tasin dosttan geldigini sdyler:
Veysel bu sevdadan vazgec¢ dediler

Olup bitenleri yaz gec¢ dediler

Sevdigim kapidan az ge¢ dediler

Aci sézli sevdigimden isittim. ..

Veysel’de Ruhsati'yi ise sdyle buluruz:

Bir vakte erdi ki bizim giinimiiz

Yigit belli degil, mert belli degil

Herkes yarasina derman ariyor

Derman belli degil, dert belli degil............ Ruhsati
Diinya genis idi simdi darald,

Yetistigi Ortam ve Yetistiren Unsurlar Isiginda Muzik Yonu lle Asik Veysel

Cikip gidecegim yer belli degil.

Yetmis alti yildir alir satarim,

Deftere bakmadan kér belli degil.

Evlattan usaktan fayda bekleme

Birde bir bulunur, o da tekleme.

Cahil insan gdl olsa da koklama

Ayvasl, turuncu, nar belli degil......... Veysel (Kaftancioglu, 1974: 6916)

Pir Sultan Abdal, Ruhsati, Erzurumlu Emrah, Karacaoglan, Asik Kerem
gibi kendinden 6nce yasamis; Kemteri, Veli, Agahi gibi yoresinin sairlerinden
etkilenen Veysel de kendinden sonra gelen asiklar etkilemistir. Veysel’in

Nice glizellere baglandim kaldim

Ne bir vefa gérdiim ne faydalandim

bicimindeki sdyleyisinin Gemerekli Asik Isik’ta;
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Nice kullarina ortak¢i oldum

Ne bir vefa gérdiim ne faydalandim

biciminde goériintsu; Veysel'in “Gdéren &siklar yakar atese” bigimindeki di-
zesinin; “Géren &siklar yakar atese” biciminde Hiuseyin Cirakman’da aynen
go6rinisi bu etkinin isaretlerindendir (Yardimci, 2003: 196-197).

. MUZiK YONU

Asik Veysel’in miizik yéniini dogru bir bicimde anlayabilmek ve orta-
ya koyabilmek icin dncelikle, dsik mizik geleneginin genel 6zelliklerine, kisa
da olsa, deginmek gerekir. Bu nedenle, ¢alismanin bu béliminde 6nce asik
geleneginin muiziksel 6zelliklerini mantiksal bir hiyerarsi cercevesi icerisinde
Ozetlemeye calisalim.

A.  Asik Miizik Geleneginin Genel Ozellikleri:

Asik geleneginin de bir parcasi oldugu Tirk Halk Mizigi, Turklerin Orta
Asya’dan baslayip On Asya ve Avrupa’ya kadar uzanan tarihsel yolculugunun
anilarini ve izlerini tasimaktadir. Bu 6zelliginden dolayi, -dinyadaki diger tim
halk miziklerinin de oldugu gibi- tarihin birgcok farkl agidan degerlendiriime-
sinde yararlanilabilecek, basli basina bir tarih vesikasi oldugu ileri strilebilir.
ik caglarda Tirklerde hekimlik, blylculik, mizisyenlik gibi isleri yapan ve
toplum iginde ayricalikli olarak gérulen kisileri, farkl topluluklar farkli isimlerle
anmislardir. S6zgelimi; bu kisileri tanimlamak icin Altay Tarkleri kam, Kirgizlar
baksi, Tonguzlar saman, Yakutlar oyun, Oduzlar ozan isimlerini kullanmig-
lardir. Tarihsel sUreg i¢erisinde, “bUyucu-galgicilk” gbrevini kamlar, “sair-cal-
gicilik” goérevini ozanlar tstlenmislerdir. Ozanlarin ve olusturduklari ozanlik
geleneginin yerini 15. ylzyildan itibaren asiklik ve asiklik gelenegi almistir
(Kopriili,1991:353-354; Tanrikorur, 1985: 559).

Halk miziginin kaynagi olarak, ¢cogunlukla bizzat halkin kendisi g&sterilir.
Bunda, halk mizigi eserlerinin anonim nitelikte olmasinin biytk oranda etkili
oldugu disitndlebilir. Bu yaklasimin, sanilanin aksine pek de gergekgi olma-
digina dair kargi gériis 6ne slren Tanrikorur, anonim sifatinin kullanimindan
kaynaklanan bir yanilgiya dikkat gekmektedir. Tanrikorur, etimolojik kbkenin-
den hareketle, anonim* kelimesinin yaygin kullaniminda oldugu tzere “sahibi

4Tanrikorur burada, anonim kelimesinin Yunanca “isim” anlamina gelen ‘onoma’ ile “-siz”
anlamindaki ‘an-’ énekinin birlesmesinden olustugunu dile getirmektedir. Diger bir anla-
timla anonimin, “isimsiz” anlamina geldigi séylenebilir (Tanrikorur, 1985: 563).
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olmayan” degil, “sahibi bilinmeyen” anlamina geldigine dikkat cekmekte ve
“Halk mizigi parcalarimizi biatin bir kir halkinin ortaklasa besteledigi disu-
nllemeyecegi gibi, bu parcalari besteleyenler (halk deyimiyle “yakanlar” veya
“baglayanlar”) en eski ozanlarla daha yenice olan asiklardir” ifadeleriyle de
Tark Halk Mizigi’'nin gercek anlamda birincil kaynaklarinin &siklar olduguna
isaret etmektedir (Tanrikorur, 1985: 563). Hafiza aktarimi bir cografyaya ve bu
cografyada yasayan topluma has 6zglin miuzik geleneginin olusmasindaki
temel aractir.Her muzik kultiiri kendi dayandigi kékler ile baglarini kuran ve
kendi gibi olma 6zelligini korumasini saglayan kaliplar ile aktariimaktadir.Bu
kaliplar belli bir kiltirdeki mizikal ortakliklar ya da daha genel anlamiyla bir
geleneksel mizigi hatirlayabilmek ve icra ile aktarabilmek igin yerel icranin
ihtiyac duydugu tiim mizikal yapi, isaret, formil ve sifreleri icermektedir. iste
birincil kaynak konumunda olan asiklar, bu kaliplar araciligi ile aktarimlari-
ni yapabilmektedirler. Oldukg¢a uzun bir tarihsel sirecin iginden yogrularak
gelen bu asiklarin ortaya koydugu muzik geleneginin temel bakimindan iki
kokli gelenege dayandigi dile getirilebilir. Bunlardan ilki, anonim halk mizidi,
ikincisi ise dini-tasavvufi tekke muizigi gelenegidir. BiylUk ¢ogunlukla hece
vezninin kullanildidi siirler, bu mizik geleneginin dayandigi iki kdkll gelenege
kosut olarak, dini ya da dinyevi konular Gzerinedir. Glizel (1989:265), dini
icerikli siirlerde; Tekke sairlerinin fikri unsur ile dini vecdi 6n planda tuttugu
icin kitle iletisimini temin ettiklerini; tekvin,vahdet-i viicud, insan ve insanin
degeri, diinya ve dinyanin faniligi, nefis ve nefis terbiyesi, ask-ziihd-zikr, ah-
lak vb. temalarin iglendigini dile getirmistir.

Miiziksel agidan bakilacak olursa, asik mizik geleneginin baslica 6zelligi-
nin muzik ile siirin birbirini tamamlamasi oldugu sdylenebilir ; ayrica asik ge-
leneginde ilk dikkat gceken noktanin, neredeyse tiim asiklarin ¢aldigi saz oldu-
gu gortlmektedir. Saz calmak, asiklarin énemli niteliklerinden biridir®. Ancak,
saz calmak asigin nihai amaci degildir. Oncelikle saz, asigin siirini kafasinda
tasarlamasi ve hazirlamasi i¢in ona zaman kazandiran bir ara¢ niteligindedir.
Bunun yaninda saz, asik siirlerinin sazla Urettikleri ezgilerle stislenmesinde ve
her asigin kendine 6zgl soyleyis tarzinin olusmasinda énemli bir yardimcidir
(Senel, 2007: 74). Asik muziginde kullanilan ezgiler, cogunlukla stk havasi
olarak adlandirlabilecek bir tarzdadir. Bu tarz, uzunhava® ve kirikhava’ ara-

5Buna karsin, bazi yérelerde bir calgi galamadigi halde irticalen siir sdyleyebilen halk sa-
natgilarina da asik denildigi bilinmektedir.

8Tark Halk Miziginde, belli bir 6l¢lisi olmayan, serbest nitelikteki ezgilere verilen genel
isim.

"Turk Halk Miziginde, belli bir 6l¢i dahilinde okunan/calinan ezgilere verilen genel isim.
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sinda bir tarzdir. Salt uzunhava ve kirikhava tarzinda olan ezgilere az siklikta
rastlanir. Ezginin hangi tarzda olacagini, cogunlukla siirin konusunun tasidigi
nitelikler belirler (Oguz , 2001:18;Reinhard ve Reihnard, 2006: 98). Asik miizi-
gine ait eserlerde, genellikle resitatif® séyleyis bigimi yaygin olarak kullanilir.
Bu soyleyis biciminin kullaniimasinda, siirin daha kolay anlasiimasi amacinin
etkili oldugu séylenebilir (Reinhard, 1977: 8).

Asik miziginde ezgiye tamamuyla siir yén vermektedir. Bu noktada, siirin
hece sayisi dogrudan etkilidir. Ezgilerin, kolay ve sade nitelikte oldugu dile
getirilebilir. Boylelikle, ezgiden ¢ok siirin 6n planda olmasi saglanir. Ezgiler,
cogunlukla sik tekrarlayan motiflerden olusur (Giinay, 1993: 33). Asiklar kendi
ezgilerini olustururken yasadiklar ybreye ait ezgi kaliplarindan ve icra tslup-
larindan siklikla etkilenirler. Kendilerine ait 6zgin Urlnlerin yaninda, gecmis
usta asiklar tarafindan yazilan ezgi kaliplarini, ya da kullanilan 6zel okuyus
kaliplarini, yéresel adiz ve ezgi tarzlarini igeren eserleri de seslendirirler. Asik
geleneginde bu tir eserlere, usta mali adi verilmektedir (Senel, 2007: 65).

Asik gelenegine ait eserler teknik bir analiz gercevesinde degerlendirile-
cek olursa, cogunlukla 2/4 ve 4/4°l0k gibi basit ve 5, 6, 7, 8 ve 9’lu birlesik
us(llerin kullanildigi gérulebilir. Cok sik olmamakla birlikte, 10, 11, 12, 13 vb.
gibi vurus degerlerine sahip karma usdllerin de kullanimina rastlanabilir. Ayni
eser icerisinde birkag farkl us(lin bir arada kullanimiyla da karsilasilabilir. Bu
eserler icerdikleri dizi /ses organizasyonu® bakimindan ele alinacak olursa,
geleneksel kuram anlayigi agisindan en ¢ok kullanilan makamim hiiseyni
oldugu goérilebilmektedir; bunu ussak, muhayyer, karcigar, hicaz ve rast
makamlar izlemektedir. Bu noktada; asik miziginde kuramsal yaklasimlar-
daki yaygin kullanimlarina yakin olan farkli anlamlar da isaret eden ayak,

8 Konusma tarzinda ezginin seslendirilmesi.

®Diinyadaki geleneksel miizik kaynaklari incelendiginde ;halk mizigi ile ilgili kuram
tarihinde yer alan dizi odakli anlatimlar,ses organizasyonu temelli oldugu icin “dizi/ses
organizasyonu” kullanimi tercih edilmigtir.
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hava, makam™ kavramlar (izerinde durmamiz gerekir. Asik miiziginde kul-
lanilan makam kavrami, Turk Sanat Miziginde kullanilan makam kavrami ile
aciklanamaz. Bu konudaki gorislere yer verelim. Tifekgi (1983:330-340), bu
noktaya su sekilde i1sik tutmustur:

“... 8s1gin makam olarak adlandirdigi ezgiler, Turk Sanat Mizigindeki ma-
kam tarifleriyle izah edilemezler... Asiklar deyislerini sdylerken yeni
besteler yapmiyorlar. Yetistikleri yérelerin mizik tarz ve tavirlar icinde kala-
rak sdzlerini eski ezgiler Uzerine ddsiyorlar. Bu ezgisel yaplya bazi yérelerde
makam, bazilarinda ayak, bazilarinda hava vb. adlari verilmektedir.”

Ozbek (1992:214)’in paralel yaklasimi da séyledir:

“Ayaklar (sik havalan) belli bir besteyi (kompozisyonu), makamlar ise bir
besteye esas olacak (dizi, durak, glcll, seyir gibi unsurlarin olusturdugu)
kurallar belirtir...”

Senel (2007: 67), ayak ve makam kavramlarini soyle agiklamaktadir:

“genel olarak bir takim serbest ritimli vokal ya da vokal-enstriimantal ezgi-
lerin 6nlinde ¢alinan, giris ya da hazirlik diyebilecegimiz, cogu zaman usulli,
basit motiv, bdlme ya da periyotlardan olusan, kisa sureli ve birkag 6I¢i igin-
de seyreden, s6zslz ezgileri karsilamaktadir.”

Cobanoglu (2000: 30), asik havalari ve varyantlagsmalari Gizerine su bilgileri
aktarmistir.

0 Bu konuda bakinizz BARTOK, Bela.(1976). Turkish Folk Music From Asia Mi-
nor; COBANOGLU,Ozkul.(2000).Asik Tarzi Kiiltiir Gelenedi ve Destan Turii;GUNAY,
Umay.(1986). Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Rilya Motifi / “Halk Siirinde Ayak Konusunda Dii-
stinceler.” Milli Folklor,C.1,8.8,s.32-34;KIRZIOGLU, M.Fahrettin.(1964). “Kars ilinde Halk
Saz ve Oyun Havalarinin Adlan” Tirk Kiiltird,S.2,s.200; oGuUz, M. Ocal. (1990). "A§Ik
Makamlari Uzerine Bir Degerlendirme” Milli Folklor, 1 (7): 22-29; OGUZ, M. Ocal. (2001).
Halk Siirinde Tur, Sekil ve Makam. Ankara: Akcag Yayinlar;0ZANOGLU, ihsan.(1940).
Asik Edebiyati.Kastamonu;OZBEK, Mehmet.(1992). “Turk Halk Miziginde Ayak Tabiri-
nin Yanlis Kullanimi Uzerine” S.Turhan (ed) Tirk Halk Musikisinde Cesitli Goriisler. An-
kara. REINHARD.Kurt ve Ursula.(2006). Turkiye’nin Mdzigi, C.2. Cev: Sinemis Sun. An-
kara:Sun Yayinevi; REINHARD,Kurt.(1997). “Typen Von Asik-Melodien Im Vilayet Sivas”.
I.Uluslararasi Tirk Folklor Kongre Bildirileri:Anakra:Ankara Universitesi Basimevi; SE-
NEL, Sitleyman.(1997). “Turk Halk Mlziginde Beste, Makam ve Ayak Terimler Hakkinda”
V.Milletlerarasi Turk Halk Kiiltiri Kongresi Bildirileri.Ankara:Kilttir Bakanhdi Yayinlari:372;
(2007). Kastamonu’da Asik Fasillan: Tirler — Cesitler — Cesitlemeler; TASLIOVA,Seref.(19
76). “Kars ve Cevresinde Sazla Sesle Séylenen Asik Makamlarinin isimleri” Uluslar ara-
sI Folklor ve Halk Edebiyati Semineri Bildirileri. Ankara:Konya Turizm Dernegi Yayinlari.
136-142; TUFEKCI, Nida.(1983). “Asiklarda Miizik” Il. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi
Bldirileri: Ankara: Kilttir Bakanlidi Yayinlari. 325.
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“... Bir bagka 6zellik asik havalarinin tek glfteye has beste ozelligin-
de olmayisidir. Bagka bir ifadeyle sdyleyecek olursak, asik tarzi mizikteki
“hava’lar, gifteye “6zel beste”ler degildir. Konu ve anlatim tutumundan ha-
reketle olusan “geleneksel ezgi-asik siiri” birlikteligi, 6zelliginin ifadesi olarak
irticalen yaratilan asik tarzi siir konusu ve anlatim tutumuna (eda) gére, ge-
leneksellesmis mizigi (havasi) esliginde yaratilir... Yukarida da isaret edildigi
gibi, asik tarzi mizigin havalari, mahallilesme ve belli bir asik havasini kendi
adiyla anilacak kadar kendine has bir sekilde “tavirla” icra eden ve séz ko-
nusu icraslyla meydana getirdigi ezginin kaliplasmasi neticesi ortaya ¢ikan
ve kendi adiyla anilan varyant niteligindeki havalari meydana getiren “hava”
yaratici asiklarin varligi basta olmak (zere pek ¢ok nedenle varyantlasmaya
aciktir...”

Kanaatimizce bu kalip ezgiler, asik gelenegine ait riinlerin kusaktan kusaga
aktariimasinda bellek gérevini Ustlenmislerdir; ayrica asiklar , bu ezgileri cesitlen-
direrek kendilerine ait 6zgiin eserler de olusturmaktadirlar (Elgi, 2007: 12).

Asiklik gelenegi kusaktan kusaga usta-girak iliskisi ile aktarilir. Asiklik yo-
lunda ilerlemek isteyen bir ¢irak, mutlaka usta diizeyindeki bir asigin rehber-
liginde adimlarini atar. Bu adimlardan en énemlisi, siir ve mizik arasindaki
uyumun saglanmasina iligkin inceliklerin 6grenilmesidir. Bu inceliklerin 6gre-
nilmesinde ¢irak, cogunlukla usta mali ezgi ve siirlerden yararlanir (Senel,
2007: 66).

B. Asik Veysel’in Miiziginin Genel Ozellikleri:

Cumhuriyet dénemi asik geleneginin en parlak ve en taninmis temsilcisi
olan Asik Veysel, Tirk toplumunun ortak duygu ve distincesine seslenen
bircok degerli eser Uretmistir. Bu eserler, glinimizde de —farkh muzik ortam-
lar ve tirleri icerisinde de olmak Uzere- siklikla seslendirilerek taninmighgi-
ni strdirmekte ve yeni kusaklar tarafindan da kolaylikla sahiplenilmektedir.
Bunda, Asik Veysel’in eserlerinin her dénemde &ne cikacak ve kitleleri etkile-
yebilecek icerik ve dzelliklere sahip olmasinin etkili oldugu distiniimektedir.

Asik Veysel kendi eserlerinin yaninda diger asiklara ait bircok eseri de
kendisine 6zgU agiz ve tarz 6zelligiyle seslendirmistir. Dagarciginda, kendisi-
nin yetismesinde emegi olan Camsihili Ali Aga, Molla Hiseyin, Kul Sabri ve
Tarsuslu Sitk’'nin eserlerine énemli oranda yer vermistir. Bunlarin yaninda,
Karacaoglan, Ercisli Emrah, Asik Agahi, Asik Budala, Asik Veli ve Asik Dertli
gibi isimlerin de eserlerini calmig ve sdylemistir (Beyceoglu, 1982: 47).

Asik Veysel'in mizigiyle ilgili sdylenebilecek ilk sey, asik mizik gelene-
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ginin timinde oldugu gibi, her anlamda g&ze carpan nitelikte bir sadeligin
var olmasidir. Bu durum &ncelikle, Asik Veysel’in tirkii okuyusunda acik bir
bicimde gériilebilir. Anisoy (1974: 6925), Asik Veysel’in gdsteristen uzak tiirkii
okuyusunu su sekilde aktarmaktadir:

“Asik Veysel’in tiirkii okuyusu kendine 6zgedir. Okuyusu dane dane, keli-
melerin gercek anlam ve etkilerini anlasilir sekilde tlrkileyen saf, acik secik,
sade, ezik, yanik bir okuyusu vardi. Onda fazla c¢irlak, bagirtili, yapmacik-
I, agiz kalabaligi icinde gifteleri yutan bir okuyus tarzi gériilmez.” (Arisoy,
1974: 6925)

Okuyustaki bu sadeligin, okunan eserlerin icerdigi mizikal 6zelliklerle bir
uyum gésterdigi sdylenebilir. S6z konusu bu uyumun Asik Veysel’in taninma-
sI ve sevilmesinde 6énemli dlctde payi oldugu sdylenebilir.

Asik Veysel'in eserlerinde gbze carpan diger bir unsur siirdeki bazi séz
gruplarinin ezgi icerisinde ardi ardina tekrarlanmasidir. Bunun igin akla gelen
ilk 6rnek, Asik Veysel’in en bilinen eseri Uzun ince Bir Yoldayimdir''.

Gi i YORUM GUNDUZ GECE
GONDUZ GECE GONDUZ GECE GUNDOZ GECE HEY (SAZ)

Gorlldaga Uzere, dort heceden olusan “glindliz gece” stz grubu farkli
nota gruplari Gzerinde tam dort kez tekrarlanmaktadir. Benzer bir durum, G-
zelligin On Para Etmez'? adl eserinde de gorilebilir.

Bu eserde ise siirin bir misrasinin timunin tekrar edildigi gérilmektedir.
Buna benzer bircok drnede Asik Veysel'in birgok eserinde rastlanabilir. Asik
Veysel’in siirin belli kisimlarini, farkli nota gruplar tzerinde tekrarlarini kullan-
maslyla s6z ve muzik arasinda belirli bir uyumu yakaladigi ve eserin iginde
mizikal batinliga ve tutarlihdi sagladigi séylenebilir. S6z konusu uyum, bu-

"TRT Tirk Halk Miizigi Repertuarinin 2973 numarall notasina gore inceleme yapilmis ve
aktanlmistir.
2TRT Tark Halk Mizigi Repertuarinin 3070 numarall notasina gére inceleme yapilmis ve
aktariimigtir.
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tinliik ve tutarliigin, Asik Veysel’in eserlerinin sevilmesinde ve hatirlanmasin-
da énemli bir payi oldugu dile getirilebilir.

Asik Veysel'in eserlerindeki miizikal yapi incelendiginde, ana bir motifin,
¢ogunlukla, sirall sesler lizerinde tekrarlanarak islendigi gorulebilir. Mlzikte
motifin bu sekilde islenmesine sekvens denir. Kimi Turk arastirmacilari, bu
terime Tirkce karsilik olarak, sekileme s6zcigiini de kullanmaktadirlar. Asik
Veysel’in eserleri arasinda buna en glzel 6rnek, Cigdem Derki Ben Elayim
icinde gosterilebilir. TUm eser, aslinda tek bir motifin farkli sesler tGzerinde
kullanimiyla meydana gelmektedir. S6z konusu motif, yalniz ritmik bicimiyle
su sekildedir.

wprerieeroert

Yukarida ritmik bicimiyle gdsterilen motif, eser icinde ufak degisikliklerle
cesitlendirilerek kullaniimistir. Ozellikle, ikinci élci tek basina ardi ardina kul-
lanilarak muzikal yapi belli bir buttinlige kavusturulmustur. Bu duruma érnek
olarak, s6z konusu eserden bir bélim asagida gosteriimektedir's.

HEPi SINDEN BEN E LA YIM BENDEN A LA  CiCBK VARMI  CiCEK VARMI

Asik Veysel eserlerinde, halk miizigi nazariyatinda kerem olarak adlandiri-
lan dizi/ses organizasyonunu kullanmaktadir. Tlirk Halk Mzigi’nin geneli agi-
sindan bakilacak olursa, kimi eserlerin farkli koma degerleriyle yazilmasiyla
birlikte', bu dizi agsagidaki bicimiyle bilinmekte ve kullaniimaktadir.

3
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Halk miiziginde kerem adiyla kullanilan bu dizi/ses organizasyonu, klasik
musikide birgok farkl makama karsilik gelmektedir. Bunlardan bazilari;

8 TRT Turk Halk MUzigi Repertuarinin 297 numarali notasina gore inceleme yapilmis ve
aktanlmistir.

4 S6zgelimi, si bemol iki koma yerine kimi eserlerde si bemol bir, kimi eserlerde ise si
bemol iic koma kullanildigi gérilmektedir.
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* HUseyni makami

* Ussak makami

* Muhayyer makami

* Bayati makami

* Neva makami

» Karcigar makamidir (Tanrikorur, 1985; 565).

Makamin yalniz belirli seslerden bir araya gelmesiyle olusan bir dizi degil,
seyir esnasinda bu seslerin arasindaki iligkilerin ve Ustlendikleri gbrevlerin bir
bitini oldugu dusinilirse, Asik Veysel’in yukarida sézii edilen makamlar-
dan birgcogunu eserlerinde kullandigi dile getirilebilir. Bunun tam olarak belir-
lenmesi, stiphesiz, mizikal teknik bir incelemeye dayall daha genis ve ileri bir
arastirmayla mimkun olabilecektir.

Asik Veysel eserlerinde genellikle inici seyiri kullanmaktadir. Siirlerinin ilk
misrasini gérece daha tiz seslerden baslatan Asik Veysel, sonraki misralarda
dizi seslerini sirall kullanarak karar sesine ulasmakta ve ezgiyi sonlandirmak-
tadir. Bu durum, kimi zaman genis ses araliklarindan olusan eserlerin mey-
dana gelmesine yol agmaktadir. Asik Veysel’in birkac eserinde kullandigi en
genis ve en kalin seslere iliskin 6rnekler asagida gosterilmistir.

= == = A
1 1
{2y oy %5 y—=
D) D) D) D)
Aglayalim Allah Birdir Sen Bir Ceylan | o b0 rge
S Olsan Ben de - T
Atatiirk’e Peygamber Hak Bir Avcu Aglayan Biilbiil

Bu &érneklerin yaninda, Asik Veysel’in eserlerinde en sik kullandig ses ara-
hginin su sekilde oldugu gérdlebilir.

Bu ses genigliginin kullanildigi eserlerde, genellikle, Ustteki sol sesine fa
diyez's sesi Uizerinden gidildigi gbzlenebilir. Karar sesi olan la sesine ise, ¢co-
gunlukla, alttaki sol sesi Uizerinden varildigi gortlebilir.

Asik Veysel'in eserleri kullanilan us(ller acisindan ele alinacak olursa,
cok sik olarak 2/4°liik, 4/4°liik, 5/8’lik ve 7/8'lige rastlanabilir. Ozellikle, Asik

STRT repertuarinda ¢ogunlukla fa diyez lic koma olarak gosterilmektedir.
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Veysel’in en ¢cok taninan ve sevilen eserleri 2/4°lik ve 4/4’10k gibi basit us(l-
lerden olusmaktadir. S6zgelimi, Mecnunum Leylami Gérdiim 2/4°10k, Uzun
ince Bir Yoldayim ve Dost Dost Diye Nicesine Sarildim 4/4’\iktur.

IV. SONUG

Tark tarihinin baslangicindan giinimUze kadar uzanan ¢izgide, farkli isim-
lerle karsimiza ¢ikan halk ozanlari, bilgi, goérgt ve s6ze dayali birikim ve de-
neyimlerini, rehberlik etme yetenekleri dogrultusunda kullanarak topluma her
anlamda y6n veren unsurlarin basinda gelmislerdir. Cumhuriyet ile cagdas-
lasma ve uluslasma yolunda hizli ve kararl adimlarin atildigi yillarda, Asik
Veysel toplumun yénlendiriimesi konusunda énemli islevleri yerine getiren
yeri doldurulmaz figirlerden biri olmustur. Veysel, Anadolu insaninin mizigi-
ni otantik ve 6zgln bir karakterde sunarken, dilini oldugu gibi kullanmis ve
halkin duygularina terciman olmustur. Cagdaslasma ve uluslasma UlkUsu
dogrultusunda harcanan ¢abalari, bir anlamda, siirlestirmis; bu ¢abalara sazi
ve s6zl ile gereken katkiyr her zaman saglamistir. Her asigin olmasi gerektigi
gibi, toplumun 6ntinde olma ve olaylari duru ve agik bir bicimde gbzlemleme
yetenegine sahip olan Veysel, eserlerinde sadeligi kendine 6zgu tarziyla us-
talikla kullanmistir. O’nun bu Uslibunda konu ve ezgi arasinda tarifi mimkan
olmayan uyumlu ve kuvvetli bir birliktelik ve butlinlik olusturmustur. Gelenek-
sellikle cagdashgi birlestiren, halkla aydini kavusturan, kdyle kenti birlestiren,
sade ile klasigi bulusturan, farkindaligi netlestiren (Koyun kurt ile gezerdi, Fikir
baska olmasa... vb) Veysel, Basgdziin de (2000: 4) belirttigi gibi, “Alevi-Bek-
tasi asiklarindan 6grendigi gelenegi yasadigi devrin yeni duygu ve gorlsle-
ri, konulari ve degerleri ile akillica kaynastirarak; Ziya Goékalp’in isaret ettigi
sekilde Turk halk kilttirini Batr’'nin sanat teknigi ve degerleri ile uzlastirip
cagina damgasini vurmustur.” Daha énceden de belirtildigi gibi, Asik Veysel,
cagdas Turkiye’de asiklik geleneginin énemli temsilcilerinden biri olmus ; bu
gelenedin yasanmasinda ve yasatiimasinda blyUk bir rol oynamistir. Buna
en glzel kanit, kendinden 6nceki asiklar tarafindan da kullaniimasina kar-
sin, kullandigi baglama dlizeninin onun adiyla, Veysel diizeni olarak anilmasi
gosterilebilir. Asik Veysel’'in yalniz asiklik gelenegi icin degil, halk miizigi icin
de ne anlama geldigini Sadi Yaver Ataman su s6zlerle agiklamaktadir:

“Asik Veysel hic sliphesiz degerli bir halk asigi idi. Onu klasik asiklardan
bir noktada ayiran yonua vardir ki; O, geleneksel &sik tarzi musikinin él¢ilerine
ve kalplarina bagl kalmamis, bir halk musikisi zevkinin diriligini ortaya koyan
tirkl estetigi ile deyislerinde ki inceligi tellere dékip, ezgiye aktarmakta da
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ustalik gbsteren bir halk musikisi san’atgisi olarak da tin kazanmistir.” (Bey-
ceogdlu, 1982: 47)

Ozetle, Asik Veysel icinde yetistigi asiklik geleneginin -adeta kurallasmis-
muzikal unsurlarini kendine 6zgl bir bigimde ustalikla kullanmig, kimi zaman-
da bu unsurlari zorlayarak, her biri Turk Halk Mizigi’nin dagarciginda énemli
bir yere sahip olmus birgok degerli eser birakmistir. Her gegen gin degerleri
katlanarak artan bu eserler, toplumun ylreginde ve zihninde yeni muzikal
acilimlarin olusmasina éncilik etmektedirler.
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ALi BABA SULTANI TAVAF EYLEDIM

Sivas vilayeti bir ulu sehir

Ali Baba Sultani tavaf eyledim
Niyazim sanadir, evveli ahir
Ali Baba Sultani tavaf eyledim

Din gece disimde verdi bademi
Arz ettim gérmeye geldim dedemi
Evlatlarin irsad eder ademi

Ali Baba Sultani tavaf eyledim

imani olmayan ne bilir seni
Dergahinda olur ayini cemi
iman ikrar verdim kabul et beni
Ali Baba Sultani tavaf eyledim

Haci Bektas destur verdi ylridin
Kabak Yazisi rna mekanin kurdun
iman etmediler finna girdin

Ali Baba Sultani tavaf eyledim

Bu diinyanin tadi tuzu neyidi?
Kurtlar ne yapardi kuzu neyidi?
Divitsiz kalemsiz yazi neyidi?
Ali Baba Sultani tavaf eyledim

Kutbul arifsin igirdin bir dolu
Rehberim Muhammed, Mirsidim Al
Bilmezdim &grettin erkani yolu

Ali Baba Sultani tavaf eyledim

Arifler mektebini actin okuttun
Hep Ehlibeyt sevgisini dokuttun
Keramet gosterip suyu akittin
Ali Baba Sultani tavaf eyledim

Ali Baba batindan gelince zahir

Pir Sultan, Kul Himmet eyledi zuhur
Yolunuzu siirer ASIK KUL TAHIR

Ali Baba Sultani tavaf eyledim.

Ali Baba Sultan Evlatlarindan KUL TAHIR DEDE
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