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6z 17. yuzyll Hollanda'sinin taninmis ismi Judith Leyster, sanatini profesyonel
olarak icra etme sansina sahip olmus az sayida kadin ressamdan biridir. Ustat kabul
edilmis ve loncaya Uye yapilmistir. Donem kayitlarinin hepsi gunumuze ulasmamis
olsa da loncalarda, kadinlarin usta statUusunde olmasinin hos karsilanmadigi
bilinmektedir. Ancak Judith Leyster kendini bu dunyaya kabul ettirmistir.
Hakkindaki sinirli bilgiye, iki donem kaynadindan, cesitli belgelerden ve
eserlerinden ulasiimistir. Bazilari da tahminden oteye ge¢cmemektedir. Kag sene
surdugu bilinmeyen cirakliginin ardindan loncaya basvurarak atolyesini agan ve
ogrenci yetistiren sanatgl, janr, portre ve natirmort ressamidir. Birgcok siparis aldigi
ve Uretken bir sanatg¢l oldugu dusunulmektedir. Ancak dldukten sonra resimlerine
yanlis atiflar yapilmaya baslanmis ve c¢alismalarinin bir kismi gudnumuze
ulasmamistir. 17. yUzyillin en édnemli ressamlarindan biri olarak kabul edilen ve
Leyster gibi Hollanda'nin Haarlem boélgesinde yasamini stUrduren Frans Hals ile
aralarinda hem hayranlik hem de rekabete dayali sanatsal bir bag oldugu
bilinmektedir. Mesleki anlasmazliklari resmi makamlara da tasinmis ve kayitlara
girmistir. Oldikten sonra unutulan Leyster'in adi uzun sire karanlkta kalmistir.
TesadUfen kesfedilene kadar varligindan sanat c¢evresinin haberi yoktur.
Kesfedildikten sonra hakkinda yazilar yazilmis, arastirmalar yapiimistir. Buna
ragmen uzun sure sanat tarihi kitaplarinda adi gegmemistir. Judith Leyster'in
tarihteki varliginin ortaya ¢ikarilis sertveni, sanatcginin yeniden dogusu gibidir. Ayni
zamanda Frans Hals ile yakindan iligkilidir. Hals'in adinin karistigi sanatsal bir
sahtekarlik mahkemeye tasinmis ve Leysterin resimlerinin  bulunmasini
saglamistir. Bu sahtekarlik, ironik bir bicimde, Leyster'in bugin énemli bir sanatgi
olarak anilmasinin en buyUk sebebidir. Sanat¢inin resimleri, cogunlukla dénemin
yasam tarzini icermektedir. Frans Hals'in sanata getirdigi yeniliklerin takipgisi
olmustur. Ancak kendine has Uslubuyla farkhlasmistir.

Anahtar sézctikler: Judith Leyster, Frans Hals, Hollanda resmi, Hollanda Altin Cag,
Judith Molenaer

Abstract Well-known artist of 17th century Netherlands, Judith Leyster is one of
the few professional female painters. She was accepted as a master and became
a member of the guild. Not all records of the period have survived, but it is known
that in the guilds, it was not welcomed for women to be masters. However, Judith
Leyster established herself in the art scene. Information about her is scarce, but
information has been obtained from two sources, various documents and her own
works. Some information about it is just guesswork. The artist, who opened her
studio by applying to the guild after her apprenticeship, which was unknown for
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how many years, and trained students, is a genre, portrait and still life painter. For
many she must have painted and is thought to be a prolific artist. However, after
she died, wrong references were made to her paintings and some of her works
have not survived. It is known that she had an artistic bond based on both
admiration and competition with Frans Hals, who was considered one of the most
important painters of the 17th century and lived in the Haarlem region of the
Netherlands like Leyster. Professional disputes were also brought to official
authorities and entered into the records. The name of Leyster, which was forgotten
after her death, remained in the dark for a long time. The art community was
unaware of her existence until she was discovered by chance. After she was
discovered, articles were written about her and researches were made. Despite
this, she was not mentioned in art history books for a long time. The adventure of
revealing Judith Leyster's existence in history is like the rebirth of the artist. She is
also closely related to Frans Hals. An artistic fraud involving Hals was brought to
court and led to the discovery of Leyster's paintings. This fraud is, ironically, the
biggest reason Leyster is remembered today as an important artist. The artist's
paintings mostly contain the lifestyle of her period. She had been a follower of the
innovations that Frans Hals brought to art. However, she differed with her unique
style.

Keywords: Judith Leyster, Frans Hals, Dutch Art, Dutch Golden Age, Judith
Molenaer

Giris

17. yUzyllda Hollanda'da yogun bir sanat faaliyeti oldugu bilinmektedir. Zengin
tUccarlarin yaninda firinci, ayakkabici, kasap ve demirci gibi meslek gruplari sanatcilari
himaye etmis ve resim satin almistir (Seager ve Toppert 2007: 32). Bu yUzyilda ticaret
yasamiyla oldugu kadar kulturel atilimlariyla da tum dunyanin dikkatini ¢ceken
Hollanda, sanata verdigi destek ve sanat tarihine miras biraktigi unlu sanatcilariyla
one ¢cilkmistir. Sanat, kilise, aristokrasi ve zengin ailelerin aidiyet alanindan ¢ikip genis
bir pazara acgilmis, siyasi, ekonomik dini ve sosyal kosullarla desteklenmis, sayilari
milyonlarla ifade edilen resimler yapilmistir (Seager ve Toppert 2007 32).
Hollandalilarin resme olan duskunlugu, yabanci ziyaretgilerin gezi notlarinda yer
almaktadir (Seager ve Toppert 2007: 32). Bir yilda yapilan resim sayisinin 70.000,
dokunan kumas sayisinin 110.000 oldugu bilinmektedir ve Avrupa'nin okur-yazarhk
orani en yuksek uUlkesidir (North 2014:11). Eski Aristokrasi neredeyse tamamen yikilmis,
yeni finansal kaynaklar ve siniflar ortaya ¢cikmistir (Wolf, 2019: 21). Rembrandt, Frans
Hals ve Vermeer gibi sanatcilar Hollanda'nin Altin Cagi olarak adlandirilan bu dénemin
one ¢ikan ressamlarindan sadece birkacgidir. Ronesans'in konu ve Uslup birliginden
uzaklasiimistir. Serbest firca vuruslari, dramatik etki, gunluk yasamdan konular ve
rahat duruslar gibi yenilikler yaninda, klasik portre anlayisi da devam etmistir.

Hollanda resmi denilince akla gelen ilk tur interior denilen ev ici resimleridir. Bu
resimler donem yasantisi hakkinda 6nemli detaylar barindirmaktadir. Evici resimlerini
de kapsayan acik ve kapali mekanlardaki gunlUk kesitleri aktaran ve tur ya da janr
(genre) ismi verilen resimler, 17. yUzyil Hollanda sanatinin karakteristigidir. Neseli
gruplar, festival, karnaval gibi edlenceler, kavga sahneleri, kdylUler, soylular, sakin ya
da karmasik ev sahneleri gibi bazilari ciddi bazilari ise gayri ciddi kompozisyonlari
kapsayan janr resimleri, 17. yUzyil Hollanda'sinin belgeseli gibidir (Seager ve Toppert
2007: 77). Alegorik icerige de sahip olan bu resimler, cesitli mesajlar verirken gunluk
yasami aydinlatmaktadir (Seager ve Toppert 2007: 77). Yani sira dini ve tarihi resimler,
manzaralar, kisi, grup portreleri ve naturmortlar da yapilmistir. Resmin belli gruplarin
gudumunden uzaklasmasi, 6zgurluk alanini genisletmistir.
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Bu donemde birgok kadinin profesyonel statuleri olmadan babalarinin ya da eslerinin
atolyelerinde sanat icra ettigi bilinmektedir (Seager ve Toppert 2007: 42). Nakis ve
kaligrafi yaninda siir, ev hayati ve doga hakkinda bireysel fikirlerini kapsayan albumler
de yapmislardir (Seager ve Toppert 2007: 42). Kocasini kaybeden kadinlarin sanat
atolyelerini devraldig kayitlara gegcmistir. 17. yuzyill Hollanda'sinda kadin sanatgilar,
erkeklerin hakim ve belirleyici konumda oldugu sanat dunyasina, kismen de olsa,
girebilmistir. Cok bUyUk bir orani profesyonel olmadigi icin isimleri bilinmemektedir.
Ancak atolyesi olan Judith Leyster, resimlerini kendi adiyla imzalama hakkina sahip
olmus ve adini yasatmistir.

1648 yilinda yerel yazar Theodorus Schrevelius tarafindan Leyster icin yazilan
“Zamanimizda resim alaninda da hala unlu, erkeklerle rekabet edebilecek deneyimli
bircok kadin var. Bunlarin arasinda, sanatin “gercek rehber yildizi” olarak anilan Judith
Leyster, istisnai bir bicimde Ustundur...” cimleleri, sanat¢inin dénemindeki séhretini
ve bunun onemini 6zetlemektedir (Theodorus Schrevelius’dan aktaran Seager ve
Toppert 2007: 42). Ancak sanati deha kavramiyla iliskilendiren ve dehayi erkeklere
yukleyen tarih anlayisi, Leyster gibi kadin sanatgilari yok saymistir.

Makalede, gecen zamanin Judith Leyster'in yildiz 1sigini nasil sdndurdugu anlatilmaya
calisilacaktir. Sanatcinin isminin unutulus dykusu, yasamiyla karsi ornek teskil ettigi
cinsiyetciligin goélgesinde yasanir. Bir ressam olarak aydinliga kavusmasi yuzyillari
bulmus, buyUk bir sanatgi olarak kabul edilmesi icin yine belli bir zaman ge¢cmesi
gerekmistir. Batl tarzi sanat tarihi yaziminin israrla gérmezden geldigi kadin
sanatgilarin  hikayelerinin kesfedilmesi ve ortaya cikarilmasi 1970'li yillarda hiz
kazanmistir. Judith Leyster'in resimleri bu donemde detayli olarak incelenmis ve
yasam Oykusu, kadin sanatgilarin arastiriimasina ornek teskil etmistir. Yuzyillar sonra
sanatgl, rehberlik eden yildiz 1sigina kavusmustur.

l. Yasami ve Yeniden Dogus Hikayesi

Judith Leyster'in dogum gunu bilinmemekle birlikte 28 Temmuz 1609 tarihinde vaftiz
edildigi kayitlarda yer almaktadir (Hofrichter 2003: 39). Dogumdan hemen sonra vaftiz
edilmis olma ihtimali yuUksektir. Dolayisiyla ¢ogu yerde dogumu 1609 olarak
gecmektedir. Ley/sterre veya lodestar adl bir bira fabrikasini isleten dokumaci ve
emlakc¢i Jan Willemsz'in sekizinci cocugu olarak, Hollanda Altin Cagi'nin énemli sanat
bolgelerinden birinde, Haarlem’de buyumustur (Hofrichter 1989: 13). Hakkindaki ¢ok
az bilgiden hareketle, babasi iflas ettiginde ailesine maddi destek saglamak amaciyla
nakis atdlyesine nakisci olarak génderilmis oldugu tahmin edilmistir (Hofrichter 2003:
42). Bu tahminin yapilma nedeni, sanatc¢l ya da varlikh bir aileden gelmemesidir.
Ronesans ve Barok déneminde, sayilari az olmasina ragmen, buyuk kadin sanatgilar
ve daha mutevazi, gecimini sanattan saglayan kadinlar vardir. Bunlarin buyuk bir
kisminin ailesinin sanatla ilgili oldugu, aile atolyelerine katki sunduklari ya da varlikh
bir aileden geldikleri bilinmektedir. Ancak Leyster bu profile uymaz.

Ciraklik déneminde, lonca Uyesi olmayan kadin ressam Maria de Grebber'in (dogum:
yaklasik 1610- &lum: 1658'den sonra) calistigl aile atolyesine devam ettidi
dusunulmektedir (Hofrichter 2003: 42). Atolyenin basinda Maria de Grebber'in babasi
portre ve tarih ressami Frans Pietersz de Grebber bulunmaktadir (Welu ve Biesboer
1993: 12). Bu tahminin yurutulmesinin en buyuk sebebi donem kaynagdinda gecen
ifadelerdir. Hollandali sair Samuel Ampzing'in (1590-1632) 1628 yilinda yayimlanan
Haarlem sehrini tanitmak icin yazdigi, Haarlem Sehri'nin Tasviri ve OvgUsU
(Beschryvinge ende lof der stad Haerlem in Holland) isimli kitabinda Leyster'in
sanatsal ¢cabalari, Frans Pietersz de Grebber ile ayni satirlarda ovulmustur (Seager ve
Toppert 2007:144). Ancak kaynakta net ifadeler olmamasi, tahminin sorgulanmasina
yol agmistir.
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Grebber, klasik portreciligi devam ettiren bir sanatgidir ve Leyster'in takipgisi oldugu
Frans Hals ile sanatsal konularda daima ters dusmustur (Bakker 2017: 2). Ciraklarin
yalniz resim yapmayi dedil Uslubu da ustasindan égrendigi bilinir. Leyster, Grebber'in
Uslubunu takip etmedigi gibi onunla ters dusen calismalar yapmistir. Dolayisiyla onun
atolyesine devam ettiyse bile bu, kisa sureligine olmus olmalidir. Leyster'in resimleri
g6z énune alindiginda, Frans Hals'tan egitim almis olabilecegdi akla daha yakin gelir.
Aralarindaki mesleki iliski ve yakinlik, belgelerde de mevcuttur. 1631'de Hals'in kizinin
vaftiz torenine katilanlar arasinda yer alan Judith'in o oldugu dusunulmektedir (Welu
ve Biesboer 1993: 13).

1633 yilinda Haarlem St. Luke loncasina kabul edilen Leyster, erkeklerin dunyasindaki
rekabet yetenegini gostermis ve cagdasi yazarlar tarafindan sehrin Unltlerinden biri
olarak gorulmustur (Peacock 2015 :331). Yukarida bahsedilen Samuel Ampzing'den
baska bir dénem kaynaginda da ondan ovguyle bahsedilmektedir. Kendisi de
Haarlemli olan sair ve yazar Theodorus Schrevelius (1572-1649), sanat¢inin soyadina
atifta bulunarak “Ressamlar arasinda bir yildiz" ciUmlesiyle onu 6ver (Emden 1918: 502).
Felemenkcede rehberlik etmek anlamina gelen leiden s6zcugu ile yildiz anlamina
gelen ster sdzcuklerinin birlesiminden ortaya ¢ikan Leyster ismine atfen, L ve S
harflerini birlestirip sonuna bir yildiz ekleyerek olusturdugu monogram, sanatginin
imzasidir (Emden, 1918: 502).

Resim 1. Judith Leyster'in imzasi.

Bir ressamin kendi imzasiyla resim yapmasi, lonca tarafindan kurala baglanmistir.
Buna gore atolyede calisan ciraklarin katki sundugu resimler, sanatcinin kendi
imzaslyla satilabilirdi (Westermann 1996: 31). ki ila dért yil stren bir cirakhk
doéneminden sonra, atdlye kurmak icin maddi gucu olan ¢iraklar loncaya ustaligini
kanitlamak icin bir basyapit sunar, Ustathdi onaylandiktan sonra 6Jrenciler/ciraklar
alabilirdi (Westermann 1996: 31). Ancak bircogu bir usta atdlyesinde kalfa olarak
calismaya devam etmistir (Westermann 1996: 31).

Kendi atdlyesini actiktan sonraki kayitlarda Judith Leyster'in U¢ erkek &grencisi
oldugu belirtiimektedir ki bu, sanatci olarak iyi bir statude oldugunu gosterir
(Chadwick 1996: 22). 1635 yilinda Willem Wouters isimli birinin 6gretmeni oldugundan
s6z edilmistir (Emden 1918: 502). Frans Hals ve Judith Leyster ile ilgili diger belge, bu
ciraklardan biriyle ilgili anlasmazlhigin belgesidir. Leyster, haber vermeden atolyesini
birakip Hals'a giden bir 6grenciden dolayi Hals'i loncanin dekanina sikayet etmistir
(Welu ve Biesboer 1993: 13). Donemin ve bolgenin en etkili sanatgisini karsisina alma
riski, onu, hakkini aramaktan vaz gecirmemistir. Kayda giren tum bilgi ve belgelerden
yola ¢ikarak, basarili bir sanatgl olmasi yaninda, guglu ve etkili bir karaktere sahip
oldugu sonucuna varilabilir. Bazi arastirmacilar bu anlasmazligin iki sanatg¢i arasindaki
baglari kopardidina inanmaktadir (Crenshaw 2021: 63). Fakat bu olaylardan sonraki
tarihlerde Frans Hals'in Leyster ve esinin portresini yaptigi Leyster'in kocasina ait 1668
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tarihli bir envanterde listelenmistir (Crenshaw 2021: 63). Bu portrelerin (iki adet) nerede
oldugu bilinmemekle birlikte Hals'in bazi resimlerine atif yapilmistir (Crenshaw 2021:
63).

Leyster'in 1636 yilinda evlendigi esi, ressam Jan Miense Molenaer'in da Frans Hals ile
yakinh@r bilinmektedir. O da Frans Hals'in takipgilerinden biridir. Leyster ve
Molenaer'in evlendigi donemde bir veba salgini yasanmis, ¢ift hem salgindan kagcmak
hem de iyi bir sanat piyasasi arayisi icin Amstredam’a tasinmistir (Schjeldahl 2017: 36).
Leyster orada 5 ¢cocuk dogurmus ancak sadece ikisi yasamistir (Schjeldahl 2017: 37).
Bazi yayinlarda hi¢bir cocugunun yasamadigi yazmaktadir. Bir sure orada yasadiktan
sonra Haarlem'e dondukleri bilinmektedir. 1660 yilinda burada o6len Leyster,
Haarlem'in disindaki Heemstede bodlgesinde bir yere gdmulmus, mezar yeri
bulunamamistir.

Olumunun Uzerinden cok gecmeden unutulmus, eserlerine yanlis atiflar yapilmistir.
Bir eserinin 18. ylzyil baslarinda Sir Luke Schaub’a bir Hals resmi olarak satildigi kayda
gecmistir (Chadwick 1996 :23). Mutlu Cift (The Happy Couple ya da Carousing Couple)
isimli bu eser, Louvre muzesinin koleksiyonuna girmis, cok sonra Leyster'in isminin
yeniden aydinhda ¢ikmasina katki saglamistir.

1893 tarihine gelinceye kadar muzelerde Leyster'e atfedilen bir eser olmamis, ismi
kataloglarda yer almamistir (Hofrichter 2003: 37). Unutuldugu icin literatUr sinirhdir
(Hofrichter 1989: 29). Kendine has monogram seklindeki imzasina ragmen eserleri
Frans Hals'a atfedilmistir (Hofrichter 2003: 37).

19 yUzyil sonunda Fransa'da ¢ok populer olan Frans Hals'in resimleri Empresyonistler
ve Post-Empresyonistler'in modernist Usluplarina yakin gorulmus ve resimleri bu
sanatgilar tarafindan etut edilmistir (Schjeldahl 2017: 31). Frans Hals'in resim anlayisi,
Empresyonistler'e yakinlik teskil eder. izlenimleri yakalama pesindedir ve gecici olani
one ¢cikarmaktadir. Serbest firca vuruslari, konu segimleri ve renk kullanimiyla éncu bir
ressam olarak goérulmustdr. Dolayisiyla Hals resimleri, ticari olarak daha da
degerlenmistir.

Eserleri koleksiyoncular tarafindan satin alinan Hals'in bir tablosunun sahte
oldugunun dusunulmesi, Leyster'e giden yolu agmistir. 1892'de Hals tablosu olarak
satilan eserin sahte oldugundan sUphelenen bir sanat komisyoncusu diger bir sanat
komisyoncusunu dava etmis ve mahkeme, davaci lehine karar vermistir (Hofrichter
1989: 32). Bu davadan sonra Louvre MUzesi'ne Frans Hals'in resmi olarak verilen Mutlu
Cift (The Happy Couple ya da Carousing Couple) isimli eser incelemeye alinmistir.
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Resim 2. Judith Leyster, Mutlu Cift (The Happy Couple ya da Carousing Couple), 1630, ahsap panel Uzerine yagliboya,
Louvre MUzesi.

Boylelikle bu resim basta olmak Uzere Frans Hals'a atfedilen yedi resmin daha Judith
Leyster'e ait oldugu ortaya ¢ikmistir. Resimler Uzerinde temizleme calismasi yapilirken
Leyster'in kendine 6zgU monogrami Uzerine atilan sahte Frans Hals imzasi kazinmis
ve ortaya gercek imza gikmistir (Schjeldahl 2017: 31). Ancak bu imzanin Judith Leyster'e
ait oldugunu kesfetmek zaman almistir. J harfinden dolayl 6nce Frans Hals'in onun
kadar ¢ok taninmayan ressam kardesi Jans’a atfedilmistir (Schjeldahl 2017: 32).

1893 yilinda Hollanda'nin ilk akademik sanat tarihgisi Cornelis Hofstede de Groot,
resimlerin Judith Leyster'e ait oldugunu ortaya ¢ikarmistir (Hofrichter 2003: 37). Sahte
imza davasiyla baslayan suregten ve ortaya c¢ikan sonuc¢tan hic memnun olmayan
Louvre Muzesi, Cornelis Hosftede de Groot tarafindan imzanin gergcek sahibi bulunana
kadar sessizlige burGnmustur (Schjeldahl 2017: 32).

Groot'un Leyster'in resimlerini kesfettikten sonra yazdigi makaleden baska, 20.
yuzyilin basinda, sanatg¢i hakkinda birkag yazi yazilmistir. 1927 yilinda ¢alismalarinin ilk
katalogu yayinlanmistir (Hofrichter 2003: 38). 1970'li yillarda hiz kazanan feminist
hareketin sanat tarihinde kendine yer bulmasli sonucunda, ismi unutulan kadin
sanatgilar yeniden gundeme gelmis ve arastirmalar yodunlasmistir. Leyster
hakkindaki calismalar da artmistir.

Baslangicta sanatcgiya atfedilen yaklasik 20 resmin neredeyse hepsinin 1629-1636 yillari
arasina, bekarlik donemine ait oldugu belirlenmistir (Hendriks ve Groen 1993: 203).
Evlendikten sonraki tarihlere ait resimleri bulunmadigl i¢cin resmi biraktigi
dusunulmustar. Dolayisiyla pek ¢ok yayinda bdyle bir bilgi bulunmaktadir. Ancak
evlendikten hemen sonra Amsterdam’a gidisleri, veba salgini, cocuklarinin 6lUumu ve
hayatta kalmis cocuklarini yetistirmek gibi yorucu bir sUre¢ yasamasina ragmen
profesyonel hayattan uzaklasmadigina dair bilgilere rastlanmistir. Evlendikten sonraki
tarihlerde imzaladigi Ug¢ resmi bulunmustur. Mevcut bilgiler 1siginda, daha az Uretim
yaplyormus gibi gorinse de sanattan koptugunu ileri sirmek yanls olacaktir. Kaldi ki
kaybolmus, imzasi silinmis ya da taninmayacak kadar tahrip olmus resimleri de
olabilir. Hem varlikh aileler hemn de daha az gelir sahibi insanlardan siparis alan,
Hollanda Altin Cagrnin kualtlr drdnlerinin ticaretine katki saglayan ve sanat
komisyonculugu yapan kocasinin Leyster'in eserlerinin pazarlanmasinda etken
oldugu dusunulmektedir (Emden 1918: 502). 1640'larda yapilmis bir otoportresi, resim
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yapmay! birakmadiginin kanitlarindan biridir (Crenshaw 2021: 63). Ayrica 1643 tarihli
bir lale resminin de onun oldugu belgelenmistir (Welu ve Besboer 1993: 13). 2009
yilinda 1954 yilina tarihlenen bir natirmortu daha bulunmustur (Schjeldahl 2017: 37).

Il. Eserleri

Egitimini hangi atolyede tamamladidi belirsiz olan Judith Leyster'in sanat anlayisi
hakkindaki bilgiler, gunumuze gelen eserlerinin yorumlanmasindan ibarettir.
Resimleri detayh bir sekilde incelendiginde, kendine has ifadeciligi anlasiimasina
ragmen Frans Hals'in takipgisi oldugu agiktir.

Haarlem'li Unlu sanatgl Frans Hals, gundelik keyiflerin pesinde kosan, neseli ve
umursamaz figurlerden olusan kompozisyonlarinin yani sira portreler yapmis, grup
portrelerindeki kendine has Uslubuyla one ¢ikmistir. Modern sanatgilarin onu oncu
olarak gérmesinin nedenlerinden biri renk kullanimidir. Tuval Uzerinde, palette iyice
karismis renk alanlari yerine, izleyicinin algisina birakilmis renk gecisleri yaratir.
Detaycl bir cizgiselligi yoktur. Renkler bazen erir, bazen birbirine karisir bazen de
varhigini belli eder. Bir géz, dodayi nasil algilarsa Hals da resmini oyle olusturmustur.

Resim 3. Frans Hals, Mutlu Ayyas (Merry Drinker), 1628-1630, tuval Uzerine yagliboya, Rijksmuseum.

Serbest firca kullanimi, anlik ifadeler ve rahat duruslar Frans Hals tarafindan resme
getirilen yeniliklerden birkacidir (Seager ve Toppert 2007: 42). Judith Leyster de
piyasanin talepleri dogrultusunda bu tarza yakin bir tarz gelistirmis olabilir (Chadwick
1996: 22). Sanatcinin bu yenilikgi yaklasimi, muhtemelen, yogun resim faaliyetinin
oldugu Hollanda Altin Cagi'nda 6ne ¢cikmasinin nedenlerinden biridir.
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Resim 4. Judith Leyster, Neseli Ayyas (The Jolly Toper), 1629, tuval Uzerine yagli boya, Amsterdam Rijksmuseum.

Leyster'in resmindeki figur, gunlUk yasamdan, siradan zevklere kapilmis biridir. Piposu
ve onu yakmak icin gerekli olan malzemeleri dadinik bir sekilde masanin Uzerinde
durmaktadir ve elinde bosalmis surahisiyle izleyiciye bakar. Yanaklari pembelesmis,
halinden keyif almaktadir. Eser, konu secimi, Uslup ve renk kullanimiyla Hals'in
resimlerine benzemektedir. Ancak resimde Leyster'in imzasi ve tarih bulunmaktadir.

224

Resim 5. Judith Leyster, (detay), 1629, tuval Uzerine yagl boya, Amsterdam Rijksmuseum.

Resimdeki monogram, F.H. (Frans Hals) seklinde degistirilip satilmistir (Chadwick
1996: 24). GUNnUmMUzde Leyster'in en bilinen eserlerinden biridir.
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Resim 6. Judith Leyster, Mut/u Ucli (Merry Trio), 1629, tuval Gzerine yagh boya, 6zel koleksiyon.

Dénemin eglence hayatini cesitli sembollerle anlatan Mutlu Uclt (Merry Trio) da uzun
sUre Hals'in resmi zannedilen bir eserdir. Ust Uste renk kullanimi, yer yer kendini belli
eden serbest firca darbeleri sanatginin ilerici yanini gdstermektedir. Resimdeki
kostumler neredeyse ana hatlariyla betimlenmistir. Beyaz yakalar belli belirsizdir.
Ozellikle arka planda, acik bir pencereden resme konu UclUyl izleyen cocuklar,
detaylarindan arindirilmasina ragmen guclu ifadeleriyle dikkat cekmektedir.

Sanatginin bazi resimleri, Barok gelenegde yakinlasir. Caravaggio'nun takipgileri olan

Utrecht Caravaggisti'nden etkilendigi éne surulmustur. Ancak bu cok agik degdildir. 225

Resim 7. Judith Leyster, Serenat (Serenade), 1629, ahsap Uzerine yagh boya, Amsterdam Rijksmuseum.

Serenat isimli resminde, kismen bu etki sezilmektedir. Figurun bir kismi, belli yerlerde
patlayan isik kaynagiyla aydinlanmaktadir. YUzunden parmaklarina kadar takip eden

bu i1sik, Barok gelenegdi hatirlatir. Ancak golge, Caravaggio'nun resimleri kadar guglu
ve dramatik degdildir.
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Resim 8. Judith Leyster, Bir Tavia Oyunu (A Game of Tric-Trac), 1630, ahsap Uzerine yagdli boya, Worecester Art Museum.

Benzer isik kaynady, bir tavlanin basindaki Ug figurun keyifli aninin ele alindigi Bir Tavia
Oyunu (A Game Of Tric-Trac) isimli resminde de gorulmektedir. Burada da dikkat
cektigi gibi Leyster'in janr (tUr/genre) resimlerinde mekana dedgil, figlrlere 6nem
verilmistir (Gaze 2002: 450). Golgeli bir arka plana yerlestirilmis figurlerin Uzerindeki
yapay Isik, duzensiz ve samimi bir ortam yaratmistir (Gaze 2002: 450). Resimdeki gaz
lambasi, resmi aydinlatan bir kaynak olarak degil zamani belirtmek i¢cin ya da bir
sembol olarak kullanilmis olmalidir. Resmi aydinlatan isigin nerden geldigi belirsizdir.

Resim 9. Judith Leyster, Uygunsuz Teklif, (The Proposition), 1630, ahsap Uzerine yadli boya.

1630 tarihli Uygunsuz Teklif, kadini odak noktasina aldigi ve ifadelerin 6ne ¢iktigi bir
resimdir. Mekan artik daha aydinliktir. iki figir de izleyiciye bakmamaktadir. Buna
ragmen kadinin yuzundeki tedirginlik hissedilmektedir. Erkek, oldukg¢a rahattir ve
kadini rahatsiz etmekte beis gdérmemektedir. Leyster'in hi¢ detaya girmeden bu
ifadeleri yakalayabilmesi, sanat anlayisinin ne kadar ileri gidebildigini gdsterir.
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Sanatg¢inin usta sifatiyla, loncaya sundugu basyapit oldugu dustnulen ve yaklasik 1633
yilina tarihlenen otoportresi (Hofrichter 2003: 40), en bilinen ¢alismasidir. Kendini
calisirken betimleyen sanatci hem ustaligini gostermekte hem de resimlerindeki
figUrler gibi rahat bir tavir sergilemektedir.

Resim 10. Judith Leyster, Otoportre, yak. 1633, tuval Uzerine yagdli boya, National Gallery of Art.

Washington DC. Ulusal Sanat MUzesi'nde yer alan bu resim, sanat¢inin pek ¢cok resmi
gibi Frans Hals'a atfedilmis, yeniden kesfedildikten sonra da Hals'in onun portresini
yaptigi zannedilerek atif devam etmistir (Hofrichter bt: 23). Bazi arastirmacilar ikisinin
birlikte yaptigini 6ne surmustur (Hofrichter bt: 23). Ancak 20. Yuzyilin ortalarinda
resmin tamamen Leyster'e ait oldugu ve otoportre oldugu anlasiimistir (Hofrichter bt:
23).

Ressamlar 17. yUzyilda sayginliklarini arttirmak ve resmi liberal sanat sinifina dahil
etmek icin kendilerini guzel giysiler icinde resmetmislerdir (Seager ve Toppert 2007:
42). Bu gelenek, calisma kiyafetleriyle degil de en gulzel giysileriyle resimde yer
almasinin nedenini agiklamaktadir.

Resmin kizildétesi isinlarla incelenmesi sonucunda sdvaledeki resimde aslinda bir kiz
portresi oldugu (belki de baska bir otoportre) gorulmustur (Hofrichter bt: 23). Daha
sonra sanat¢l, bu kiz yerine kemanclyl yerlestirmis ve bir tur ressami olarak
uzmanhgini gostermistir (Hofrichter bt: 23).

Sanatgl, 6zguveni ¢cok yUksek bir kadin portresi olusturmustur. Bu da kendini nasil
gorduguyle ya da nasil olusturduguyla, kimligiyle ilgilidir. Yalniz portresini degil
kendini de zaman i¢cinde sekillendirmistir. Hem alicilara hem sanat ¢evresine hem de
kendine bu kimligini gosteriyor gibidir. Otoportresinde dodrudan izleyiciye bakarken
tarihten silinme ihtimalini 6N gérmus gibidir (Schjeldahl 2017: 31).

16. yy. Flaman ressam Catharina van Hemessen'in kompozisyonundan etkilenmis
olabilecedi 6ne surulmustur (Peacock 2015: 331).
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Resim 11. Catharina van Hemessen, Otoportre, ahsap Uzerine tempera, 1548, Basel Sanat MUzesi.

Iki sanatci da dogrudan izleyiciye bakmaktadir ve kendilerini calisma aninda
resmetmislerdir. Ancak benzerlikleri bundan daha 6teye gitmez.

Leyster'in bakislari ve durusunda bir meydan okuma sezilmektedir. Kendini belli bir
kaliba sokmaz. Bakislari yalnizca kendi zamanina degil, tarihe de ¢evrilmistir.

Sonug

Sayisiz arastirmanin belgeledigi sekliyle kadinin bati tarihindeki yeri, 1970'li yillarda
doruk noktasina ulasan feminist harekete kadar, ev ve aile hayati ile
sinirlandiriimaktadir. Ancak tarihte 6ne ¢ikan kadinlar, bu dogrunun disinda, kendi
gerceklerini yaratmistir. Tarih, gunumuzde nihayet bilinen isimleri uzun sure
gormezden gelmistir. Codu hala bilinmemektedir. Atdlye agamayan ve Ustat
olamayan pek cok kadin ressamin adi, ustasinin ya da ailesinin golgesinde tarihe
gomulmustur. Kendi sansini yaratarak, atolye acgabilen Judith Leyster'in yeniden
kesfedilis 0ykusU, bu gercegdi acikca gosterir.

Yine de sanat¢inin St. Lukas loncasina usta olarak kabul edilmesi, ne olursa olsun
resmiyette bir cinsiyet esitligi goruntlsu vermektedir ki bu, tarihsel dnem arz eder.
Loncalar o dénemin meslek gruplarinin olmazsa olmazidir. Hem egitim hem de
ustaligin dereceleri bu kurumlar tarafindan denetlendidi icin sanat piyasasinda birer
tercih meselesi degdil zorunluluktur. Tamamen belirleyici ve yaptirrm gucunu elinde
tutan yerlerdir. Sanatin standardini koruma misyonu tasimaktadirlar. Ancak 6zgurluk
alaninda cesitli sorunlar yarattilar. Kati tuzukleri ve cinsiyet esitsizlikleri belgelendi. Bu
sartlar altinda bile cabalayan ve basaran kadinlarin olmasi, tarihte farkh gdzlerle
yeniden arastiriimasi gereken konularin oldugunu gostermektedir.

Frans Hals'a atfedilen resimlerin Judith Leyster'e ait oldugunun belirlenmesi
baslangicta koleksiyonerler icin sorun teskil etse de gunumuzde en ¢ok taninan
sanatcilardan biri haline gelmesine engel olunamamistir. Eserlerinin bir erkek
sanatc¢inin sahte imzaslyla korunup bugune kadar gelebilmesi de ironiktir.

Kasti ve yanlis atiflar yapilmamis olsaydi, Leyster'in en bilinen eserleri bu kadar iyi
korunabilir miydi?
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