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Batu ANADOLU?

KIiTAP INCELEMESI: “POST-HORROR: ART, GENRE AND CULTURAL
ELEVATION”

Bu calismada; akademisyen David Church'lin 2021 yilinda basilan Post-Horror: Art,
Genre and Cultural Elevation isimli kitabinin incelemesi yapilmistir. Bu baglamda,
oncelikle sinema tarihinde korku turunun gelisimine ve akademik incelemelerin
kapsamina deginilmistir. Korku filmlerinde yer alan baskarakterlerin ve antagonistlerin
yapisi Ozetlenerek 21. yuzyildan itibaren ortaya c¢ikan post-korku kavraminin
tanimlanmasi yapilmistir. Bahsi gegen kavram, David Church’ln kitabi gergevesinde
incelenmis ve epizodik bir yaklagimla her bolimun kapsami ve incelenen filmlerin
icerikleri tartisilmistir. Yapilan incelemede film endustrisinin yapim, dagitim ve
gOsterim unsurlari, yonetmenlerin ve izleyicilerin konumunun yani sira; karakter,
zaman, mekan, toplumsal cinsiyet, politka ve elestiri kulturt g6z Onunde
bulundurulmustur. Sonu¢ kisminda ise kitabin eksik yonleri ve alana yaptigi katkilar

degerlendirilmistir.
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BOOK REVIEW: “POST-HORROR: ART, GENRE AND CULTURAL ELEVATION”
ABSTRACT

In this study; academician David Church's Post-Horror: Art, Genre and Cultural
Elevation, published in 2021, is analysed. In this context, firstly, the development of
the horror genre in the history of cinema and the scope of academic studies were
mentioned. The structure of the protagonists and antagonists in horror films is
summarised and the concept of post-horror, which has emerged since the 21st century,
is defined. The aforementioned concept is analysed within the framework of David
Church's book and the scope of each chapter and the contents of the films examined
are discussed with an episodic approach. In the analysis, the production, distribution
and exhibition elements of the film industry, the position of directors and audiences, as
well as character, time, space, gender, politics and the culture of criticism were taken
into consideration. In the conclusion, the shortcomings of the book and its contributions

to the field are evaluated.

Keywords: Cinema, Post-Horror, David Church, Book Review.

GiRiS

Korku filmleri sinemanin dogusundan bu yana yapimcilar, yénetmenler ve izleyiciler
tarafindan en cok tercih edilen tiirlerden biri olmustur. izleyicinin bilinmeyene ya da
disunmek istemedigi seylere dogru yaptigi bu yolculuk, bir bakima bireyin ya da
toplumun kendi igine yaptidi bir ziyarettir ve bu ziyaret ¢odu zaman bastirilan
dusuncelerin su yuzune ¢ikmasi ya da daha guglu bigcimde bastiriimasi ile sonuglanir.
Bu ayrim zamanla korku filmlerinin de kendi alt tirlerine bdélinmesine, sinema
endustrisi tarafindan ydnetmen, konu ve butge gibi baslklar Uzerinden
siniflandirimasina yol acmistir. Belki de bu sebeple korku sinemasi uzun yillar
boyunca g¢ok saygin gorilen bir tiir olmamis, 6zellikle jump scare? adi verilen kavramla
Ozdeslestirilerek izleyiciye belirli tatminler saglayan eglencelik filmler olarak

yorumlanmistir.

1960’ yillardan itibaren psikanalitik ve feminist kuramin sinema ile iliskilendiriimesiyle

korku tard incelenmeye deder bulunmus, bir bakima kultarlerin ve toplumlarin

2 {zleyiciyi ani sekilde sasirtmaya, sok etmeye ve hareket etmeye yonlendiren korku sahnesi (y.n.).
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degisimlerine ve davraniglarina ayna tutan bir glce sahip oldugu duasunulmagtur.
Michael Ryan, Douglas Kellner, Laura Mulvey, Robin Wood gibi onemli
akademisyenlerin sekillendirdigi korku turu incelemeleri; kahramanlarin davraniglarini
toplumsal cinsiyete, politikaya ve kultire dayal gelismelerin bu filmlere etkisi agisindan
analiz etmiglerdir. Fakat en Onemli yaklagimlardan biri; Otekilestirilen ve
canavarlastirilan antagonistlerin karakter yapilarini ve motivasyonlarini ¢gozumleme
girisimi olmustur. Uzun yillar boyunca kahraman anlatilari Uzerine kurulu olan
Amerikan sinemasinda bile korku filmlerinin ana kahramanlarindan ¢ok antagonistleri
populer hale gelmektedir. The Nightmare on Elm Street film serisinden Freddy Kruger,
Friday the 13th film serisinden Jason Voorhees ve Halloween film serisinden Michael
Myers gibi karakterler, belirli motivasyonlarla hareket etmektedirler. Dini ve ahlaki
kurallarin baskisi, ataerkillik igerisinde erkege ve kadina atfedilen roller, toplumsal ve
kilturel degisimlere duyulan korku gibi bagliklar hem turin muhafazakérlagmasina
hem de yenilenmesine neden olan unsurlardir. Bu baglamda; post-horror (post-korku
ya da korku sonrasi) olarak tanimlanabilecek yeni bir alt-ttr, yenilenmeyi temsil eden

bir yaklagimdir.
21. YUOZYILDA KORKU SINEMASINA YENi BiR YORUM: POST-KORKU

ik olarak 2017 yilinda The Guardian yazarlarindan Steve Rose tarafindan ortaya atilan
bu kavram; bir korku filmi olarak yola cikmaktan ¢ok, onun bir takim trtklerini ve
kliselerini kullanip farkh bir eser ortaya koyma disincesi ile 6zdeslestirilir. Bir filmin
konusuna baktiklarinda bir hayalet ya da zombi 6ykusu goren izleyiciler, bu minvalde
bir kavram ve beklenti seti ile sinema salonuna giderler. Fakat karsilastiklari sey bu
beklenti setleriyle bilingli sekilde oynayan, onlari korkudan yerlerinden sigratmaktan
¢ok daha kigisel ve duygusal bag kurulabilecek gergekgi anlatilara yonlendiren filmler
olmaktadir. Haliyle izleyici ikiye bolinmektedir: Korku filmi beklentisi karsilanmayan
izleyiciler filmleri kotu olarak nitelendirilirken, diger izleyici grubu filmden ¢iktiginda ¢ok
daha fazla soru isareti ve merak duygusuyla salondan ayrilmaktadir. 2010 sonrasi
cekilmis, duslk butceli bagimsiz yapim statistinde, geleneksel korku filmlerinin
elestirisi olarak yorumlanabilecek bu filmler, elbette ki duslUk harcamalarla hali
hazirdaki korku filmi izleyicisini yakalama ihtimaliyle yapimcilar i¢in de bir can simidine

donusebilmektedir.

Diger taraftan korku filmleri belirli ydnetmenlerle 6zdeslestirilirken o gline kadar korku

filmi cekmemis ya da sektorde farkh turlerle anilan yonetmenler, kendi kisisel
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hikayelerini ve korkularini yansitacak bir alan bulduklar igin bu alt tura kullanigl bir
yapl olarak gérmeye baslamislardir. David Lowery, Olivier Assayas ve Peter Strickland
gibi yonetmenlerin tercih ettigi bu anlatilar, siphesiz ki post-korku alt tirunun gegici bir
heves mi yoksa korku sinemasinin gelecegini ingsa etmeye baslayan bir temel mi

oldugu sorularini ortaya ¢ikarmaktadir.

POST-HORROR: ART, GENRE, AND CULTURAL ELEVATION KIiTABININ
INCELEMESI

Indiana Universitesi Cinsiyet Calismalari Bolimi 6gretim elemanlarindan David
Church’an kaleme aldig1 ve 2021 yilinda Edinburgh University Press’ten ¢ikan Post-
Horror: Art, Genre and Cultural Elevation baslikli kitap, yazarin disiplinlerarasi
calismalarinin mikro bir 6rnegdi olarak yorumlanabilir. Agirlikli olarak cinsiyet politikalari
baglaminda yetigkin ve istismar filmleri, video oyunlarinda siddet ve korku sinemasi
gibi konularda c¢alisan yazar, bu eserinde de ilk bakista oldukga kapsamli ama
nihayetinde butlncul bir yapi ortaya cikarmaktadir. Giris ve icerik kisminda belirli
basliklarin yani sira alt tire ait filmlerle 6rneklendirme yoluna giden Church, son on
yihn korku sinemasini yapim-dagitim-gosterim gibi endustriyel pratiklerle okumaya

calisirken yukarida bahsettigimiz sorularin da cevabini aramaktadir.

Apprehension Engines: Defining a New Wave of Art-Horror Cinema (Endise Motoru:
Yeni Bir Dalga Tanimlamak Sanat-Korku Sinemasi) baslikl giris bolimuince Church
(2021, s. 3), post-korku teriminin aslinda 6nemli oldugu kadar ayirici bir terim olduguna
deginmektedir. Post-korkunun yaygin kullanimina kargin yiikseltilimis korku (elevated
horror) terimini tercih eden yazar, ilk terimin kendisinden éncesini yok sayma riski
tasidigini belirtir. Ortak estetik ve temalara gegcmeden 6nce bu alt tirtin temellerinin
daha gec¢cmise dayandigini ancak bir siniflandirma yapilmadigini ifade etmektedir.
Bugunku siniflandirma ise post-korku filmlerinin daha ¢ok festival izleyiciligi Gzerinden
minimal sanat filmleri kategorisine yerlestiriimesiyle ilgilidir. BOylece birgok elestirmen
tarafindan kiguk gorulen korku tirindn aslinda bu tire sayginlk kazandirmaya yonelik
bir halkla iligkiler faaliyetiyle post-korkuya yonlendigi ihtimalini aklimizda tutmamizi
ister. Bu filmlerin sanatsal degerleri kadar kultirel begeni kaliplarina uygunlugu ve
sektor aygitlariyla aligverisi de 6nem kazanmaktadir. Yavas tempo, sade Uslup, ciddi
temalar, belirsiz anlatilar ve guvenilmez anlaticilar gibi unsurlar daha ¢ok birer Uslup

guncellemesi olarak kabul edilebilir.
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“Slow,” “Smart,” “Indie,” “Prestige,” “Elevated”: Discursive Struggle for Cultural
Distinction ("Yavas," "Akilli," "Bagimsiz," "Prestijli," "Yikselmis": Kiltiirel Ayrim igin
Soéylemsel Miicadele) baslikli ikinci bdlim, adindan da anlasilacagi Uzere tlre
getiriimig terimlere yoOnelik elestirel bir soylem Uretmektedir. Sosyal medyanin
gelisimiyle birlikte film elestirmenliginin bicim degistirmesi, belirli insanlarin goérugleri
disinda herkesin filmlere dair fikirlerini yazabilmesi, hizli ve dikkat c¢ekici olma
gerekliligini getirmektedir. Bu baglamda post-korku i¢in kullanilan c¢esitli terimler,
dikkatleri bu alt tire gekse de doyurucu ya da tutarli bir sdylem Uretmekten uzaktadir.
Daha ¢ok korku filmi fanatikleri ile elestirmenler arasinda fikir ayriliklarina yol agan bu
tir yaklasimlara karsin Church (2021, s. 57), korku hayranlarinin alt-klltdrel
adanmighgi ile tare yeni dahil olan elestirel kabule dayali izleyiciler arasinda bir
uzlagsmanin mumkun oldugunu iddia etmektedir. Bu yaklasim ilk bakista fazla iyimser
gorunse de, gise sinemasi ile bagimsiz sinema arasindaki ugurumun kapanmasi ve
orta butgeli yapimlarin kaybolduguna yonelik endiselerin giderilmesi agisindan post-

korku tartismasi yararli sonuglar yaratabilir.

Grief, Mourning, and the Horrors of Familial Inheritance (Keder, Yas ve Ailesel Mirasin
Dehseti) adini tasiyan Uguncl bolimde post-korku tirinin tekrarlayan temalarindan
biri olan kayip surecinin Uzerinde durulur. Fakat kayip sureci ve bununla mucadele bir
yas tutma durumundan ¢ok geg¢mis gunahlarin ve hatalarin su yuzine ¢ikmasi ile
gerceklesir. Bolumde bahsi gegen Hereditary (2018, yon. Ari Aster) filminde oldugu
gibi annenin gecmis gunahlari, sonraki neslin 6zel yasamina bir tecaviz niteligi
tasimaktadir. Anneler gibi cocuklar da ebeveynleri icin birer canavara ya da otekiye
donusebilir. Bu durumda kosulsuz sevginin mumkin olup olmadigi tartismaya
acllmaktadir. Batin korkular kusaktan kusaga genetik bi¢cimde aktarilirken, ¢6zim
surecinden ¢ok bir kabullenme anlatisi benimsenir. Church’e gore (2021, s. 95); “bu
filmlerde kahramanlarin duygusal benliklerinin alti oyulurken, aci ¢eken bu kisilere

yonelik kedere dayali bir psikolojik siddet uygulanir.”

Psikolojik siddetin bir bagka turu olan psikolojik manipulasyon (gaslighting) kavrami da
Horror by Gaslight: Epistemic Violence and Ambivalent Belonging (Psikolojik
Maniptilasyon Dehseti: Epistemik Siddet ve ikircikli Aidiyet) bashkli dérdiinci bdlimiin
konusudur. Yine Ari Aster'in yonetmenligini Ustlendigi Midsommar (2019) ile Get Out
(2017, yon. Jordan Peele) filmlerini merkezine alan bdlim, odak noktasina romantik

iliskileri koyar ve kagit istinde mukemmel goértnen iligkilerin toksik hale gelmesinde
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politik ve kulturel faktorleri de ekler. Bir gruba ait olma, otekilestirme ve sosyal
esitsizlikler gibi kavramlar hem kultirel dogmalara hem de irk¢iliga kadar
uzanmaktadir. Ayricalikli kabul edilen kimliklerin belirli ortamlarda otekilesmesi ya da
oteki olarak kabul edilen bireylerin kendilerine has gugleriyle sorunlari gozmesi gibi ters
kose anlatilar, izleyicide ¢ozimden ¢ok yine huzursuzluk duygusunu yaratma gorevini
ustlenir. Toplum tarafindan kurbanlastirilarak manipilasyona agik hale gelen
karakterler ideal dizeni kurmaktan ¢ok digerini maniplle ederek sorunlu bir zafere

imza atmaktadirlar.

Karakterlerin yalniz ya da caresiz hissetmesinde sosyal g¢evreleri kadar yer aldiklari
mekanlar da etkilidir. Beautiful, Horrible Desolation: Landscape in Post-Horror Cinema
(Glizel, Korkung Issizlik: Manzara iginde Korku Sonrasi Sinema) baslikli besinci bolim
de Church’'un (2021, s. 135) deyimiyle izleyiciye “duygusal bir 1ssizlik sunan vahsgi
kirsal manzaralar” ele almaktadir. Post-korku filmlerinin; fiziksel ortamlari bir
duygulanim yaratma amaciyla kullandigi goérilmekte ve bu yaklasim, tlre atfedilen
minimalist yapimlar 6zelligiyle uyum tasimaktadir. Vahsi dogada gecgen filmler
karakterleri yalnizlastirirken mekani da tekinsizlestirir. Fakat bu tekinsizlik, agacin
arkasindan cikan canavarlardan ¢ok karakterlerin kendi ruh hallerinin dengesizligine
dayanir. Bu cografyada ne aradigini bilmedigi icin kendi icerisinde en koétlistini bulan
karakterlerden toplum tarafindan buraya surdldigad icin intikam arayan iblislere
donusen anti-kahramanlara kadar oldukga genis bir kahraman yelpazesi sunulur. The
Witch (2015, yon. Robert Eggers) ve Hagazussa: A Heathen's Curse (2017, Lukas
Feigelfeld) gibi cadilikla suglanan ana karakterleri iceren filmlerin bu cografyalarda
gecmeleri sasirtici degildir. Doganin bereketi ve tehlikeleri, bir anlamda bu filmlerdeki

erkek karakterler icin kadinlarla es deger bir bereket ve tehdit anlamina da gelmektedir.

Queer Ethics and the Urban Ruin-Porn Landscape: The Horrors of Monogamy in It
Follows (Queer Etik ve Kentsel Harabe-porno Manzarasi: It Follows'ta Tekesliligin
Dehgeti) isimli yedinci bélim ise aslen Church’in 2018 tarihli bir makalesine
dayanmaktadir. Onceki bdlimle baglantili olarak yazar, bu sefer vahsi bir manzara
olarak Amerika Birlesik Devletleri’'nin endustriyel ¢dkusteki sehri Detroit'i merkezine
alan It Follows (2014, yon. David Robert Mitchell) filmini inceler. It Follows, 60’ yillarda
banliyd hayati ile 6zdeslesen Amerikan rtyasi mitinin yikilisini gincel bir post-korku
malzemesine ¢evirirken, bu kotu mirasi tagimak zorunda kalan gencleri cinsel iligkiler

nedeniyle dldlren bir antagonisti 6n plana gikarir. Gengler 6lmemek igin birbirleriyle
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cinsel iligki kurmak zorunda kalmakta ve laneti bir sonraki kisiye gegirmektedir. ilging
sekilde genclerin aileleri filmde c¢ok az gérunurler ve tamamen edilgendirler. Bu
baglamda post-korku yaklasimiyla geleneksel korku filmlerinde siklikla rastlanan
ailenin kutsalligi ve tek eslilik kavramlari tartismaya acilir. Hatta antagonistin hem
heteroseksuel hem de homoseksuel giftlerin pesine dismesi, kendi igerisinde bir egitlik

ironisi de tasimaktadir.

Existential Dread and the Trouble with Transcendence (Varolussal Dehset ve Askinlik
Sorunu) baglklh son bdlim ise bedensel dehsetten ruhsal dehsete gecis yapar.
Hayalet figuranin temsil ettigi korku degerlerini tersyiz eden bu yaklagim, intikamci
ruh ogesi yerine arada sikismis ve higbir yere ait olmayan ruhlarin temsiline odaklanir.
Olum bir son ya da baslangic olmaktan cok bir higlik halidir ve hayaletler yeniden birey
olmak istegiyle yanip tutusurlar. Onceki bélimlerde gorildigl Uzere; antagonistler
kotuluk yapmaktan ¢ok belirli duygulara ya da motivasyonlara sahip, anlayis ve empati

bekleyen ya da guncel toplumsal degigimleri yansitan karakterlere donusmuslerdir.
TARTISMA

Church’dn kitabi genel olarak ele alindiginda post-korku basligini bir akim ya da tirden
¢ok bir yaklagsim bigiminde ele aldigi sdylenebilir. Korku tlirl sona ermemekte ya da
yeni bir sey baslamamakta, ylikselme ve degisim o6zelligi gostermektedir. Sinema
tarihindeki birgcok tur benzer degisimlerle sinanmis ve kendilerinden sonra gelen turlere
ve filmlere yol godstermislerdir. Post-korku da dehsetin 6znesini ve nesnesini
degistirerek bizzat bireyin ya da kahramanin kendisine yonlendirmekte; siddet, cinsiyet
ve politika gibi konulardaki degisim ve bu degisime kargi duyulan direng gatismasini
bir ¢ikis noktasi olarak kullanmaktadir. Keder, sucluluk, Gzuntd gibi insani duygular bir
acima yaratmaktan ¢ok problemi buyuten ya da bilingdigindaki siddeti bastiran birer
gOstergeye donusmistir. insana 6zglrlik veren doga kadar kendisini huzurlu
hissettigi evi de bireyin kisiligiyle birlikte degisim gosterebilir ve bir tehdit unsuruna
donusebilir. Tam da butun bu belirsizlik ve guvensizlik hissi, post-korku igin bigilmig bir
kaftandir. Her seyin temelinde bireysel kaygilar, acilar, pismanliklar bulunur ve bu
nedenle yanlis kararlarin biri digerini izler. Kahraman, artik kendi hayatinin

antagonistidir.

Church’in kapsamli ve yenilikgi galigmasi, birtakim eksiklikler de i¢cermektedir.
Oncelikle post-korku kavramini tir agisindan ele almamayi tercih etse de onun yerine
yukseltilmis tar kavramini kullanmaktadir. Bu yaklasim; yine korku sinemasi agisindan
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ayrimcli bir tutum olarak algilanabilir. Bir alt tir olarak nitelendirilebilse de tur sinemasi
acisindan asagi ya da yuksek sanat érneklerini siniflandirmak, éncelikle o tirle iligkili
izleyiciler agisindan kabul edilemez bir duruma donugebilmektedir. Bu acgidan
Church’an tercihi tipki Rose’un yaptigi tanimlama gibi yanlhs degil ama tartisiimaya
muhtagctir. Diger goze ¢arpan bir problem ise incelenen filmlerinin buyuk gogunlugunun
beyaz ve erkek ydnetmenlere ait olmasidir. Church bu tercihini pandemi dénemi
sonrasindaki filmlere yer verme sansinin olmamasiyla agiklasa da pandemi 6ncesinde
de kadin ya da siyahi yonetmenlere ait birgok post-korku filmi vizyona girmistir. Bu
baglamda post-korku’nun énemli bir 6zelligi olan toplumsal cinsiyet ve irk kavramlarini

sorgulama yaklagimi, eserde yetersiz bir orneklemde incelenmektedir.

SONUG

Genel toplama bakildiginda ise birtakim eksikliklere ragmen David Church’in Post-
Horror: Art, Genre and Cultural Elevation isimli eseri; sadece akademisyenler veya
korku turinu takip eden izleyiciler ve okuyucular icin degil, sinema tarihine merakli
insanlar igin de erigilebilir Gsluba ve tutarl i¢csel tartismalara sahip bir kitaptir. Korku
filmlerinden ayri tutulamayacak izleyici kavramina olan igten yaklagimi, filmlerin ortaya
ciktigr donem ile sinema tarihi arasinda kurulan baglantilari ve toplumsal tabulari ve
mitleri tartismaya acmasi ile hem ¢gagdas hem de elestirel bir eser olarak dusunulebilir.
Ozellikle glinimuizde filmleri izleme, (izerine konusma ya da yazma aligskanliklarimizin
nasil degistigi dusunuldiginde korku turt 6zelinde okuyucuya sundugu mikro evren,

muhakkak ki farkh ¢calismalara da ilham kaynagi olacaktir.
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