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ilkel Kabilelerden uygar toplumlara uzanan insanlik tarihinde degisen
inang sistemlerinin etkileri kadin ve onun bedenini sdrekli degistirmigtir.
Kadinlar kendi bedenleri (izerinde sdz sahibi olan eril iktidarin belirledigi
normlarla gtizelligin pesinde kogmustur. 20. ylzyilda yasanan iki baytik
Dunya Savasi'nin yani sira dusiinsel ve teknolojik devrimler kimlik, beden,
aidiyet ve cinsiyet kavramlarinin yeniden tanimlanmasini zorunlu kilmigtir.
Giinimuz tuketim toplumunun gizellik kriterleri, kadini bir bitiin olarak
tek tipe indirgemektedir. Estetik uygulamalarin yani sira kozmetik dtinya-
sinin da sémarast haline gelen kadin, bedenini stirekli degistirmekte ve
gtincel begeniye gore degistirmektedir. Feminist egilimlerle yeniden inga
edilen kadin ve bedeninin temsili, sanatin anlatim araglari olan video, ens-
talasyon ve performans ¢alismalari ile yorumlanmistir. “Degisen Giizellik
Anlayisi ve Kadin Bedeni Uzerinden Sanatta Temsili” adli bu galismada,
farkli donemlere ait drneklerle toplumsal cinsiyet rollerinin degisen guizel-
lik anlayigina yansimalari ve kadin sanatgilarin kendi bedenleri Uzerinden
kadini nasil yorumladigina dair yaklagim bigimlerine dair bir inceleme
yapimigtir.

Anahtar Sozciikler: Kadin, Beden, Gzellik Acisi, Temsil

Abstract

From primitive tribes to civilized societies, myths, beliefs and monothe-
istic religions have constantly changed the woman and her body. Women
have pursued beauty with the norms determined by the masculine power
who has right to comment over their bodies. In addition to the two great
World Wars in the 20th century, intellectual and technological revolutions
necessitated the redefinition of the concepts of identity, body, belonging,
and gender. Criteria of beauty of today’s consumer society reduce the wo-
man as a whole to a single type. The woman, who has become the object
of exploitation of the cosmetic world as well as aesthetic applications,
constantly changes and corrects her body. The representation of woman
and her body, reconstructed with feminist tendencies, has been interp-
reted with video, installation, and performance works, which are the new
means of expression of art. In this study entitled an analysis of the reflec-
tions of social gender roles on the changing idea of beauty with examples
from different periods and how women artists interpret women through
their own bodies was conducted in this study, titled “The Changing Idea of
Beauty and Its Representation in Art Through the Female Body.”
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Girig

Estetik 6znenin, belli bir estetik tavirla estetik nesneyi begenmesi sonucu
guzellik agiga cikar. O halde guzellik, estetik 6znenin begenisidir. Eger in-
sanin estetik bir bakig agisi yoksa nesne kendi basina guzel olamaz; ¢unki
begenecek bir 6zne ya da degerlendirecek bir zihin yoktur. Platon’da gi-
zellik, kisiden kisiye ve cagdan gaga degismeyen objektif bir deger, ide-
al ve yetkin bir 6zddr. Bu dunyadaki guzel seyler, asil drnekleri olan gu-
zellik ideasindan pay aldiklarr igin “giizel” diye nitelenirler. Aristoteles’e
gore guzellik, belli bir oran ve uyumu igeren dizendir. Bununla birlikte in-
sanin algi sinirlarini ve kavrayis giiciini asan gok biiyuk bir sey guzel ola-
maz. Oyleyse guizellik; oran, uyum ve diizenden bagka, sinirlilgi da igerir.

Antik Yunan'da kadinin narin bir binyeye sahip oldugu ve zihinsel yet-
kinliklerini gelistiremeyecegine olan inang, fiziksel guzelligi kadinda ara-
nan bir dzellik olarak ortaya koymustur. Yine de fiziksel guzellik iyi olan
ve ruh guzelligi ile bir arada sifatlandirmigtir. “Kalos Kagathos” guzel ve
iyi olanr isaret ederken “Kakon” eksik ve girkin olani tanimlamistir (Saga-
ert, 2017:25).

ilkel kiiltirlerin bize garip ve anlasiimaz gelen gizellik anlayislari vardir.
Bazi kabilelerde kulak memelerine adir kiipeler takip kulagin sarkmasini
saglayarak veya alt dudaga halkalar takarak dudagi biyutmek gibi guzel-
lesme cabalari gorulmektedir. Boyunlarina halkalar takmalar ve viicutla-
rini hayvan motiflerini andiran sekillerde boyamalari da ilkel kabile kiltd-
rinin bir yansimasidir (Balci, 2016:4). Ilkel topluluklarda insan derisi,
yerylzinun derisidir. Bireysel beden anlayisi olmayan, kabile tyeleri ve
do@a ile kolektif yasayan insanlarin tanrlarla ve diger kabile Gyeleriyle
sembolik anlamlarin degis tokusu s6z konusudur. ilkel beden tizerine ka-
zinan veya boyanan izler, gogalmanin ve zenginlestirmenin isaretleridir.
Beden kesiklerle, yariklarla gindelik hayatin tim izlerini (acl, seving vb.)
tagimistir. Bedendeki izler bireysel degil kolektif yasamin, trans halinin, ri-
tiiellerin ve ihtiyaglarin ifade buldugu bir alan olmugtur. Eski bedenlerin
teri, kokusu ve salgilari doganin kokusuna karismigtir. Modern bakis agi-
sinda ise durum cok farkldir. Bedenin kokusu, salgilari, digkilari rahatsiz
vericidir ve disiplin altina alinmalidir (Gabuklu, 2004:96-98).

John Berger, Gdrme Bigimleri eserinde Adem ve Havva'nin Tanri ile yap-
tiklari diyalogu Genesis'de anlatildigi bicimi ile aktarmistir.

ikisinin de gézleri acildi ve ciplak olduklarini gérdler ve incir yap-
raklarini birbirine ekleyip onlerine ortli yaptilar. ..ve yiice Tanri erkegi

32


https://orcid.org/0000-0001-5394-6308

cagirdi ve ona soyle dedi: “Nerdesin?” Ve erkek de dedi ki: “Sesini
bahgeden duydum ve korktum; ¢lnkii ¢iplaktim ve saklandim.”...Ve
kadina da soyle dedi Tanri: “Senin acilarini ve dogurganhigini artiraca-
gim; cocuklarini acr iginde dinyaya getireceksin, arzularin kocana y6-
nelecek ve seni o yonetecek.” (Berger, 2005:47-48).

Kadin bedeni ve giinah kavramlarinin bir arada algilanmasi Adem ve
Hawa’nin cennetten kovulmasina kadar dayanmaktadir. Adem ve Havva
gtinah iglediklerinde bedenlerinin tamamini 6rtmek yerine cinsel organla-
rini kapatarak utanci goriindr kilmistir. Ortagagin sonlarindan itibaren gip-
laklik giinahla iligkilendirilmis ve ginahkar bedenin gorsel yorumu cinsel
organlarin gdsterilmesi ile ifade bulmustur. Hans Buldung (y. 1484-
1515)'un Hawa, Yilan ve Adem adli resminde Havva'nin bedeni sarigin,
geng ve glizel temsil edilirken Havva’'nin beden dilinde herhangi bir utan-
ma duygusu goze capmamaktadir. Cennetten kovulmadan once ¢iplakligi-
nin farkinda olmayan Hawva'nin diri bedeninde ve cinsel bdlgesinde tiiye
rastlanmaz. Yuziinde cazibe ve ayartma gucu ile Havva, tehlikeli bir bakis-
la kadinlardaki cinsel kotiliga temsil etmektedir. Adem’in direncini kira-
cak olan Havva, Adem’e vermek Uizere elinde tuttugu elmay! arkasinda sak-
lamaktadir. Buldung’un resminde Havva yalniz cinsel gucu degil, tehlikeli
bir kadin iktidarini da gézler 6niine sermektedir (Leppert, 2009:294). Kut-
sal kitaplarda beden igaretleri dzerine bolumler yer almaktadir. Beden ta-
mamen temiz olmalidir, cinsel ayriminin dogal isaretleri harig herhangi bir
iz olmamalidir. Bedende agilan her yara veya iz, kirli, simgesel ve kutsal
olmayandir (Kristeva, 2014:127).

Foucault, Hristiyanligin beden tizerine kurdugu iktidari Pastoral iktidar ola-
rak tanimlayarak iktidar sahibinin gérevinin, sdrtiniin selameti igin sdrdyu
bir arada tutmak ve yon gostermek oldugunu belirtmistir. Sdrd igin nobet
tutan goban, kendini siiriye adamigtir ve surti adina karar verebilmektedir.
itaat eden tyeler, iktidarin bahsettigi oduller ile yasamaya devam etmek-
tedir (Foucault, 2000:28-31). Ortagag insani igin diinya bir semboldi ve
insanin gorevi bu sembollerin altinda yatan gergedi anlamakti. Bizans ki-
liselerinde yer alan bedensel acinin temsili olan resimler de, Hz. isa’nin
acilarina ortak olmak, anlamak ve kurtulusa ermek amacina hizmet etmis-
tir.

Ronesans resim sanatinda kadin bedeni “seyirlik nesne”dir. Seyirci ise
daima erkektir. Vicudun resmediligindeki asil gaye resme bakan erkege
hizmettir. Kadinin kendi cinselliginden ve tutkularindan uzak, kilsiz ve cin-
sel guci olmayan bedeni, erkedin achgini doyurmak icin vardir (Berger,
2005:55).

Ronesans anlayisinda ‘beden’ ve ‘ahlak’ i¢ ice gecmistir. Bedene dair ta-
nimlar normlarla birlikte aniimigtir. Vigarello'ya gore;

...her zaman oval ve ‘dingin’ yiiz, diiz ve ‘kalkik’ alin, ‘kiigtik’, ‘inci-
lerle dolu’ ama nadiren agllan bir adiz, ‘zarif, kar gibi beyaz' gerdan,
‘yumusak ses ve konugma’, son olarak agirbash ve olcal tavirlar. Bir
‘0zeli’ hatta bir ‘ayibr’” akla getirebilecek her seyi gizlemek igin, ki-
clik, dar, kapal agiz simgesel bir anlam igerir (Vigarello, 2013:40).

Ronesans donemi sanatinda beden idealize edilmig seyirlik nesnedir. Ka-
din bedeninin sanat nesnesi oluguna verilebilecek 6rnekler sayisizdir. Bu-
rada ornek teskil etmesi bakimindan tzerinde durulacak eser; Biyuk Jan
Brueghel'in fsitme adli tablosudur. Eser, neredeyse hepsi liks esyalarla
dolu mekdn dinyevi hazlara hitap eden nesnelerle doludur. Muzik aletle-
rinin bag! ¢ektigi bu nesnelere dikkatli bakildiginda tek tek ince ayrintila-
riile islendigi goze carpmaktadir. Yasamaya davet edildigimiz hazlarin yer
aldigr resmin merkezinde ciplak kadin 1s1gin da yardimi ile 6zel bir goriin-
td olusturmustur. Kadin bedeninin beyazligi diger tim nesnelerden ayri iz-
leyicinin dikkatini merkeze gekmektedir. Alinacak haz erotikleserek res-
me bakmamiz igin gereken sebepleri arttirmaktadir (Leppert, 2009:150).

Giizellik Arayisi

Kadinin entelektiel olusu ve distnebilmesi, onlarin cinsel cazibesini kay-
bettirecedine olan inang Antik Yunan'dan Aydinlanma’ya kadar devam et-
migtir. Erkeklerde guzelligi zekdnin bir yansimasi olarak géren bu anlayis
eril guzellik ve disil gtizelligin dayanaklarini birbirinden ayirmistir. Kadinin
guzelligini yalniz fiziksel temellere dayandiran bakig agisi, erkekte zekay
ana merkeze yerlestirmistir. Kant'a gore, bir kadin guzel ve ahlakli olma-
lidir. Kadinlarin ahlaki nitelikleri gelistiriimeli ve erkegin stunliigine hiz-
met edecek kivama getirilmelidir. Kadinlarin almasi lizumlu oldugu tim
egitim, erkeklerin hoguna gitmek, onlara faydali olmak, kendisini sevdir-
mek, saygl gostermek, teselli etmek ve her daim onlari hog tutmaktir (Sa-
gaert, 2017: 96-97).

Berger (2005)’e gore; kadin erkekler dinyasinda nasil gorindiga ya da
nasil gorinmesi gerektigine dair davranis gelistirmek zorunda kalmigtir.

Kadin olarak dogmak, erkeklerin milkiyetinde olan 6zel, cevrelenmis
bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, boylesi-
ne sinirli, boylesine kosullandirimig bir yerde yasayabilme ustalikla-
rindan dolayi gelismistir. Ne var ki bu, kadinin 6z varhiginin ikiye bo-
linmesi pahasina olmustur. Kadin hig durmadan kendisini seyretmek
zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolagir.
Bir odada yurtirken ya da babasinin baginda aglarken bile ister iste-
mez kendisini yararken ya da aglarken gértr. Gocuklugunun ilk yilla-
rindan baslayarak hep kendi kendisini gézlemesi, bunun gerekli oldu-
gu ogretilmistir ona. (Berger, 2005: 46)

ingiltere’nin déneme adini veren Kralige Viktorya tarafindan yonetildigi ve
adini buradan alan “Viktorya Dénemi” (1837-1901), ideal viicut guzelli-
gi ve korse denildiginde akla ilk gelen donemdir. ingiltere’de bir dizi ya-
saklarin ve agirhgin hikim strdaga bu dénemde, korse giyen kadinlar
saygl duyulan, iffetli ve sadik bireyler olarak itibar kazanirken korse giy-
meyen kadinlar hafif, giinaha egilimli veya ahlaktan yoksun olarak gortl-
mastdr. Dénemin modasi ile cap 40 santimetreyi bulan korseler yalniz
nefes alma zorlugu yaratmiyor; hazimsizlik, kabizlik ve hatta i¢ kanama-
ya sebep oluyordu.

1921 yilinda Amerika'da duzenlenen “Miss America” yarismasi ile “gizel
beden” kavraminin ideal beden imgesine evrildigi gorilmektedir. Goste-
ri dinyasinin piyasaya sirdagu guzel kadin ve erkekler, bedenin ne olmasi
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gerektigine dair guclu mesajlar iletmigtir. Bu streg dini, siyasi ve ekono-
mik degisimlerle devam ederek ginimuze kadar farkli guzellik kalipla-
r olusturmustur.

R PRI ) 1

Gorsel 1. Miss America, 1921. (Gdrsel kaynak: https://www.insider.com/
vintage-photos-of-miss-america-beauty-pageants)

1930-1945 yillari arasi Hollywood’un Altin Gagr olarak anilmaktadir. Bu
donemde sinema sektorinde “ideal kadin bedeni”, basta Amerikan halki
olmak Gzere tiim dinyaya, gésteri dunyasi araciligi ile ulagmistir. 1960 yI-
lina gelindiginde Amerikan halkinin yarisinin evinde televizyon bulunmak-
tadir. Olusturulan yeni imaj yaratimlari film yildizlar aracihigi ile piyasaya
suriilmektedir. Film yildizlarina benzer giyim, sa¢ kesim modelleri, akse-
suar ve makyaj dahil tim gostergeler tliketim yontni ve miktarini dogru-
dan etkilemistir.

“Eril bakig”, Hollywood filmlerinden yagliboya tablolara kadar kadini, go-
gunlukla “bakilan olma” durumunda gostermistir. Kadinlarin erkekler igin
ya da erkek bakigi igin guzel ve erotik olmasi onu edilgen nesne konu-
muna suriklemigtir. Gandmiz medyasina dikkatle bakildiginda, kadin
bedeni kusurlarindan arindinimis ve mikemmelligi yakalamistir (Barret,
2015:307).

1960 Sonrasi Kadin Sanatcilarin Giizellik Anlayigina Yaklagim Bi-
cimleri

Savas sonrasi donemin 6zgurlikgu anlayigi 1950’11 yillarin beden tanimi-
ni dogrudan etkilemistir. Yari agik ve dolgun dudaklar ve dolgun gogasler
seksi olmanin yeni gostergesidir. Bu yillara damgasini vuran Brigitte Bar-
dot, dénemin kadin arzusunun, 6zgarliginin ve dogalliginin simgesi ol-
mustur. Estetik artik bedenin kendisi olmasini telkin etmektedir (Vigarel-
lo, 2013:248-249). 1960’ lara damgasini vuran pop sanati tiketim kuiltdird
Uzerine kurulmug bir akimdir ve bedenin fetis nesnesi olarak algilanmasi
birgok pop eserde net bir sekilde izlenmektedir. Richard Hamilton'un Bu-
gtindin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Goz Alici Yapan Nedir? isimli kolaj ca-
lismasinda neredeyse ¢iplak olan kadin ve erkek bedenleri birbirinden ko-
puk ve glincel ev esyalari ile bir araya getirilmistir.

1971 yilinda sanat tarihgisi Linda Nochlin” in kaleme aldigi “Neden Biytk
Kadin Sanatgi Yoktur?” yazisinda kurumsal, ekonomik nedenler ve egitim
olanaklarinin kadin sanatgilarin kendilerini sanat piyasasinda var edeme-
dikleri gercedine dikkat gekmistir. Feminist sanat tarihcilerinin kadinlarin
drettigi sanat eserlerini gorindr kilma gabalari, kadini arzu nesnesi konu-
mundan 6zne konumuna yerlestirmeyi amaglamigtir (Barrett, 2015: 254).

ikinci kusak feminist sanatgilar ise kadin bedenini tanimlayan toplumsal-
kiltarel yapinin elestirisini yapmiglardir. Bu elestirel yaklagimi benim-
seyen Cindy Sherman (1954-), Sherrie Levine (1947-), Barbara Kruger
(1945-) gibi sanatgilar kiltiirel goziimlemeleri yapisokimel bir yakla-
simla ifade etmiglerdir. Barrett, (2015)’e gére; 1970’li yillarda Hollywo-
od filmlerinin kadinlari erkek izleyiciler i¢in daha seksi veya erotik sekilde
gosterme egilimi tizerinde durarak bakis-eril bakig kavramini sorgulamig-
tir. [zleyenin aktif bir 6zne, kadinin da edilgen bir nesne olarak gosterildi-
i medyanin kadin bedeninin “bakilan olma” durumunda oldugunu belirt-
migtir (Barrett, 2015: 307).

Cindy Sherman, 1970’li yillarda bedenin timiiyle sergilenerek yalnizca
nesne olarak algilanmasina karg bir tutum gelistirmistir. 1970’lerde bas-
ladigi “Isimsiz Film Kareleri” serisinde her fotograf karesinde farkli bir ki-
liga briinerek popler kalturtin sekillendirdigi kadin imgesini sorgula-
migtir. Burada sanatgi hem nesne hem de 6zne konumundadir. Tiketim
kiiltdrdndn cinsiyet rolleri Uzerinde kurdugu baskiyr elestiren Sherman,
Hollywood'un tamidik film karelerinden yararlanmigtir.

Gorsel 2. Cindy Sherman, Isimsiz film karesi No. 17, Siyah-beyaz
fotograf, 1978. (Gdrsel kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/
Untitled-Film-Still—17/4211048CBDEF7B58)

Sherman, tiiketim ve gésteri kiiltiranan cinsiyet rollerini nasil belirledi-
@i Uzerinde Urettigi fotograflarla, kendisinin cektigi ve kendisinin oyna-
Q1 kareler olusturarak, gosteri kultiranan sekillendirdigi yapay kimliklere
g6ndermede bulunmustur. 1977'den itibaren gerceklestirdigi /simsiz Film
Karelernde gergek ile kurgu arasinda gidip gelen imajlarla kadin kimligi-
nin toplumsal kodlarini gozler 6ntine sermistir (Antmen, 2012:280).

Eleanor Antin, 1971 yilinda gerceklestirdigi Representational Painting
performansinda, tzerinde yalniz i¢ gamasirlari ile kamera/ayna kargisinda
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oturmaktadir. Kameraya dogrudan bakan sanatgi, kamerayl ayna olarak
kullanmigtir. Zaman zaman ydziinii inceleyen, zaman zaman sigara igen
sanatgi saglarini firgalar, makyaj yapar ve kendini izlemeye devam eder.
Performansta agir hareketlerle vurgulanan guzellik arayisi izleyicinin de
katilimi ile mistik bir seremoniye donagmustar. Giizelligin 6nemli oldugu
tim zamanlarin bir elegtirisi olarak yansitan sanatci, makyajin kendisini bir
yanilsama olarak sunmustur.

Girsel 3. Eleanor Antin, Representational painting, 1971. (Gdrsel kaynak:
https://flash—-art.com/article/painting)

Kadin sanatgilarin Uzerinde durduklar esitsizlik, cinsiyet farkliligi veya irk-
¢ihga kars! tutumlarinda sanat imgesi olarak yine kadin bedenini kullan-
malari kendi iginde bir ikilemi de beraberinde getirmistir. Kadini bakigin
nesnesi konumunda degerlendirdikleri performanslarinda, baskin anlayi-
sa karsi tepki verirken arzu duyulan nesnenin yine kadin bedeninde tem-
sili ironiktir.

Gorsel 4. Rebecca Horn, Berlin exercises: Dreaming under water, 1974-
1975. (Gorsel kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/horn-berlin-
exercises-dreaming-under-water-t07625)

Rebecca Horn (1944-)'un Berlin Exercises: Dreaming Under Water (1974-
1975) performansinda saglarini keserken bedenin uzantisi olan parca-
ya mudahalede bulunmustur. Fetisizmi cagnistiran kizil saglari bedeni

kaplayan ve aciya duyarli alani temsil etmektedir. Sag, ayni zamanda hem
estetik hem de erotik yonund ifade ederken sanatginin aclyr deneyimleme
strecini de gozler 6niine sermigtir.

Kendi bedenini sanatin nesnesi olarak kullanarak yerlesik guzellik anlayi-
sina farkli bir bakig agisi getiren Marina Abramovic, (1946-) beden sanati-
nin sinirlarini zorlayan en énemli performans sanatgilarindan biridir. Abra-
movic, performanslarinda her seyin gergek olmasina dzen gosterir. Kendi
bedenini sanatinin nesnesi, hayatini da igerigi yapan Abramovic de, izleyi-
ci ile arasindaki engelleri kaldirarak dolaysiz iletisim yolu yaratir. Boylece
izleyici, fiziksel degisim strecini sanatgl ile birlikte deneyimleme ve zihin-
sel olarak 6zdeslesme olanagi yakalar. izleyici de sanatgiyla birlikte eyle-
min tamamlayici bir elemani olur (Eslek, 2011:71).

Gorsel 5. Marina Abramovic, Art must be beautiful, 1975. (Gdrsel
kaynak: https://zkm.de/en/artwork/art-must-be-beautiful-artist-must-be-
beautiful)

Abramovic’in gerceklestirdigi diger bir performans Sanat Guzel Olmali,
Sanatgi Guizel Olmalidir. 1975 tarihli bu calismada sanatgi, makyajli ve
cinlgiplaktir. Metal bir firca ve tarakla saglarini gelisigiizel tararken aci
icinde kendinden gegmektedir. Aciya karsi duyulan korku ile yizlesen sa-
natc, bir saat stiren bu performansta kendi canini yakarken bir taraftan da
“Sanat Gzel Olmali, Sanatgi Guzel Olmali” ifadesini stirekli tekrarlamis-
tir. Beden yoluyla mistik arayiglar igine giren Marina Abramovic, gosteri-
lerinde kendi bedenini kullanarak bedeni bir nesne konumuna yerlestir-
migtir. Kendi dinselligini sorgulayan Abramovic, performanslarinda hem
izlenen hem de izleyendir. Performansa dogrudan katilan izleyici, perfor-

mistir (Yener, 2010:65).

Feminist sanat, erkek egemen kiiltiriin dayattigi estetik degerleri, bas-
kin ve guglu bir yap! tarafindan kusatilan kadin sanatcilarla sorgulan-
migtir. Feminist sanatgilar yeni malzeme ve teknikleriyle, soylemlerini
gorandr kilma cabas! yaninda, temsil meselesini de gtindeme getirmis-
lerdir. Cinsellik ve kimlik gibi sorunlari irdeleyen Hannah Wilke ve Ca-
rolee Schneemann; kendi bedenlerini kullanarak geleneksel temsil yon-
temlerini de yerle bir etmislerdir (Sahiner, 2013:112). Bir feminist olarak
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Hannah Wilke (1940-1993), erkek tarafindan yaratilan kadin giplakligina
dayanan guzellik anlayigina karsi bir elestiri sunmustur. Giplakhgin gizel-
ligini, kendi bedeni ile yeniden tanimlamaya caligmistir.

2
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Gorsel 6. Hannah Wilke, Yildizlagan nesne serisi, 1974. (Gorsel kaynak:
https://destructural.wordpress.com/2009/08/06/misogyny-andis-
violence/)

Bedenin guzelligini, cinsel imalari ve digiligi kendi bedeni Uzerinden ak-
taran Wilke, vulva bigimine getirdigi sakizlari viicuduna yapigtirarak fotog-
raflastirmistir. Ginluk tiiketim nesnesi olan sakizla, “cinsellik, yara, erkek
egemenligi” kavramlarini elestirmistir. Wilke bedeninin durusunu ve vaji-
na seklindeki sakiz pargalarini agiktaki kisimlara yapistirmasiyla bedenin-
de gerceklesen dedisimi Yildizlasan Nesne Serisi nde “Ben sanatimim.
Sanatim da bana dénustiyor” diyerek agiklar. Kendini yaralama, yildizlag-
maya dontsar (Antmen, 2012: 257-259).

Wilke, hastalik/hasta olma durumuna, sahip oldugumuz kulttirel bakig ve
hastaligin gorunttisiyle kargilasma-ytizlesme (izerine bir sorgulama ger-
ceklestirmistir. Kendi bedeninde hastalida kargi koyamamak ve bedenin
milkiyeti arasindaki atismay tarif etmistir. 1993 yilinda lenf kanserinden
0lmeden hemen 6nce, kemoterapiden etkilenmis vicudunu /ntra-Venus
adh fotograf serisi ile sergilemistir. Bu calismasinda Wilke, beden-aci-
giizel gibi kavramlari kendi bedeninin gegirdigi evreler dzerinden yansit-
migtir.
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Garsel 7. Hannah Wilke, Intra Venus, 1992-1993. (Gdrsel kaynak: https://

www.nytimes.com/2019/11/13/arts/design/new-york-galleries-what-to-
see-right-now.html)

1992-93 yillarini kapsayan bu galismada /ntra kelimesini igeren, kapsa-
yan, anlamiyla segen Wilke, kadin estetiginin temsili olan Venus mitine
de bir gonderme yapmustir. Vends’iin sanat tarihi boyunca guizelin temsi-
li olusu ve sanatginin sanat gegmisi boyunca guzelligini sergilemekle it-
ham edilmesine karsilik bu fotograf serisi, yasadigi hastalik tzerinden bir
cevap olarak da degerlendirilebilir. Wilke, 6lumdin karsi konulmaz gergek-
ligi kargisinda bir kadin sanatgi olarak elestirinin ve mucadelenin somut-
lasmig haline donasmiigtr.

Bedenini bir sanat yapitina dénustiren Orlan (1947-), kendi bedeni Uze-
rinde bir dizi operasyon gergeklestirmektedir. Orlan, gegirdigi estetik
ameliyatlarda anestezi kullanmasi sayesinde acl ¢ekmez. Bu operasyon-
larin kilit noktasini, dogrudan géze hitap anlayigi ile acinin yoksunlugu
kavrami olusturmaktadir. Bati sanat tarihinden aldigi bir takim imgeler-
le, estetik ve ideal beden anlayiginin kokenini sorgulamaktadir. Bu imgeler
ideal kadin gérintiisind saglayabilmek adina bir araya getirilmistir. Sanat-
¢l, Ronesans ve sonrasinda ideal guzelligin temsili olarak gordlen kadinla-
rin guzellik temsili dzerinden gelistirdigi bir bakis acisi ile baska bir ideal
giizellik yaratmigtir. Orlan kendi bedenini performans sanatinda kullanarak
tarihi metinlerde gegen ve guzel olarak adlandirilan imgeleri, yeniden yo-
rumlamigtir. Bu performanslar, eril bakigin 6znesi olan kadin cinselligine
ve guzelligine dair elestiri niteligi tagimaktadir.
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Gorsel 8. Orlan, Omnipresence, 1993. (Gdrsel kaynak: https://cultura-
colectiva.com/art/orlan-performance-artist-plastic-surgery)

1977 yilindan baglayarak gerceklestirdigi ameliyatlara Carnal Art adi ile
devam etmig ve performansa dontstirmdstar. Ameliyati gerceklestiren
doktor ve ekibin kiyafetleri, duvarlarda asili afigler 6zel olarak segilmis;
operasyon uygulanacak bedenin bélimine gore yapilan 6zel hazirliklar
yapiimigtir. Operasyon siireci kamera ile kayit altina alinmig, gortntler ve
kendi kanindan yapti§i resimler galeri ortaminda sergilemistir. Orlan’in bu
Carnal Artadl etkinligi; sanatgiya gore; insan viicudunun degistiriimesi ve
onun toplumsal tartismaya agilmasidir.

Sonug

ilkel toplumlardan Hristiyanliga, Rénesans'tan 1960’1 yillara kadar uzanan
surecte kadin ve bedeninin temsili sdrekli degismistir. Kadin bedeninin

insanlik tarihinin hemen hemen her dénemin de maruz kaldi§i siddeti ve
aclyr sanateilar farkli sanat formlari ile yorumlamistir. 1960 sonrasi ¢ag-
das sanatin feminist sanatla gelistigi ve kendine yeni anlatim araglari bul-
dug@u giinimz sanati, performans ile daha etkili, akilda kalicr drnekler-
le kadin, beden, gizellik kavramlarint tartigilir kilmistir. Kadin sanatcilar
cinsiyetin toplumsal tesisini irdelemek, disil bilincin kesfedilmesi, med-
ya kliselerinde arzu edilen digilige karsl bedensel acinin simgelestigi per-
formanslarla kadin bedeninin algilanig bigimini yapisoktict bir okuma ile
yeniden dretmislerdir. Degisen giizellik anlayisi ve kadin bedeninin tem-
siline dair sarsici eserler ortaya koyan kadin sanatgilar, kendi bedenlerini
kullanarak belli bir biling uyandirmaya yonelik gecici durumlarin yaratildi-
@1 bir sanatsal yaklasimi benimsemislerdir.

*Dr. Funda GETGIN
E-posta: fundacetger@gmail.com
Milli EGitim Bakanligi, Ortadgretim Genel Mudrlugu
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