CEMIL BEY’iIN KEMENCE iCRASINDA KULLANMIS OLDUGU
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Oz
Bu c¢alismada, biiylik kemenge virtiozu Cemil Bey’in  “Traditional
Crossrouads” tarafindan 1995 yilinda yayinlanmis olan “Vol. II&III” isimli
kompakt diskte yer alan kemence ile icra etmis oldugu saz eserleri analiz
edilmistir. S6z konusu eserlerin icrasi notaya alinarak TRT repertuarinda yer alan
glinimiiz nota O&rnekleri ile karsilastirilmistir. Cemil Bey’in kemencge icrasi

sirasinda uygulamis oldugu siisleme teknikleri ve ilave notalar tespit edilmis ve
Cemil Bey’in kemenge icrasina iligkin iisliibu ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cemil Bey, Siisleme Teknikleri, Tlirk Misikisi
Ornamentations Employed By Cemil Bey in His Kemence Performances

Abstract

In this study the performance of instrumental works by the great virtuoso
Cemil Bey, published in a compact disc entitled “Vol. II&III” by Traditional
Crossroads, were analysed. Following their transcription the works were compared
with the available note samples in the TRT repertoire. The mode of Cemil Bey’s
performance was classified together with the identification of the ornamentation
techniques employed by Cemil Bey in his kemenche performance and transcription
of additional notes.
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Giris
Turk misikisinin en 6nemli tanbur, kemence ve saz eserleri icracilarindan
biri olarak kabul edilen ve virtiiozliigii ile melodik zenginligini birlestirerek sahsina

mahsus bir anlayisa sahip olan Cemil Bey (1871-1916), Tiirk misikisine {islup ve
tavir getirmistir. Ortaya koymus oldugu yenilikler ile pek c¢ok Tiirk misikisi

* Gazi Ugiversitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Glizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Daly,
Miizik Ogretmenligi Bilim Dali, Doktora Ogrencisi, Ankara-Tiirkiye

115



bestekar1, icracisi ve dinleyicisini etkisi altinda birakan Cemil Bey’in, Tiirk
misikinin gelisimi ve degisimi agisindan 6nemi oldukga biiyiiktiir. Gerek Tiirk
masikisi icra gelenegi, gerek saz eserleri besteleme bigimi, gerek icra ettigi
calgilarin virtliozitesini en T{ist seviyelere getirerek glniimiiz Tirk masiki
geleneginin temellerini atmis olmast Cemil Bey’in Tirk miosikisi agisindan
Oneminin ayr bir gostergesidir. Cemil Bey’in ortaya koymus oldugu yeni bigim
donemin tutucu masiki ziimreleri tarafindan oldukca agir elestirilere ugrayarak
“asi1l tanbur ve kemenge tavrini bozmusdur, pesrev ve taksimlerin ¢alinis tarzi pek
laiibali ve hoppadir”' biciminde elestiriler getiren Kkisiler; virtiiozliigiiniin
biiyiikliigliniin etkisi altinda kalmiglardir.

Cemil Bey’in Tiirk masikisine getirmis oldugu yeni icra geleneginin en
belirgin 6zellikler ise agir ve agdali icra yerine aceliteli icra, entonasyon, klavye
hakimiyeti, farkli makamlar1 alisilmisin disindaki perdelere transpoze ederek ¢alma
ve vibratolu icradir. Cemil Bey’i genelde Tiirk misikisi icrasina 6zelde kemenge
icrasima onemli yenilik, tavir getiren ve bu 6zellikleriyle ekol olan bir kisi olarak
degerlendirmek miimkiindiir.

Cemil Bey’in, bir¢ok calgi caldigi ve bu calgilart en iist seviyede icra
edebilecek bir kabiliyete sahip oldugu agik bir gercektir. Cemil Bey’in kemenge
icrasmna ne zaman basladig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte, yagaminin son
déneminde tanburu bir kenara birakip zamaninin biiyiik bir boliimiinii kemencge
icrasina ayirdig1 bilinmektedir.

1850°1i yillar dncesi, genel anlamda halk bigimi olarak kabul edilen kdgekge,
tavsancalar gibi oyun miiziklerinde kullanilan kemenge; Vasil ve Cemil Bey’in
varligr ile Tiirk Misikisi igerisindeki vazgegilmez yerini almaya baglamistir. S6z
konusu icracilar hem kemengenin ses genisligini arttirmak ve icra zorluklarim bir
Olciide ortadan kaldirabilmek hem de kendi iclerindeki biiyiik masiki ilhamini daha
rahat ortaya cikartabilmek amac ile 3 telli olarak icra edilen kemengeye bir tel
daha ilave etmislerdir. “Vasil ve Cemil Bey’in kemence iizerindeki arayislari
Arel’in bilimsel manada gergeklestirmis oldugu kemence beslemesine kadar siire
gelmistir.””

Cemil Bey’in kemenge icrasinda gelistirmis oldugu teknik zorluklar, siisleme
bigimleri ve ¢esitlemeleri, kemenge {izerindeki hakimiyeti ve iistiin yanlarinin daha
iyi anlasilmas1 amaciyla asagidaki alintilara yer verilmistir. Buna gore,

' Cemil, Mesut, s. 132
2 Ersu, Dilber, s. 42-43
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“ Vasil bile fazlaca nes’elendigi demlerde tiz gerdaniyelerde falan, biraz
bozuk c¢alardi. (...) [Cemil Bey ise], meseld kemenceyle tahirbuselik makamindan
bir taksim yaparken, meyanlarda yayimi-kemenge yayma eskiden ok derlerdi-tiz
gerdaniye ve tiz muhayyer, hatta tiz ¢cargdhin pek siki ve sikisik perdeleri iizerinde
en ufak bir falso, bir yanlis basis bile yapmayarak (...)"”*

“Sedlerde harikulade muvaffakiyetler gosterirdir. Buselik perdesi {izerinden
hicéaz, slzidil, rast taksimleri yapar, pesrevlerini yine bu perde {izerinden sayan-i
hayret bir kolaylikla falsosuz ¢alardr”*

Anlagildigi lizere Cemil Bey’in kemenge icrasinda gostermis oldugu miizikal
yetenek, yaraticilik ve bilgi birikimi onun virtiiozitesini agik¢a ortaya koymaktadir.

“Cemil Bey tamamen sahsi zevkine gore ¢alan bir sanatkar oldugu i¢in gerek
kendi, gerek bagkalarinin saz eserlerini de sahsina mahsus bir anlayisla
niianslamistir.””> Buna gore Cemil Bey’in sahip oldugu teknik beceriyle eserlerin
aslim1 bozmadan icra edilen miisikinin tiirline gére bazen nota dis1 ilaveler bazen de
bunun tersine sadelestirmeler yaparak eserler {izerinde degisikler yapmis oldugu ve
icrasinda nota ile farkliliklar ortaya ¢iktigi anlagilmaktadir. Tiirk misikisi icrasinda
amag asil olani yansitmaktir. Bununla birlikte Tiirk musikisinin ge¢miste mesk
yontemi ile 6gretiminin gerceklestirmesi ve var olan miizik yazisinin genel olarak
kabul gérmemesi nedeni ile yeni kisilere aktarim silsilesinde asil olan ile aktarilan
arasinda bazi farkliliklar meydana gelmistir. Giliniimiizde Tiirk masikisi eserlerini
hatirlatmak amaciyla kullanilan nota ile icra sirasinda olusan farkliliklar zamanla
Tiirk msikisinde eserlerin aslini bozmadan uygun sekilde yapilan her tiirlii
siisleme ve dogaglamalar sekline doniligsmiistiir. Ayrica eserin aslin1 bozmadan nota
disinda yapilan ilaveler icracinin galgisi iizerindeki hakimiyeti, melodi zenginligi
olarak kabul edilerek icraciya deger kazandirmaktadir. Bu dogrultuda, Tiirk
msikisinde icra sirasinda eserin aslina bagli kalinarak nota dis1 siislemeler ve
nagmeler ilave edilmesinin bir gelenek halini almis oldugu anlagilmaktadir.

Bu ¢alismada, elde ki kaynaklar dogrultusunda Cemil Bey’in kemence ile
icra etmis oldugu usilli eserler olan; Ali Aga’nin Sehnaz Pesrevi, Kemani Tatyos
Efendi’nin Hiiseyni Saz Semaisi, Osman Bey’in Niihiift Pesrevi, Yusuf Pagsa’nin
Neveser Pesrevi, Riza Efendi’nin Tahir-Buselik Pesrevi, Cemil Bey’in Ferahfeza
Saz Semaisi saz eserleri incelenmistir. Tiirk masikisinin degisik makamlarindan
olusan ve Cemil Bey’in kemenge icrasini agik bir bigimde ortaya koyan bu eserler

3 Cemil, Mesud, s. 125
Y s 124
5 Oztuna, Yilmaz, s. 187
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oncelikle notaya alinmistir. Cemil Bey’in kemence icrasinda yaptigi siislemeleri
ortaya koymak amactyla s6z konusu eserlerin TRT repertuarinda yer alan giiniimiiz
nota niishalari ile karsilagtirmalar1 yapilarak ¢oziimlenmistir.

Siislemeler (ornament), ana ezgiye eklenerek miizige renk katmak, eserin
anlamu ve ifadesini gii¢lendirmek amaciyla kullanilan unsurlardir. Bat1 miiziginde
siislemeler belirli bir kalip halini alarak kurallagmis bi¢imleri ile miizik yazisinda
ayrintili bir bicimde gosterilmekte ve uygulanmaktadir. Tiirk misikisinde ise Bat1
miiziginde oldugu gibi siislemeler miizik yazisinda ayrintili bir bigimde
gosterilmemekte ve icracinin kendisine birakilarak irticalen yapilmaktadir. Buna
baglh olarak Tiirk masikisi icrasinda ortaya ¢ikan nota-icra farkliliklar
dogrultusunda genel olarak kullanilan siisleme ¢esitleri disinda “ilave notalar” ile
yapilan bir siisleme teknigi ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore Tiirk misikisinde var
olan siislemeleri, siisleme teknikleri ile yapilan siislemeler (mordan, ¢arpma, tril
vb.) ve ilave notalar ile yapilan siislemeler olarak ikiye ayirmak gerekmektedir.

Cemil Bey’in kemenge icrasina ait siislemeler, asagida verilen iki basamak
acisindan ele alinarak degerlendirilmis ve ¢oziimlenmistir.

1. Cemil Bey’in Kemence Icrasinda Kullannis Oldugu Siisleme
Teknikleri

Cemil Bey’in icrast sirasinda yapmis oldugu siislemelerin daha iyi
anlagilmasi ve icra ile nota arasindaki farkliliklarin ortaya konulabilmesi amaciyla
verilen nota 6rneklerinde Cemil Bey’in icrasi iist portede, analiz edilen eserlerin
TRT repertuarinda yer alan giiniimiiz notalar1 ise alt portede gosterilmistir. Analizi
edilen eserlerin TRT repertuarinda yer alan giiniimiiz nota ornekleri ile yapilan
karsilagtirmalari 15181nda Cemil Bey’in kemenge icrasi sirasinda uygulamis oldugu
siisleme teknikleri asagida ele alinmigtir. Buna gore,

1.1. Carpma

Ali Aga’ya ait Sehnaz Pesrevi icrasindan 1. Miilazime 25. dlgiiye iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Bu eserin 16, 31, 32, 46, 85 ve 115. dlgiilerinde ¢arpma siisleme teknigine ait
Ornekler bulunmaktadir.
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Tatyos’a ait Hiiseyni Saz Semaisi icrasinda III. Hane 27. dl¢iiye iligkin 6rnek
asagida gosterilmistir.
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Bueserin 2, 4,7, 8,9, 10, 11, 15, 16, 18, 19, 20, 26, 28, 30, 31, 34, 35, 39,
62, 64 ve 66. dlgiilerinde ¢carpma siisleme teknigine ait 6rnekler bulunmaktadir.

Osman Bey’e ait Niihiift Pesrevi icrasindan II. Hane 29. 6l¢iiye iliskin 6rnek
asagida gosterilmistir.
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Bu eserin 44, 49 ve 62. olciilerinde carpma siisleme teknigine ait drnekler
bulunmaktadir.

Yusuf Pasa’ya ait Neveser Pesrevi icrasindan 1. Hane 2. ve I. Miilazime 11.
oOlgiilere iliskin 6rnek agagida gosterilmistir.
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Bu eserin 21, 22, 26, 27, 28, 35, 42, 43, 44, 50 ve 61. olciilerinde ¢arpma
siisleme teknigine ait drnekler bulunmaktadir.
Riza Efendi’nin Tahir-Buselik Pesrevi icrasindan [.Hane 16. 6l¢iiye iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey’e ait Ferahfeza Saz Semai icrasindan 1. Hane 7 ve 8. dlgiilere
iligkin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Bueserin 2, 3,4,5,6,9, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 21, 22, 23, 24, 25, 27, 29,
30, 32, 33, 34, 35 ve 36. Olgiilerinde carpma siisleme teknigine ait Ornekler
bulunmaktadir.

Cemil Bey’in kemenge icrasinda yapmis oldugu capma Ornekleri ele
alindiginda, sirali sesler arasinda inici ¢arpmalari pes pese kullandig1 ve degerini
kendinden sonraki notadan alan carpma tiirli ile asil perdenin bir iist perdesi ile
carpmalar yaptig1 goriilmektedir.

1.2. Mordan

Ali Aga’ya ait Sehnaz Pesrevi icrasindan 1. Hane 5, 6 ve 7. ol¢iilere iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Bu eserin 9, 19, 20, 21, 22, 23, 27, 29, 30, 33, 39, 41, 48, 49, 50, 51, 52, 53,
57, 59, 72, 74, 76, 77, 81, 82, 83, 86, 87, 89, 90, 91, 93, 94, 105, 111, 112, 113,
117, 119 ve 120. dlgiilerinde mordan siisleme teknigine ait drnekler bulunmaktadir.

Tatyos’a ait Hiiseyni Saz Semaisi icrasindan I. Miilazime 1 ve 2. oOlgiilere
iliskin 6rnek agagida gdsterilmistir.
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Bu eserin 2, 9, 10, 13, 14, 18, 30, 34, 61 ve 65. dlgiilerinde mordan siisleme
teknigine ait 6rnekler bulunmaktadir.

Osman Bey’e ait Niihiift Pesrevi icrasindan 1. Hane 9, 10, 11 ve 12. 6lgiilere
iligkin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Bu eserin 1, 8, 16, 19, 24, 25, 39, 52, 53, 55, 80, 96 ve 107. olgiilerinde
mordan siisleme teknigine ait 6rnekler bulunmaktadir.

Yusuf Paga’ya ait Neveser Pesrevi icrasindan I. Hane 2 ve 4. 0l¢iilere iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Bu eserin 5, 26, 35, 41, 42, 50, 52, 57 ve 58. oOl¢iilerinde mordan siisleme
teknigine ait 6rnekler bulunmaktadir.

Riza Efendi’nin Tahir-Buselik Pesrevi icrasindan 1. Hane 3 ve 4. olgiilere
iligkin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey’e ait Ferahfeza Saz Semaisi icrasindan I. Hane 5. dlgliye iligkin
ornek asagida gosterilmistir.
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Bu eserin 7. dl¢ilisiinde mordan siisleme teknigine ait drnek bulunmaktadir.

Cemil Bey’in kemenge icrasinda yapmis oldugu mordan ornekleri ele
alindiginda, degerini kendinden sonraki notadan alan alt mordan tiiriinii kullandig1
ve tartim kalibi olarak cesitli degerdeki notalarda mordan siisleme teknigini
kullandig1 goriilmektedir.
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1.3. Tril

Ali Aga’ya ait Sehnaz Pegrevi icrasindan 1. Hane 5, 6 ve 7. ol¢iilere iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Bu eserin 2, 26, 48, 50, 56, 62, 70, 80, 86, 95, 98, 99, 100, 106, 110 ve 116.
olgiilerinde tril slisleme teknigine ait drnekler bulunmaktadir.

Tatyos’a ait Hiiseyni Saz Semaisi icrasinda tril siisleme teknigi Ornegine
rastlanmamustir.

Osman Bey’e ait Niihiift Pegrevi icrasindan II. Hane 4, 44 ve 48. olgiilere

iligkin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Yusuf Pasa’ya ait Neveser Pesrevi icrasindan 1. Hane 6. 6l¢iiye iliskin 6rnek
asagida gosterilmistir.
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Bu eserin 9, 10, 25 ve 57. olgiilerinde tril siisleme teknigine ait drnekler
bulunmaktadir.

Riza Efendi’nin Tahir-Buselik Pesrevi icrasindan 1. Miilazime 21 ve 23.
Olciilere iligkin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey’e ait Ferahfeza Saz Semai icrasindan IV. Hane 46. dl¢iiye iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey’in kemenge icrasinda yapmis oldugu tril ornekleri ele
alindiginda, genel olarak sekizlik ve noktali sekizlik degerdeki notalarda tril

sisleme teknigini kullandig1 goriilmektedir.

1.4. Staccato
Ali Aga’ya ait Sehnaz Pesrevi icrasindan 1. Hane 17. ve II. Miilazime 56.

Olciilere iliskin 6rnek agagida gosterilmistir.
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Bu eserin 10, 26, 80, 110 ve 116. oOlciilerinde staccato siisleme teknigine ait

ornekler bulunmaktadir.
Tatyos’a ait Hiiseyni Saz Semaisi icrasinda I. Hane 1. dlgiiye iliskin 6rnek

asagida gosterilmigtir.
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Bu eserin 8, 13, 17, 24, 37, 53 ve 61. dlgiilerinde staccato siisleme teknigine

ait drnekler bulunmaktadir.
Osman Bey’e ait Niihiift Pesrevi icrasindan I. Hane 4. ve 1. Miilazime 23.

olgiilere iliskin 6rnek agagida gosterilmistir.
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Bu eserin 51, 89 ve 107. 6l¢iilerinde staccato siisleme teknigine ait ornekler
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bulunmaktadir.
Yusuf Pasa’ya ait Neveser Pesrevi icrasindan II. Miilazime 29 ve 30.

Olciilere iliskin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Bu eserin 13, 14, 20, 54, 61, 62, 63 ve 64. olgiilerinde staccato siisleme

teknigine ait 6rnekler bulunmaktadir.
Riza Efendi’nin Tahir-Buselik Pesrevi icrasindan II. Miilazime 52. dlgliye

iligkin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey’e ait Ferahfeza Saz Semai icrasindan III. Miilazime 35. ve IV.

Hane 38. olgiilere iliskin 6rnek asagida gosterilmistir.
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1.5. Vibrato

Ali Aga’ya ait Sehnaz Pesrevi icrasindan I. Hane 3 ve 8. dlgiilere iliskin

ornek asagida gosterilmistir.
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Tatyos’a ait Hiiseyni Saz Semaisi icrasindan I. Hane 1. dlgiiye iliskin 6rnek

asagida gosterilmistir.
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Osman Bey’e ait Niihiift Pesrevi icrasindan I. Hane 6 ve 8. dlgiilere iliskin

ornek asagida gosterilmistir.

" Sesin titrestirilmesi anlamina gelen vibrato siisleme teknigi, verilen nota 6rnekleri
icerisinde (v.) simgesi ile kisaltilarak gosterilmistir.
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Analizi yapilan eserlerin tamaminda Cemil Bey’in vibrato siisleme teknigini
oldukea sik kullandig1 goriilmiistiir.

1.6. Glissando

Osman Bey’e ait Niihiift Pesrevi icrasindan III. Hane 71. dlgiiye iligkin 6rnek
asagida gosterilmistir.
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Riza Efendi’nin Tahir-Buselik Pesrevi icrasindan I. Hane 5. Ol¢iiye iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey’e ait Ferahfeza Saz Semaisi icrasindan II. Hane 14. dlgiiye iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey’in glissando siisleme teknigini 6zellikle genis araliklarda daha sik
kullandig1 goriilmiistiir.

2. Cemil Bey’in Kemence Icrasinda Kullanmis Oldugu ilave Nota
Siislemeleri:

Genel anlamda Cemil Bey’in tavri ve iisliibu goz 6niine alindiginda, Cemil
Bey kendisinin ya da bagka bir bestecinin eserini tiir ayrimi gézetmeden sanatin
giizelliklerini elde etmek amaciyla, i¢indeki melodik zenginligi teknik beceri ile
birlestiren icralar gergeklestirdigi acikca ortadadir. Analizi yapilan eserlerde Cemil
Bey’in melodi cesitleme (varyasyon) anlamindaki iistiinliigii acik bir bicimde
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eserlerin her miilazimesin de yapmis oldugu farkli siisleme, niians ve tartim
degisikliklerinden anlagilmaktadir.  Cemil Bey’in ilave notalar ile yaptig
siislemeler analiz edilen eserlerin hepsinde agikga gériilmektedir. Buna gore,

Ali Aga’ya ait Sehnaz Pesrevi icrasindan III. Hane 99 ve 100. dlgiilere iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey, yukaridaki ornekte gerdaniye ve evig perdeleri ile evig ve
hiiseyni perdeleri arasini otuzikilik degerdeki notalar ile doldurmustur. Boylece iki
nota arasinin farkli notalar kullanarak doldurma ydntemini uygulamis oldugu
goriilmektedir.

Tatyos’a ait Hiiseyni Saz Semaisi icrasinda I. Hane 3. dlciiye iliskin 6rnek

asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey, yukaridaki 6rnekte diigdh perdesinden neva perdesine kadar
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olan sira seslerde asil perdeye alt ses islemesi yaparak notalar ilave etmistir.
Boylece isleme notalar ile ilave siislemeler yaptig1 goriilmektedir.

Osman Bey’e ait Niihiift Pesrevi icrasindan III. Hane 67 ve 68. Olgiilere
iligkin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey, yukaridaki 6rnekte notalarin ses siirelerini degistirerek tartim
farklilig1 olusturmustur.

Riza Efendi’nin Tahir-Buselik Pesrevi icrasindan I. Miilazime 19, II. Hane
40 ve 41. olgiilere iliskin 6rnek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey, yukaridaki 6rnegin ikinci Olgilisiinde neva perdesinden yegah
perdesine kadar inici oktav sesleri kullanarak iki dortliik degeri, onaltilik degerdeki
notalar ile doldurmustur. Boylece asil notanin arkasina siisleme olamayan notalar
ilavesi yapmis oldugu goriilmektedir.

Cemil Bey’in Ferahfeza Saz Semaisi icrasindan ¢ift ses kullanimina iliskin
ornek asagida gosterilmistir.
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Cemil Bey, yukaridaki 6rnekte rast ve kiirdi perdelerini birlikte icra ederek

uyumlu sayilan kiigiik {i¢hii araligini duyurmustur.

Sonug¢

Tiirk masikisinde kullanilan siislemelerin her icraci tarafindan farkli bigimde
irticalen yapildig1 anlagilmaktadir.

Cemil Bey’in kemenge icrasinda,

a. Siisleme teknikleri ile yapilan siislemeler,

b. Ilave notalar ile siislemeler kullandig1 gézlenmistir.

Analizi yapilan eserlerde: Cemil Bey’in kemence icrasi sirasinda siisleme
teknigi ile yapmis oldugu siislemelerin carpma, mordan, tril, staccato, vibrato,
glissando ve ¢ift ses oldugu tespit edilmistir.

Analizi yapilan eserlerde: Cemil Bey’in kemence icrasi sirasinda ilave
notalar ile yapmis oldugu siislemelerin:

a. Iki nota arasinin farkli notalar ile doldurulma,

b. Isleme notalari,

c. Tartim farkliliklar1 (bir notanin degerinden alinip diger notaya ekleme,
uzun ya da biiyiik nota degerlerinin daha kisa ya da kiigiik nota degerlerine
boliinmesi veya doniistiiriilmesi),

Asil olan notanin 6niine ve arkasina siisleme olmayan notalarin eklenmesi ile
yapilan ilave siislemeler oldugu tespit edilmistir.

Cemil Bey, icralarmda uygulamis oldugu agir ve agdali icra yerine aceliteli
icra, farkli makamlar1 alisilmigin digindaki perdelere transpoze ederek icra, klavye
hakimiyeti ve vibratolu icra ile icra gelenegine yeni bir tavir getirmistir. Bu
dogrultuda Cemil Bey ile Tiirk misikisi icra geleneginin degistigi ve Cemil Bey’in
icra lislibunun kendisinden onceki icracilardan farkli oldugu tespit edilmistir.
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Tiirk masikisi icra geleneginde notanin sadece eserleri hatirlatmak amaciyla
bir ara¢ olarak kullanildigi ve bu dogrultuda, Tirk misikisinde asil olanin nota
degil icra, tavir ve lislup oldugu anlasilmustir.

Bati miiziginde nota iizerinde ayrintili bir bi¢imde gosterilen siisleme
tekniklerinin Tiirk misikisi nota yazisinda gosterilmedigi tespit edilmistir.

Tilirk musikisi icra geleneginin olusumu, gelisimi ve degisimi agisindan
Cemil Bey’in 6neminin oldukga biiyiik oldugu acik bir bi¢imde anlasilmaktadir.
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