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MUZISYENLER VE OSMANLI’DA BATI MUZIiGINiN GELiSIMINE
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Oz

19. ylizyil, Osmanli imparatorlugu tarihinde batililagma hareketinin
baslangicim1 temsil eder. Bu batililasma hareketi sosyal, siyasi ve ekonomik
alanlarda oldugu kadar miizik alaninda da gergeklesmistir. Bati miizigi sistemini
basta ordu ve saraya olmak fiizere gerek icra gerekse iiretim agisindan
benimsetmek amaciyla, basa gecen padisahlar, donemin tinlii batili miizisyenlerini
icra amach saraylarina davet etmislerdir. Boylelikle bati miizigi Avrupa
standartlarinda ve giincelliginde Osmanli topraklarinda icra edilmis, dénemin
meshur Avrupali miizisyenleri bagtaki padisahlara eserler ithaf etmislerdir.

Bu aragtirma, 19. yiizyil’da konser, denetleme, vs. gibi amaglarla Osmanl
Saraylarinda bulunmus batili miizisyenler ve onlarin Osmanli Sultanlaria
caldiklar1 ve ithaf ettikleri eserleri igermektedir. Boylelikle, Tiirkiye’de bati
miiziginin ilk adimlarinin hangi kosullarda atildigimi ve hangi Avrupal
miizisyenlerin bu baglamda rol aldigin1 anlamak miimkiin olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanlida bati miizigi, 19. ylizy1l Osmanlisinda batili
miizisyenler, Osmanli Saraylarinda bat1 miizigi icra ve besteleri

European Musicians Giving Concerts in The Ottoman Courts and
Their Contribution to The Development of Western Music in The Ottoman
Empire

Abstract

In the Ottoman Empire history, 19th century represents the beginning of a
westernization process. This movement involves westernization in social, political
and economical areas as well as music. To adapt western musical system, first to
the military and the court, each ruling Sultan invited the most famous western
musicians to their court to perform European music. In this way, western music
was performed in the Ottoman lands in European standards and actuality, and
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famous European performers and composers devoted their works to the Ottoman
Sultans.

This research covers western musicians, who visited the courts to give
concerts, to supervise musical ensembles or music schools, etc., during 19th
century, and the works that they performed in front of the Sultans and their
compositions that they devoted to the Sultans. In this way, it will be possible to
understand how the first steps of western music applications are taken in Turkey
and which European musicians took role in this process.

Keywords: Western music in the Ottoman Empire, Western musicians in
the 19th century Ottoman Empire, Performance and Composition of Western
music in the Ottoman Courts

1. MUZIKTE BATILILASMA HAREKETI VE 19. YUZYILDA
OSMANLI iMPARATORLUGUNA TEMSILE GELEN BATILI
MUZISYENLER

Miizigin tiim alanlarinda geleneksel tek sesli miizik anlayisimi yiizyillar
boyu siirdiirmiis olan Tiirk toplumu, ilk adimlar1 III. Selim devrinde atilmis olan
ve 1826 yilinda padigah II. Mahmud’un (1808-1839) reformlariyla fiilen
baslayan bir batililagma siireciyle birlikte miizik anlayisinda bir yenilesmeyle kars1
karsiya kalmigtir. Tarihte Vaka-1 Hayriye (Hayirli Vaka) olarak bilinen yenigeri
ocagmin kapatilmasiyla baslayan bu yenilik hareketi sadece miizikte degil, tim
askeri ve sosyal toplum hayatinda uygulanacak reformlar1 6ngoriiyordu.
Osmanli’da askeri miizik baskin olarak miizik icra ve tiretiminde rol aldigindan, o
yillarda temelleri atilmig ve bugilin lilkemizde halen egitimi, iiretimi ve icrasi
siirdiiriilen ¢ok sesli miizige gegis, Once askeri miizikteki degisimler vasitasiyla
olmustur'.

Miizikte bu sekilde baslayan batililasma hareketiyle Osmanli
imparatorluguna Avrupali miizisyenler davet edilmistir. Ilk olarak askeri miizik
alaninda Muzika-1 Hiimayiin’de egitim vermek iizere Italya’dan Giuseppe
Donizetti goreve atanmig, bu adimla Donizetti’nin ve basa gecen padisahlarin
vasitasiyla bati miizigi yayginlasmis, donemin iinli Avrupali miizisyenleri
Osmanli Saraylarinda misafir edilmis ve goérevlendirilmislerdir. Bu gelismeler,
ylizyilin ortalarinda Sultan Abdiilmecid devrinde daha da hiz kazanmig, yeni
miizik egitim kurumlari, konser salonlar1 agilmig, Franz Liszt gibi meshur

""M. Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihi, [stanbul, 1955, s. 38—44.
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besteciler Osmanli sarayinda konserler vermiglerdir. Ayrica birgok Avrupali
besteci Padisahlara ithafen eserler iiretmislerdir.

19 yiizyllda Osmanli Saraylarina yurtdigindan konser, opera ve operet
temsilleri i¢in sanatgilar davet edilmistir. Osmanli imparatorlugundaki bu
batililagma hareketi Avrupa’nin da dikkatini ¢ekmis, gelen davetleri degerlendiren
diinya ¢apinda iin yapmis besteci ve icracilar diinya turnelerine Osmanli sarayinda
verecekleri konserleri de eklemeye baslamiglardir. Rus biiylikelgisi araciligiyla
Istanbul’a davet edilen ve konser veren ilk virtiioz, besteci-arp¢1 Elias Parish
Alvars olmustur. Alvars disinda bagta en prestijli isim olan Franz Liszt olmak
iizere, Leopold de Meyer, Eugene Leon Vivier, Henri Wieuxtemps ve August
D’Adelburg gibi 6nemli virtiiozler de konser vermeye gelen isimler arasindadirlar.

1.1. ELIAS PARISH ALVARS (1808-1849)

“ Bu adam bir sihirbaz. Onun elinde arp boynu askla egik, cilginca saglari
ucusuyor, timii onun tutkulu c¢alisiyla sanki 6biir diinyanin miizigini ¢agiriyor.”
Hector Berlioz

Doénemin bir diger tinli bestecisi Berlioz’un “Arpin sihirbaz1” ya da

9:9
1

cagdaslarinin “Arpin Liszt’i” olarak tanimladig1 Ingiliz arpgi-besteci Alvars, 1832
baharinda II. Mahmud’un huzurunda konser vermek iizere Istanbul’'un Rusya
biiylikelcisi Kont Boutinoff tarafindan davet edilmistir. Bu ziyaretiyle sanatci ii¢
ay Istanbul’da kalmis, topladigi Ermeni, Bulgar, Yunan ve Tiirk asilli bir dizi
popiiler melodiden olusan koleksiyonunu “Travel of a Harpist in the Orient op.
62” bashigiyla basima hazirlamigtir. Belki de sayesinde II. Mahmud’un huzurunda
calma imkan1 buldugu i¢in Kont Boutinof’a ithaf ettigi “Sultan’s Favorite March
op. 30” (Sultanin favori mars1) isimli eseriyle birlikte Viyana’da énce Mechetti
yayimevi tarafindan Mayis 1846’da, sonra Amadeus Arte yayinevi tarafindan
2007°de basilan 36 sayfalik “Travel of a Harpist in the Orient o0p.62” (Bir
Arpcinin Doguya Seyahati), 1. Souvenir of Bosphore (Bogaz Hatirasi), 2.
Bulgarian Dance (Bulgar Dansi), 3. Hebrew Air from Philipolis (Filibe’den
(Makedonya) Yahudi Havasi), 4. Armenian Air (Ermeni Havasi), 5. Sultan's
Parade March (Sultan’in Toren Yiiriiyiisii Marsi), 6. Greek Song from Santorini
(Santorini’den Yunan Sarkisi) boliimlerinden olusur. Alvars, bu eseriyle
Osmanli’nin ¢ok kiiltiirlii, cok dinli, kozmopolit havasindan ve essiz Bogaz’indan
etkilenerek, bastaki Sultan’a da saygismi kendisinin adim andigt eserleriyle
gbstererek, miizigiyle bir nevi Istanbul hayatini tasvir etmistir. Teknik olarak
“Sultan’s Favorite March” etouffé’ler, ses tahtasina yakin ¢alinan notalar ve triller
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icerdiginden orta-ileri zorluk seviyesinde tanimlanabilir. “Travel of a Harpist in
the Orient” ise etouffé’leriyle teknik agidan orta zorluk seviyesindedir®.

Alvars’in biyografisinin ve eserlerinin incelemesini Florida Sacchi’nin
“Elias Parish Alvars, Life, Music, Documents isimli kitabinda yaptigi, eserlerinin
notalarinin birgogunun Adlais firmasinca basilip satildig1 ve “Travel of a Harpist
in the Orient” eseri ve diger birkac eserinin arp sanatc¢ist Talitman tarafindan
seslendirildigi ve CD kaydinin yapildig: tespit edilmistir.

Souvenir du Bosphore
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Foto. 1. Souvenir du Bosphore (Bogaz Hatiras1) Nota Ornegi (Adlais
yayinevi)

ZF, Sacchi, Elias Parish Alvars, Life, Music, Documents: annotated catalogue of his works
for harp, piano, orchestra and voice, Odilia Publishing, 1999, s. 80.
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Unlii iskog¢ sair Lord Byron’un bir siiri iizerine besteledigi Souvenir du
Bosphore, Si bemol Major tonunda, 3 zamanh dans formunda bestelenmis, siirin
cogskulu ve huzur veren havasin1 (aym1 baglamda Bogazin) yansitmaktadir.
Alvars’in bu siiri segmesindeki etken, bahar aylarinda Istanbul’a geldiginden,
Bogaz’1 cigekler icinde goOrmesi, 1sinmis hava ve geldigi mevsim itibariyle
yasadigt duygular olabilir. Ciinkii siirin sozleri bu duygular1 yansitmaktadir.
Melodik ve armonik yap1 tekrar eden basit kurgulu olarak tanimlanabilir. Ama
yine de heniiz yeni yeni bati miizigini tanimaya baslayan Osmanli’ya, bu miizigi
tanitan bir eser olarak ornek teskil etmektedir.

Alvars, Guiseppe Donizetti’nin kardesi meshur besteci Gaetano
Donizetti’nin eserlerinden aranjmanlar da yapmistir: “Gran Marcia militare
imperiale for harp or piano (Donizetti)”, Fantasias on Donizetti’s La Fille du
Régiment, Fantasia on Donizetti’s L Elisir d’amore, Souvenir of Donizetti’s Dom
Sebastien op. 80, Fantasia on Donizetti’s Belisario op. 73, Souvenir of Donizetti’s
Don Pasquale for harp and piano op. 74.> Buradan, Alvars’mn kardes Donizetti’nin
eserlerini takip ettigi, aileyle iliskide oldugu dolayisiyla da Osmanli’ya davet
edilmesinde Guiseppe Donizetti’'nin de rolii ya da tavsiyesi oldugunu
disiinebiliriz.

Alvars, Istanbul ziyaretinin ardindan konser turuna Viyana’yla devam
etmistir.

1.2. LEOPOLD DE MEYER (1816-1883)

Avusturyali piyanist besteci De Meyer doneminin miizik hayatinin
sekillenmesinde rol oynamig bir miizisyendir. 1842 yazinda Beylerbeyi Saraymda
Sultan Abdiilmecid’in huzurunda verdigi konser Revue et Gazete Musicali de
Paris, Universal Gazete of Augsburgh ve The Musical World gibi pek ¢ok yabanci
basin yayimnina haber olmustur. Osmanli ziyaretlerinin yani sira 1845-1847
arasinda gerceklestirdigi Amerika konser turuyla Amerika’da Avrupa miizigi
acisindan miizik hayatinin gelisimini etkilemistir'. Hatta Amerikan miizik
tarihinde adi, Anton Rubinstein, Henri Herz, Sigismund Thalberg, Hans von
Biilow gibi bati1 miiziginin Amerika’da yayilmasinda 6ncii olmus kisilerle anilir.
Amerika konserlerinden sonra 20 Ekim 1845’te New York Daily Tribune

> F. Sacchi, “The Compositions of Parish Alvars from 1834—1849”, American Harp
Journal, Winter 2008, s. 8.
* A.Lott, From Paris to Peoria, Oxford, 2003, (Cevrim i¢i) http://www.rallenlott.info
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gazetesinde performansiyla ilgili ¢ikan haberde {iistiin teknigini anlatmak igin
“kendi ¢ikardig1 seslerden ¢ildirmis kizgin bir kaplan™ ifadesi kullanilmistir.

Istanbul’da 1842°de verdigi konserde Donizetti’nin kendisine Onceden
bildirdigi Abdiilmecid’in en sevdigi sarkilarin piyano aranjmanlarini da
seslendirmis, Sultanin hayranhigmi kazanmistir. Hatta performansinin ardindan
Sultan kendisine Donizetti’den daha iyi piyano caldigini sdylemistir’.

Istanbul ziyaretinin ardindan De Meyer Tiirk yerel ezgilerini emprovize
ederek Machmudier: Air guerrier des Turcs (Tiirk Savas Marsi1), Air national des
Turcs (Tiirk milli mars1), Fantaisie Orientale (Dogu fantezisi) ve La Danse du
Serail (Saray Dansi) isimli eserler bestelemistir®.
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Foto. 2. Marche Marocaine Op.22 (Macmudier: Air guerrier des Turcs
(Tiirk Savas Mars1) Nota Ornegi

5 E. Araci, Donizetti Pasa: Osmanl Saraymnin ftalyan Maestrosu, Yapt Kredi Yayincilik,

Istanbul, 2006, s. 147.

% A. Lott, From Paris to Peoria, Oxford, 2003, (Cevrim ici) http://www.rallenlott.info
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Mi bemol Major tonundaki marsin agilisi, bas partisinde kuvvetli
zamanlarda gelen oktavlarin kromatik hareketinden ve sag el melodisinde ise yine
akorun bas sesinin sopranoda ¢iftlenerek oktav halinde kullanilmasindan
olusmaktadir. Besteci oktavladigi sol el bas partisinin ¢ogunlukla {i¢liisiinii sag
elde aym anda oktavlayarak zengin bir tin1 elde etmistir. Bas oktavlarmin
kromatik hareketiyle de oryantal bir hava yakalanmigtir. Daha sonra Si Majore
modiilasyon yapan mars ayni kromatisizm ve oktav kullanimiyla devam
etmektedir.

De Meyer’in Tiirk marsi1 olarak piyano i¢in besteledigi ve daha sonra ismini
Marche Marocaine olarak degistirdigi bu marsin orkestrasyonunu, bu konuda
yaptig1 yeniliklerle bilinen iinlii besteci Hector Berlioz gergeklestirmis ve De
Meyer’i 16 Subat 1845’te piyano partisini ¢almak iizere Paris’teki Cirque
Olympique’e davet etmistir’.

™
Allegro vivace
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Foto. 3. La danse du sérail, Op. 51 (Saray Dans1) Nota Ornegi

7 S. Pierre-Rene,, The Hector Berlioz Official Website, (Cevrim ici)
http://www.hberlioz.com/Scores/nbesupp.htm#marche
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Allegro vivace temposu, 32’likleri ve oktavlariyla, teknik agidan ¢ok da
kolay olmayan bu dans bir 6nce analiz ettigimiz Tiirk marsinda oldugu gibi yogun
kromatik gecisler igermektedir. Bu sekilde sik kromatisizmle De Meyer,
Osmanli’nin dogu oryantalizmini yakalamaya g¢alismistir. Belki de Osmanli’da
daha emekleme agamasinda olan bu miizige yakinlik olusturmak i¢in Tiirklerin
asina oldugu ses dizilerini eserinde kullanmisgtir.

Gerek diinyanin diger yerlerindeki (Amerika 6rneginde oldugu gibi) miizik
hayatindaki konumunda, gerekse diger miizisyen ve bestecilerle olan profesyonel
iligskilerinden, Leopold De’Meyer’in giiniiniin diinya ¢apinda 6nemli bir bestecisi
ve piyanisti oldugunu anliyor, Osmanli’da bdyle bir ismin bilinip konser vermek
iizere davet edilmesinden, diinyadaki bati miizigi gelismelerinin Osmanl
imparatorlugunca da takip edildigini goriiyoruz.

1.3. FRANZ LISZT (1811-1886)

Meshur Macar piyanist- besteci Franz Liszt, Istanbul’a 1847 yazinda konser
vermek {izere gelmistir. Osmanli Imparatorlugunun resmi gazetesi Takvim-i
Vakay-i’nin Aralik 1846 tarihli 309. sayisinda sanatginin Istanbul’a gelecegine
dair bir haber yaymlanmistir®:

Bazi haberlere gore, piyano ustadlarinin meshurlarindan Avrupa’nin biitiin
hiikiimet merkezlerinde nam kazanmis olan Mosyd Liszt bu aralik Istanbul’a
gelmek iizere imis.

Bu haberden 6 ay sonra, 8 Haziran 1847°de Istanbul’a gelen Liszt, dénemin
meshur nota, miizik malzemesi ve piyano iireticisi Alexandre Kommendiger’in
Nur’u Ziya Sok. No: 19 Beyoglu adresinde misafir edilmistir. Bu ev, 1960’h
yillarin sonundaki bir yanginda harap olmus, daha sonra tekrar restore edilmistir.
Buglin evin girisinde bulunan bir plaket, Liszt’in 1847°de Abdiilmecid’in misafiri
olarak binada oturdugunu belirtmektedir.

Franz Liszt, Istanbul’da eski Ciragan Sarayinda (eski ahsap saray) padisah
Abdiilmecid’in huzurunda, Ahmed Fethi Paga’nin yalisinda ve bugiinkii Beyoglu
olan Pera’da Rus el¢iliginde ve diger elgiliklerde 6zel ve halka agik konserler
vermistir °. En iyi sartlarda konserlerini gerceklestirebilmesi i¢in @inlii piyano
yapimcist Sebastien Erard, Paris’ten Istanbul’a ©zel imal ettigi bir piyano
gondermistir.  Konser Oncesi Sultan Abdiilmecid’le Liszt goriismiisler ve

¥ R. A. Sevengil, Saray Tiyatrosu, Cilt: IV, Milli egitim Basimevi, Istanbul, 1970, s. 24.
° A. Finkel, “The Story of the Mocan Yali”, Cornucopia, Say1 3, 1993, (Cevrim ici)
http://www.cornucopia.net/highlights3full.html
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Abdiilmecid’in italyan operasmi sevdigini 6grenen Liszt, Ciragan Sarayindaki
konserinde italyan operalarindan derledigi ii¢c parafrazini calmustir. 11 Temmuz
1847°de Reveu et Gazete Musicale gazetesinde Abdiilmecid’in bu eserleri biiyiik
bir begeniyle dinlediginden bahsedilmektedir '°.

Verdigi halk konseriyle ilgili olarak Saray muzikasindan emekli miizik
Ogretmeni Sabri Koraltun’a ait konser programi soyledir:

Franz Lizst Tarafindan Musiki Matinesi
Konser tarihi: 18 Haziran 1847 Cuma
Saat: 14.00

Fiyat: Yirmi Kurug

Eserler: Lucia di Lammermoore Andante
La Norma iizerine Fantasie

Chopin’in Mazurkasi

Orman Krali - Schubert’in melodisi
Prutaines’ten bir tema {izerine Hexameron
Macar Melodisi (F. Liszt)

Program Fransizca basilmistir.

Liszt aym1 zamanda Donizetti’'nin Mecidiye marsina “Biiyiik Parafraz™
bestelemistir. 14 ve 15 Haziran’da Biiyiikdere’de yazdig1 bu parafrazi padisaha
iletmesi i¢in Avusturya elgisine vermis, o da Hariciye Nazir1 Ali Pasa’ya iletmis,
sonucta bu yapit Sadrazam Mustafa Resit Pasa tarafindan sultana takdim
edilmistir. Franz Liszt’in bu jestini padisah “iftihar nisam” ve 12.500 kurus
degerinde {izeri degerli taglarla bezenmis bir kutu ile ddiillendirilmistir. Eserin ilk
kaydi 1986 yilinda Ergican Saydam tarafindan yapilan plak kaydidir''

' E. Arac1, Donizetti Pasa: Osmanli Sarayinin Italyan Maestrosu, Yap1 Kredi Yaymcilik,
Istanbul, 2006, s. 158.
' A. Karlibel, “Piyano i¢in bir Tiirk tarihi albiimii”, Kalan miizik, Istanbul, 2002, s. 24.
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Foto. 4. Grand Paraphrase (Biiyiik Parafraz) Kapagi (Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesi)

Liszt istanbul’da bes hafta kalmis, ancak bu tarihten sonra da Osmanli ile
iligkilerini stirdiirmiistiir. Hatta Liszt’in Francesco Della Sudda Bey isimli bir
Osmanli 6grencisi olmustur. "

Bir¢ok kaynakta s6zii gecen bir diger baglantisi da Sultan Abdiilaziz’in
Liszt’in damadi Richard Wagner’in Bayreuth’daki tiyatrosunda yaptigi bagistir.
Liszt bu bagist Avrupa krallarina 6rnek gostererek vmiistiir'>.

12 C. Lachmund, Living with Liszt: from the diary of Carl Lachmund: An American pupil
of Liszt, 1995, s. 50.
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1. 4. EUGENE LEON VIVIER (1821-Baz1 kaynaklar dogum tarihini
1817 olarak veriyor—1900)

Berlioz’un arkadaslik yapmaktan en c¢ok hoslandigi ve sakalari ve
mimikleriyle iinlii Korsikali korno sanatgis1 Eugene Leon Vivier Paris’te ve
Italya’da egitim gormiis, 1II. Napolyon’un favori sanatgisi olarak sarayda gorev
yapmustir. Yine Paris’te Chateau D’Eu’da Louis Phillippe huzurunda konser
vermis, Fransa’nin en ¢ok saygi duyulan korno sanatgisi olmustur. Korno’da akor
calma teknigiyle tin yapmustir'*. Osmanliya konser vermek i¢in 1852’de gelmistir.
Sarayda yalnizca konser vermis fakat padisaha bir eser ithaf etmemistir. Avrupa
konser turunun déniisiinde 1855 gazetelerde Istanbul’a tekrar gidecegi yoniinde
haberler ¢ikmustir'™.

1. 5. HENRI WIEUXTEMPS (1820-1881)

Belgikali keman sanatcist Henri Wieuxtemps, dnce Almanya ve Viyana’da
iin yapmis sonrasinda da diger Avrupali sanatcilar gibi konser turnelerine
ctkmustir. 1k turnesine 1837°de Rusya’dan baslamis, 1843 ve 1844’te Amerika
turneleri yapmistir. 1844’de Viyana dogumlu piyanist Josephine Eder’le
evlenmistir'®.

Osmanli sarayindaki bu kapsamli konserlerden 1848’de sarayda konser
veren Belgikali kemanci Henri Wieuxtemps ani kitabinda bahsetmektedir.
Wieuxtemps esi Josephine’le birlikte Istanbul’a gelmis, Josephine Rifat Pasa’nin
hareminde bir konsere katilirken, Wieuxtemps da Abdiilmecid’in istegi iizerine
Muzika-1 Hiimayiin’ii denetlemistir. Denetleme sonucu Ogretmenleri yetersiz
bulmus, Ogrencilerin La Somnambula’dan soyledikleri kiiciik bdoliimii hic
begenmemis, ama Sultan Abdiilmecid icin besteledigi bir mars1 genclerin ilk
bakista kusursuz calmalar1 karsisinda duydugu hayranhigi belirtmistir '’
Abdiilmecid igin ayrica konser de veren Wieuxtemps, Sultanin hayranligini

E. Araci, “Dolmabahge’den Bayreuth’a uzanan yardim eli”, Andante, Say1 8, Aralik
2003, s. 29-31.

4. Forsyth, Orchestration, Read Books, 2008, s. 85.

5 E. Araci, Donizetti Pasa, 2006.

' M.  Keylin, “Henri Vieuxtemps Biography”, 2009, (Cevrim ici)
http:/www.keylin.com/viuxtmps.htm

A. Sevengil, Saray Tiyatrosu, Istanbul, 1970, s. 17
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kazanmig, hatta kendisine Muzika-1 Hiimayiin’iin basina geg¢mesi teklif
edilmistir'®.

1. 6. AUGUST D’ADELBURG (1830-1861)

1861°de Istanbul’a gelen keman virtiiézii ve besteci D’ Adelburg Muzika-1
Hiimayiin’ii teftis etmistir. Babasimin Avusturya Macaristan Imparatorlugu
Biiyiikelgiligi’ndeki gorevi dolayisiyla Istanbul Pera’da dogmus, ¢ocuklugu da
Istanbul’da  gegmistir.  Dolayisiyla  kendisini  Istanbul’a  kalben  bagh
hissetmektedir. Verdigi konserde ise diger davet edilen virtiiozler gibi padisaha
Aux Bords du Bosphore (Bogazi¢i Kiyilarinda) isimli bes boliimden olusan biiyiik
orkestrasyonlu bir senfoni-fantezi sunmustur. Bu eser, ii¢ boliimlii Meditations et
Reveries (Meditasyon ve Riiya), mani seklindeki bir geleneksel ezginin ¢ok
seslendirilmis hali olan Chanson turque (Tiirk sarkisi), Abdiilmecid’in téren marsi
grande Marche du Medjidie (Biiyilk Mecidiye Mars1) ve ayin Bogazdan
gorilinligiinii anlatan Lever de la lune et Chant nocturne sur le Bosphore (Ayin
dogusu ve Bogaz’da gece sarkisi) isimli lirik final boliimlerinden olusur. Bu
yapitla ilgili Gazimihal su yorumda bulunmustur'®:

Bu Macar artisti, dogdugu memleketin giizelligine kars1 besteledigi sevgiyi
canlandiran bir de Istanbul’un Bogaz sevahilinde nam ahengi sevkengiz
bestelemistir.

8 M. R. Gazimihal, T iirkive Avrupa Musiki Miinasebetleri, Istanbul, 1939, s. 130.
' M. R. Gazimihal, Tiirkiye Avrupa Musiki Miinasebetleri, istanbul, 1939, s. 130.
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Foto 5. Aux Bords du Bosphore (Bogazigi Kiyilarinda) Kapag: (istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi)

Kapaginda Sultan Abdiilmecid’e ithaf edildigi belirtilen bu biiyiik
orkestrasyonlu fantastik senfoni, daha oOnceki sayfalarda inceledigimiz diger
eserlerde oldugu gibi Sultan’a, Sultanin marsina (Mecidiye), Bogaza ya da
Istanbul manzarasina atifta bulunmaktadir. Anlasilan konser vermeye gelen bu
besteciler, bir eser ithaf ederken, onun melodik acidan ya da anlamsal bir
“Osmanli” kavrami tagimasina Ozen gostermislerdir. Bu yontem, tamamen
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Osmanli’nin kiiltiirline yabanci olan bir miizige yakinlik olusturmak icin segilmis
olmalidir.

SONUC VE ONERILER

19. ylizy1l boyunca, birgok yabanci miizisyen Osmanli Saraylarina konser
vermek veya bati miizigi gelismelerini denetlemek iizere davet edilmisler,
Avrupali {inlii miizisyenler konser turnelerinin bir duragi olarak Osmanli
Saraylarin1 se¢mislerdir. Davet edilen bu Avrupali miizisyenlerin, donemlerinin,
diinyanin diger iilkelerinde de en 6nde gelen miizisyenlerinden olmalari, Osmanl
Sarayinin Avrupa’daki bati miizigi gelismelerini yakindan takip ettigini
gostermektedir. Operada ise en biiyiik gelismeler Abdiilmecid devrinde yasanmis
Tiirk opera tarihini sekillendiren adimlar atilmistir. Osmanli’da bati miizigini
gelistirmek adma atilan baslangic adimi sayilabilecek bu konserler sayesinde
Saray ve ¢evresi bat1 miizigini tanimaya, dinlemeye, hatta ithaf edilen eserlerin de
katkisiyla 6grenmeye baslamislardir. Konsere her gelen Avrupali miizisyen ayni
zamanda kompozitdor olmadigindan eser iretmediyse de kompozitdr de olan
icracilarm birgogu yaratilarma padisahlara sunmuslardir. ithaf edilen eserler,
saraya gelen Avrupali miizisyenlerce bestelenip, konserleri sirasinda seslendirilip,
sonrasinda notaya dokiiliip saraya teslim edildiginden tanitici ve 6gretici olduklari
kadar kalic1 izler de birakmiglardir. Basta gelecegin Tiirkiye’sinde kurulacak olan
Cumhurbagkanligi  Senfoni Orkestrasinin temellerini atmig olan Muzika-1
Hiimayiin bandosu olmak {izere miizik egitiminin slirdiiriildiigli saray okullariyla
Osmanli imparatorlugu kendisine tamamen yabanci olan bir miizik kiiltiiriine
kapilarin1 agmig ve bu kiiltiiriin kendi topraklarinda batili miizik adamlarinin
onciiliigiinde gelisimine 6n ayak olmustur. Bugiiniin Tiirkiye’sindeki bati miizigi
kiiltiiriiniin temelleri 19. yiizyill Osmanlisinda atilmis, Avrupali miizisyenler bu
konuda Ornek teskil etmislerdir. Bu miizisyenler kendi kiiltiirlerinin miizigini,
icralart ve besteleriyle Osmanli topraklarina tasidiklarindan, bati miiziginin
benimsenmesinde biiyiik rolleri olmustur. Dolayisiyla, Osmanli’da bati miizigi
konusunda atilan adimlari ve yapilan caligmalari arastirmak, bati miiziginin
iilkemizde hangi asamalardan gegerek bugilin bulundugu noktaya geldigini
anlamamiz agisindan degerlidir. Avrupa’nin kendi 6z miizigi olan bati miiziginin
Osmanli’da benimsenmesinin asamalarindan biri olan bu konserler, bizim o glinkii
kosullari, Avrupa’daki gelismelere gore konumumuzu ve atilan adimlar
tanimamiz konusunda 1g1k tutmaktadir. Batt miiziginin ciddi bir devlet politikasi
baglaminda Tiirkiye tarihinde nasil ilerledigini anlamak i¢in bu konuda etkili
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olmug batili miizisyenleri tanimak ve caligmalarini incelemek Snemlidir. Bunun
icin de, ilk adimlarin atildigr 19. ylizyilda Osmanli imparatorlugu topraklarinda
Avrupali miizisyenlerin konumlarini incelemek gerekir.
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