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Oz Georgios Vizyenos (Georgios Syrmas), imparatorluk yapisindan ulus-devlet yapisina
evrilmenin belirginlestigi 19. yluzyilin temel catismalarini eserlerine tasir. Yazar, eserinde
dénemin sosyo-kulturel dénUsumlerini ironik bir tonda aktarir. Ancak Vizyenos'un
isledigi karakterler kendi dunyalarini ve hayatlarini anlamlandirmak ve rasyonel bir
kaliba yerlestirebilmek icin cabaladik¢a, bu ugraslari icerisinde daha da garesizlesirler.
Vizyenos'un “Annemin GuUnahi” adll eseri tam da bu tUrden bir olay 6rgUstne sahiptir;
zira modernlesme sUrecindeki toplumun anlatisi, her adimda daha da ¢cikmaza dusen
baskarakterin ¢ocuklariyla olan travmatik iliskilerinde iyice goérunur hale gelir.
ihmalkarlik sonucu 6z kizini 6ldUren anne, yasadigi travmatik slrecte dyle savrulur Ki,
aile veya din gibi sosyal bagdlarini yavas yavas ama belirgin sekilde kaybeder. Anne
kaybettigi kizi yerine baska bir kizi ikame etmeye calisir, ogullarinin hayatlari 267
karsiliginda kizinin hayatini bahsetmesi konusunda Tanri ile pazarlida girisir, sonra da
kilisenin 6gutlerini bile tanimaz hale gelir. Vizyenos'un hikayesi 19. yuUzyil Osmanl
cografyasinda bir azinlik ailesinin yasadigi travmayi ve dolayisiyla toplumsal, dinsel ve
bireysel cozulmeleri baskarakterin ailevi hayati cergevesinde isler. Bu baglamda, bu
calisma Georgios Vizyenos'un “Annemin GuUnahi” (1883) adl eserinden ve o&zellikle
baskarakterin travmatik iliskilerinden hareketle, donemin Osmanli cografyasinda Yunan
asilli bir ailenin modernlesme ve sekullerlesme sireclerinden nasil etkilendigini ingiliz
tarihgi ve teorisyen Eric Hobsbawm'un ‘yeni kadin’ kavramindan hareketle edebi metin
Uzerinden tartisacaktir.

Anahtar sézclikler: Georgios Vizyenos, travma, modernlesme, sekllerlesme, infantisit,
vekil (surrogate), yeni kadin (Eric Hobsbawm)

Abstract Georgios Vizyenos (Georgios Syrmas) narrates the main conflicts of the 19th
century, a time of political evolution from imperialism to the nation-state. The author
also conveys the socio-cultural transformations of the period in the Ottoman geography
with an ironic tone. As the characters of Vizyenos try to make sense of their own worlds
and lives, they become lost and helpless. Vizyenos' "My Mother's Sin" is exactly a story of
this sort: The narrative of modernization depicts the traumatic relations of the
protagonist (Despinyo) and her children. The mother, who killed her own daughter out
of negligence, falls apart to such extent that she gradually loses her family, as well as
her religious and social ties. She seeks a series of surrogacy arrangements to replace her
lost daughter; and in her prayers she negotiates with God to grant her daughter's life in
exchange for her sons' lives, and finally comes to totally ignore the exhortations of the
church-authority. This short story deals with the traumatic experience of a minority
family in the 19th century Ottoman society by paying attention to the social, religious,
familial and individual disintegration. In this context, this study discusses how Georgios
Vizyenos' "My Mother's Sin" (1883) portrays the modernization and secularization
processes, based on British historian and theorist Eric Hobsbawm'’s idea of “new
woman,” which also explicates the traumatic relations of the protagonist.
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Giris

Georgios Vizyenos'un “Annemin Gunahi” (1883) adli hikayesi, 19. yuzyll Osmanli
cografyasinda Rum bir ailenin ve genel olarak toplumun sosyo-politik dénusumunu
anlatir. Bu calismada, hikayede anlatilan infantisit (yeni dogan ¢ocugu &éldirme) sonrasi
iyice karmasiklasan aile-toplum iliskileri Eric Hobsbawm'un uzun 19. yuzyil olarak
adlandirdigr donem badlaminda ve dusunurdn yeni kadin kavrami baglaminda
okunmaktadir. Vizyenos'un hikayesi aslinda bireysel ve toplumsal baglamda tum
aidiyetlerin adeta ¢6zuldugu bir toplumsal sureci anlatir: karakterlerin icinde bulundugu
sosyo-politik yapi, dinsel sistem veya aile kurumlarindan higbirisi hikayedeki anne
karakterinin sorunlarina ¢are bulma konusunda yeterli olamaz. Anne karakterinin yasadigi
¢OzUlme, eserin kasvetli ama ironik tonunda da izlenebilir. Ayrica, hikayede karakterlerin
hicbiri infantisit sonrasi Despinyo'nun sorunlarini asla tam olarak anlayamaz, zira bu
karakterler kendi dar perspektiflerinden kurtulamaz. Bu ayrintilar eserin ironik tonuna
katkida bulundugu kadar, 19. yuzyilda kozmopolit Osmanli toplumunun yasadigi pek ¢cok
catismayi da gdzler dnune serer.

Annelik rolUne dair beklentiler ve patriyarkal perspektif araciigiyla kadinlarin baski altina
alinmasi gibi 6nemli catismalar anlatida belirginlesir. Ancak eserin belki de en dnemli
ozelliklerinden bir tanesi de bu c¢atismalar sonucunda toplumsal aidiyetlerin ve toplumsal
kurumlarin nasil ¢o6zuldigunu gosterebilmesidir. Bu ¢coézulmelerin en belirgin érnekleri aile
yapisinin ve dinsel kurumlarin bahsi gecen catismalar karsisinda anlamsiz ve islevsiz bir
duruma dusmesidir. Baska deyisle, anne karakterinin kendi ailesiyle ve toplumla yasadigi
catismalarin arka planinda derin bir problem ortaya cikar: aile yapisinin veya dinsel
kurumlarin sundugu imkanlar ile bireyin karmasiklasan ihtiyaclari artik birbiriyle uyusmaz
hale gelmistir. Bu baglamda, bu galisma Vizyenos'un “Annemin Gunahi” adli eserinde 19.
Yuzyll Osmanl cografyasinda bir aile anlatisi Uzerinden, toplumsal degisim ve
sekUlerlesme sureclerini incelemektedir.

Hikayede Modernlesme, Sekiilerlesme ve Yeni Kadin Fikri

Georgios Vizyenos'un anlatisi siradan bireylerin hikayelerinde rahatsiz edici uyumsuzluklari
yavas yavas ortaya cikartir ve boylece hikayenin ironik sonu daha anlamli hale gelir. Benzer
bir bakis acisiyla Roderick Beaton, Vizyenos'un eserlerinin temel o6zelliginin “uyumsuz
o6znelliklerden kaynaklanan ironiler’™ oldugunu yazar (2017: 409). Beaton'un uyumsuz
oznellikler ifadesiyle kastettigi, toplumsal normlarla uyusamayan karakterlerin
hikayelerinin birinci-kisi (kahraman) anlatisiyla ironik bir sekilde aktariimasidir. Beaton'in
uyumsuz 6znellik kavramina Vizyenos'un “Annemin GuUnahi” adli hikayesinde yakindan
bakacak olursak, metnin aslinda bir modernlesme hikayesi oldugunu, eserin buyuk bir
toplumsal donustimden izler tasidigini, sekllerlesmenin hizla guglendigini ve bu esnada
aile ve din gibi geleneksel kurum ve yapilarin bireyler Uzerindeki etkisinin azaldigini
gorebiliriz. Oyleyse, eserin imparatorluk yapisindan ulus-devlet yapisina gecmek Uzere
olan, ancak ulus-oncesi diye kategorize edebilecedimiz bir doneme ait oldugu sdylenebilir.
Bu bagdlamda, 1883 yilinda yayinlanan “Annemin Gunahi” hikayesini ulus-devlet éncesi bir
toplumun sekulerlesme ve modernlesme anlatisi olarak okumak mumkundur.

Frederick Jameson uc¢uncu dunya edebiyati olarak tanimladigi kavram Uzerine tartisirken
sunu ifade eder: “Ozel bireysel yazginin dykuUsu, her zaman kamusal UclUnclt Dunya
kaltdrunun ve toplumunun kusatma altindaki durumunun bir alegorisidir” (2008: 373).
Jameson'a gdre “bu kulturde bireysel dykuyu ve bireysel deneyimi anlatma, sonucta
kolektiflik deneyimini anlatma gibi zorlu bir cabayi icermek zorundadir” (2008: 373). Her ne
kadar Uguncu dunya ulkesi tanimi tartismali olsa dahi (Ahmad 1987: 65-66), ve Vizyenos'un

T“ironies that arise from incompatible subjectivities” (Beaton 2017: 409).
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eserini bir alegori olarak okumak pek mUmkin olmasa bile, Hobsbawm’in aktardigi
toplumsal degisim ve gerilimlerin Vizyenos'un metnine yansidigi agiktir. Baska deyisle,
Jameson’in bireysel hikaye ile toplumsal degisim ve gerilimler arasinda kurdugu iliski,
hikayenin baskarakterinin degisiminde de ac¢ik¢ca gorulebilir.

SekUlerlesmenin genel-gecer bir taniminin yapilmasi ve toplumsal duzeyde bu slrecin
nasil izlenebilecedi gibi unsurlar kapsamli tartisma konulari olagelmistir. Bu cercevede
Jose Casanova kavrami su sekilde tanimlar: Sekulerlesme, dinin siyaset, ekonomi, bilim ve
benzerlerinden ayrilmasiyla sonuc¢lanan toplumsal alanlarin artan sekilde yapisal olarak
farklilasmasi olarak tanimlanabilir (Casanova 1994). Bu surecte din 6nce toplumsal alandan
bireysel alana dogru cekilmeye, yani bireysellesmeye baslar ve son olarak dini inang,
baglihlk ve kurumlarin toplumsal duzeyde &nemi azalmaya baslar (Casanova 1994).
SekuUlerlesmenin anlatilar Uzerinden nasil izlenebilecedine dair bir oneri ise Talal Asad
tarafindan sunulur. Sekulerlesme surecini takip etmek ve bu surecin ayrintilari Uzerinde
uzlasmak zor oldugundan, sekulerlesme yine Asad'in tabiriyle ancak golgesi Uzerinden
takip edilerek bulunabilir?. Baska deyisle, Vizyenos'un hikayesinin baskarakterinin yasadigi
travmatik deneyim Casanova'nin tarif ettigi turden bir degisimi anlatir. Ancak bu
degisimin ayrintilari Asad'in ifade ettigi gibi 6rtuk bir sekilde karsimiza ¢ikar.

Vizyenos'un hikayesinin bir modern edebiyat 6rnedi sayillmasinin baslica sebepleri
arasinda, anlatinin psikolojik tahlillere verdigi énem oldugu sdylenebilir. Anlatici,
baskarakter Despinyo'nun yasadigl tum dusunsel ve duygusal ¢catismalarin ayrintilariyla
aktarilmasina &zen gosterir. Chodorow'un belirttigi gibi, 19. yUzyilda gelisen psikoloji ve
psikoanaliz ydntemleri sanat eserlerinde yaygin sekilde kullanilmaya baslandi ve bu &zellik,
modern anlatiyl pre-modern anlatidan ayirt eden unsurlardan biri haline geldi (2012: 75).
Vizyenos'un hikayesi bu turden bir anlatiya sahiptir, zira karakter gelisimi ve ¢catismalarinin
aktarilmasinda psikolojik ayrintilara dnem verildigi gorulebilir. Daha somut olarak, ézellikle
baskarakter Despinyo ile anlatici oglu Yorgi'nin dramatik deneyimlerini konu eden eser, bu
dramatik durumdan dogan toplumsal bir catisma halini gérunur hale getirir. Dahasi, bu
dramatik durumu aktarmakla kalmaz, eserin ironik sonu sayesinde karakterlerin yasadigi
catismalarin ve sosyal kosullarin karmasikligini gdzler 6nune serer.

Vizyenos'un hikayesinin modern edebiyatin bir érnegi olarak kategorize edilebilmesinin
bir sebebi de eserin zamansal acidan karakterlerin hayatlarindaki c¢atismalarina
odaklanmasidir. Ancak anlatinin psikolojik agidan ilging olan kismi tam olarak burada
yatmaktadir: Ornegdin Despinyo, Mihalyo veya Yorgi yasadiklari tim sosyal catismalarda,
aslinda tam olarak anlayamadiklari travmatik gecmisleriyle bas etmeye calismaktadir. Bir
baska ifadeyle, anlati karakterlerin mevcut cikmazlarini tasvir ederken, aslinda
karakterlerin eski travmalarini yavasca gun yuzune cikarmaktadir. Anlatinin bu tur bir
zamansallik kullanmasi (Berman 2001: 19), hikayeyi modern bir eser yapan unsurlardan biri
haline getirir.

Vizyenos'un eserinin modern bir hikdye olmasinin bir sonraki sebebi ise anlatinin ¢ok
katmanl olmasidir. Her ne kadar baskarakter Despinyo'nun infantisit sonrasi yasanan
bireysel ve ailevi travmalar sdz konusu edilse de hikayenin ironik tonundan da
anlasilabilecedi Uzere esas odak nokta 19. yuUzyill kozmopolit toplumunda yasanan
donusumdur. Bu nokta Uzerinde &zellikle durmamiz gerekir, cUnku eserin zamansalliga
yaklasimi, karakterlerin psikolojik derinligi ve eserin ¢cok katmanlihdlr ancak bu sosyal
boyutu anlayabilirsek bir anlam ifade etmeye baslar. Oyleyse bahsi gecen sosyal
donusumu daha acikca ifade etmek mUmkundur: Vizyenos'un “Annemin Gunahi” adli
hikayesi aslinda sekUlerlesme ve dolayisiyla modernlesme anlatisidir. Eserin toplumsal
donusim ve sekllerlesme konularinda ortaya koyduklarina yakindan bakacak olursak,
hikdyenin tam bir “¢coézulme” (Daskalov ve Marinov 2013: 123) anlatisi oldugu gorulebilir.

2"t is not easy to grasp it directly. | think it is best pursued through its shadows” (Asad 2003: 16).
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Burada ¢o6zUlmeden kasit Vizyenos'un ¢cagdasi olan 19. yuzyill dekadans estetigi degildir.
Yani Vizyenos anlatisi, dogal, geleneksel, sosyal ve ahlaki tum degerlerin sorgulandidi
(Abrams and Harpham 2015: 79-80) dekadans dusuncesini temel almaz. Ancak Vizyenos
anlatisi baska turden bir ¢6zlUlme Uzerine odaklanir. Bu da Willert'in yazdigi gibi “ulus
oncesi kulturel olarak karmasik toplum” yapisidir (2019: 150). Bir baska deyisle, Vizyenos
imparatorluklardan ulus-devlet yapilarina gegis ddneminde karmasiklasan hayati
anlatmaktadir. Willert'in ulus-6ncesi olarak tanimladigi ddéneme, yani Vizyenos'un
anlatisindaki toplumsal dénusum ve ¢dzulmeye yakindan bakacak olursak sunlari gorariuz:
birincisi, 19. yUzyil aile yapisi veya sosyal kurumlarin hicbiri tam da Casanova'nin ifade ettigi
gibi, artik bireylerin yasadiklari ¢atismalara tatmin edici ¢dzumler Uretememektedir.
Hikayenin basindan sonuna kadar baskarakter Despinyo’nun savrulmasinin ana sebebi de
budur. infatisitten, yani Despinyo'nun kizini kendi bedeniyle ezerek éldirmesinden sonra
baska cocuklari olmasina ragmen, bu cocuklarin hicbiri ailede mutluluk ve denge
saglayamaz. Despinyo'nun esi Mihalyo olur ve bir ebeveyn olarak Despinyo erkek
cocuklarina ¢ok kétu davranir. Yani hikayede aile, hicbir Uyesinin sorunlarini asmasina
yardimci olmadigr gibi, ailedeki bireylerin birbirlerinin  hayatlarini daha da
karmasiklasmasina engel olamaz. Burada hikayenin cok-katmanli yani, baskarakterin
hikayesini anlatiyormus gibi géorunup, bu sosyal dondsimu yansitmasidir.

Bu sosyal ¢dzUlme sadece aile kavraminda meydana gelmez. Bundan ziyade Vizyenos'un
anlatisi toplumsal duzlemde sekUlerlesmeyi de belirgin hale getirir. Bu konuda metinden
iki ayri kanit géstermek mumkundur: Birincisi esere hakim olan karamsar anlati tonunun,
eserin kapanisinda bilingli olarak ironik bir hale getirilmesidir. Yorgi annesini tekrar mutlu
gorebilmek icin patrikhaneye géturdukten sonra, annesinden hi¢ beklemedigi bir cevap
alacaktir: Patrik cocugu olmayan biridir ve Despinyo’'ya gore infantisit travmasi hakkinda
veya Despinyo’'nun yasadigi catismalar hakkinda patrigin en ufak bir fikri bile yoktur. Bunu
ironik bir dille anlatan hikaye, okuyucusuna 19. yUzyilin son c¢eyreginde artik dinsel
kurumlarin bireysel ve tikel deneyime dayanmayan ogretilerinin nasil alakasiz kalabildigini
gostermektedir.

Anlatinin sekulerlesmeyi anlattigina dair ikinci kanit ise sudur: infantisit sonrasi travmasini
asabilmek icin bir kiz cocugu sahibi olmayi obsesyon haline getiren Despinyo, hasta kizini
iyilestirebilmek icin garesizlikle adeta her seyi dener. Komsularinin uydurma dnerilerinden
sarlatanlara, hatta kilisede cin c¢ikarma ayinlerine kadar her yola basvurur, cunku artik
toplumsal yapi ve kurumlar Despinyo’'nun ihtiyaclarina yanit veremez. Her ne kadar kilise
Despinyo'ya “kendisine gelerek oJullarini hatirlamasi ve aile sorumluluklarini Ustlenmesi
icin..nasihat ve serzenislerde” bulunsa da (Viziinos 2015: 34) bunlar Despinyo icin bir anlam
ifade etmez.

Burada bahsi gecen sekullerlesme sureci, Casanova'ya gore bir ézgUrlesme ve serbest
kalma halidir, yani bireyin otonomlasmasini takiben dinin gittik¢e artan bir sekilde alakasiz
konuma dusmesidir (2009: 1057). Charles Taylor ise bu 6zgurlesme hali cercevesinde dinin
etkisini yitirmesinden &turu bireyin  kendi kararlarint kendi almasi halini  (“self-
authorization”) modern dusuncenin aksiyomatik bir 6zelligi olarak tanimlar (2007: 588).
Vizyenos'un eserinde ve Despinyo'nun dunyasinda olan tam olarak da budur: artik aile,
annelik, din kurallari, kilise dgutleri, patrigin yonlendirmesi Despinyo icin hicbir anlam
ifade etmemektedir. Gorunuste din kurumuna halen saygi gostermekte olan Despinyo,
hikdyenin sonunda patrigin bahsi gecen aile sorunlari ile ilgili hicbirsey bilemeyecegdini
ifade eder.

Constantinides, Vizyenos'un hikayesinin Trakya ve istanbul bdélgesi érneginde Osmanli
Imparatorlugu Tudrk-Yunan toplumunu keskin bir sekilde anlattigini yazar (1989: 370).
Pepper-Smith ise Vizyenos'un hikayelerinde ulusal, ahlaki, ailevi kimlik degdisim ve
donusUmlerinin yaygin oldugunu ve bireylerin gorunuslerinin aksine cok daha karmasik
kimlik 6zellikleri tasidigini belirtir (1989: 88). Despinyo da okuyuculari tam olarak bu sekilde
sasirtir: dindar ve fedakar anne, anlatinin sonunda din adamlarina veya din kurumuna hig
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de guvenmeyen, geleneksel annelik rolUne hi¢ de uymayan bir insan olarak ortaya cikar ve
ancak hicbir zaman kotu bir karakter olarak tasvir edilmez. Hatta bu doénusimun
baskarakteri daha da bagimsizlastirdigi ifade edilebilir. Bir sonraki bolumde inceledigimiz
gibi, Hobsbawm’in bahsettigi degdisim, hem din alaninda hem de kadin algisinda
toplumsal dlcekte gerceklesmektedir.

Vizyenos'un hikayesinde kadin baskarakterin yasadigi travmayi sonrasinda toplumsal
kurumlarla ciddi bir uyusmazlik yasamasi ve hikadyenin sonunda kendisine toplumsal
goérevlerini hatirlatmak isteyen dinsel kurumun en Ust temsilcisi patriyarki bile tanimaz
hale gelmesi aslinda bir toplumsal donusumun izlerini tasir. Eric Hobsbawm'un uzun
ondokuzuncu yuzyil kavrami (1789) Fransiz ihtilali ile Birinci DlUnya Savasl (1914-1918)
arasinda gecen yaklasik 125 yillik bir dénemi anlatir. ilk dénem Devrim Cagi Fransiz
Devrimiyle baslar, Kapital Cagi (1848-1975) ve imparatorluklar Cagi (1875-1914) sonrasinda
ulus-devletlerin yayginlasmasiyla son bulur (Fronczak 2017). 1883 yilinda yayinlanan
“Annemin Gunah!” ulus-devlet 6ncesinde gelen imparatorluklarin son dénemine karsilik
gelir. Bu dénemin en onemli 6zelliklerinden bir tanesi de sekUlerlesmedir. 19. ylzyilin son
ceyreginde Bati cografyasinda kaydedilen toplumsal degisme ve gelisme ile sekUlerlesme
neredeyse paralel sekilde ilerleyen kavramlardir. Hobsbawm’a gdre bu degisim, kilise
otoritesinin sarsilmasiyla gerceklesmistir (1989: 266). Bir baska deyisle, Vizyenos'un
baskarakterinin infantisit sonrasi caresizligi ve ¢evresindeki tum toplumsal kurumlardan
hizla uzaklasmasl, Hobsbawm’in detaylandirdigi bu sosyo-ekonomik donlsim
cercevesinde gerceklesmektedir.

Hobsbawm, Vizyenos'un hikayesinin yazildidi ve yayinlandigi dénem olan 1880'lerde
kadinlarin yasadigi sosyo-politik donusumu “yeni kadin” (“The New Woman") kavramiyla
aciklamaktadir. Hobsbawm 1875 ile 1914 arasindaki donemi inceledigi The Age of Empire
(imparatorluklar Cagi) adli eserinin “The New Woman" adli bdlumuanu kadinlarin bu
dénemde yasadiklari dénusumuU anlatan Uc carpici epigrafla acar. Ornegdin Freud'un
kadinlar Uzerine provokatif ve negatif gorUsleri3; Grete Appen’in annesinin okuma sansi
elde edememesi ve ailede erkeklere surekli yeni calisma firsatlari taninmasi 6rnegdi
Uzerinden aciga c¢lkan kadin-erkek esitsizliginin toplumsal boyutu4 son olarak kadin
haklarinin kazanilmasinda en &énemli unsurlardan birinin kadin benliginin én plana
cikarilmasiyla ilgili feminist gérusler® okuyucuya dénemi anlayabilmesi bakimindan bir
baglam sunar. Buna gdre, bir yandan imparatorluklarin ¢6zUlme surecine girdigi, ulus-
devlet ve sekulerlesmenin kendisini gdstermeye basladigl bu donem icinde (Vizyenos'un
baskarakteri gibi) kadinlar sosyo-kuturel ve politik olarak belirgin sinirlar icinde yasamaya
devam etmektedir. Ancak alintilanan pasajlarin gosterdigi Uzere, bu donem kadinlarin
pasif olarak mevcut toplumsal sinirlari kabul ettidi bir zaman dilimi olarak tanimlanmaz.
Daha ziyade kadinlarin kamusal alanda daha ¢ok yer almaya basladigi ve hak taleplerinin
de ¢ogaldigi bir ddnem olarak kayda gegcirilir. Daha acik bir ifadeyle, 19. ylzyilin son ¢eyredi
bu bakimdan Hobsbawm'in da ifadesiyle “kadinlarin kurtulusu/6zgurlesmesi” (Hobsbawm
1999: 211; “emancipation” Hobsbawm 1987; 192) diye tanimlanabilecek bir hareket orta
siniflarda gorunur bir sekilde kendisini gostermeye baslamistir. Hobsbawm'in aktardidi
Uzere uzun 19. yUzyilin bu son doneminde Rosa Luxemburg, Marie Curie ve Beatrice Webb
gibi kadinlarin erkek-egemen alanda c¢alismalar yapmaya baslamasiyla toplumsal

3 “In Freud's opinion it is true that woman gains nothing by studying, and that on the whole
woman's lot will not improve thereby. Moreover, women cannot equal man's achievement in the
sublimation of sexuality”. Minutes of the Vienna Psychoanalytical Society (Hobsbawm 1999:192).

4 “My mother left school at 14. She had to go into service right away, on some farm.... Later she went
to Hamburg as a servant girl. But her brother was allowed to learn something, he became a
locksmith. When he lost his job they even let him start a second apprenticeship with a painter.”
Grete Appen on her mother, born 1882 (Hobsbawm 1999: 192).

5 “The restoration of woman's self-respect is the gist of the feminist movement. The most substantial
of its political victories can have no higher value than this - that they teach women not to depreciate
their own sex.” Katherine Anthony, 1915 (Hobsbawm 1999: 192).
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donusume katkida bulunduklari (1987, s. 192-193) ve bodylece kadinlarin toplumsal alanda
s6z sahibi olabildikleri somut bir sekilde gorulebilmektedir. Uzun 19. yuzyilin yeni kadin
kavrami baglaminda bahsi gecen bu dénusumun izleri Hobsbawm'in da aktardigi Uzere
bati edebiyati alaninda da izlenebilmektedir: Henrik lbsen'in “Rosmersholm” (1886) adli
eserindeki Rebecca West veya “A Doll's House” (“Bir Bebek Evi” 1879) adli oyununda Nora
karakterleriyle Barnard Shaw'in kadin kahramanlari veya anti-kahramanlari kadin haklari
konusunda yasanan degdisimin edebi o6rnekleri olarak (Hobsbawm 1999, s. 192-193)
gosterilir.

Vizyenos'un anlatisi da adi gecen eserlerdeki gibi patriyarkal bakis acisinin ve kadini
ekonomik ve politik olarak ezen kurallar butininun adeta norm(al) olarak kabul edildigi®
bir dunyada kadinlar Uzerinde baski kuran yaplyl edebi bir tema ve sorun haline getirir.
Dahasl, bu sorunun sistematik oldugu anlati araciigiyla ifade edilir. Hobsbawm tarafindan
anlatildigi Uzere, sosyal ve ekonomik olarak toplumsal yapinin disinda tutuldugu ifade
edilen dénem kadinlarinin hak arayis surecleri, Vizyenos'un anlatisiyla ve baskarakter
Despinyo ile dogrudan iliskilidir. Daha acik olarak ifade edecek olursak, Ibsen’in sosyal yapi
altinda ezilen Nora karakterinin yasadigi olumsuz deneyimlerin bambaska kosullar altinda
bir benzerini de Vizyenos'un baskarakteri Despinyo deneyimlemektedir.

Vizyenos ve Aile: Birinci Sahis Anlatisi

Vizyenos'un “Annemin Gunahi” adli hikayesi baskarakter Despinyo'nun ailesi ve cevresi
tarafindan anlasilamayan davranisglarini anlatir: Kizini yanlislikla éldUren Despinyo, ailevi ve
sosyal baglarindan adeta kopar ve hikayenin ¢cozUmunde baskarakterin yasadigi karmasik
sorunlarin sosyo-kulturel boyutu aciga kavusur. Eser bir dedektif hikdyesi gibi olay
orgusunu yavas yavas gelistirir ve okuyucuya aradigi cevaplari kolayca vermez. Hikaye
boyunca detaylari guvenilmez birinci sahis Uzerinden, yani ailenin buUyuk oglu Yorgi
Uzerinden ogrendigimiz icin aile ve anneyle ilgili bilgi kirintilarina yavas yavas ulasiriz.
Sézun kahraman anlatici olarak ailenin buyuk ogdlu Yorgi'ye teslim edilmesi tercihi anne
karakterini anlayabilmek acisindan énemlidir, zira bu yontemle hikayenin kendisi de
okuyucuya anne/Despinyo ile ilgili ne kadar az sey bildigini hikadyenin en basindan
hissettirir. Bu teknik ayni zamanda hikayenin ironik tonunu belirginlestirir.

Esi genc yasta oldukten sonra dul kalan anne Despinyo, ilgisini ailenin en kigugu ve tek
kizi olan “dogustan hastalikli ve zayif” Anyo'ya cevirir (Viziinos, 2015, s. 20-21). Donemin
kosullari ve bilgisi annenin kizi Anyo'yu iyilestirmesine el vermez ve anne umudunu din
kurumuna ve din adamlarina gevirir. Oglunun “batil inancli degil, dindar bir kadin” olarak
tanimladigi anne, kizinin saghgi koétuye gittikge din adamlarinin veya dualarin hicbir ise
yaramadigi kanaatine vararak “[d]in, batil inanislarla uzlasmali” der ve “hacin yanina,
Arapca yazili bir muska da asar” (Vizyenos 2015: 21-22). Bdylece Despinyo, Hristiyan inanci
dogrultusunda “kutsamali buyuler” ve “papazin dualar” ile birlikte “salavatlardan” umut
bekler hale gelir (Viziinos 2015: 21-22). Hatta sarlatan bir doktor olan mahallenin alkolik
berberine bile bir umutla para vermeye devam eder (Viziinos: 2015). Bir baska deyisle,
annenin kizini hayatta tutma cabasi, geleneksel tip ydntemleriyle tip sarlatanliginin
birbiriyle i¢ ice gecirdigi gibi Hiristiyan inancinin yerel uygulamalariyla dénemin Osmanli
toplumunda yer alan MusliUmanlik inanclarini da anne karakterinin eylemlerinde bir araya
getirir. Annenin kizinin hastaligina ¢ézdm bulma cabasi arttik¢a, kimlik ve aidiyet sinirlari
gitgide bulaniklasmaya baslar. Once Hristiyan deder dlnyasinda sorunlarina ¢ézim
bulmaya calisan anne, caresiz kalinca hizli bir sekilde Hristiyanligin 6tekisinin Urdnd olan
inanis ve geleneklere basvurmaktan geri kalmaz.

Bu surecte Despinyo'nun tip ve din alanlarinda bazi sosyo-kulturel rolleri ve sinirlari
bulaniklastirdigi aciktir. Benzer bir sekilde, Despinyo kizini hayatta tutma cabasinda

& “If the economy was thus masculinized, so was politics” (Hobsbawm 1999: 200); “Ekonomi bu yolla
erillesirken, ayni durum siyasal yasamda da gegerliydi” (Hobsbawm 1987: 219).
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basarisiz oldugunu hissettikce aileye ve ailevi rollere bakisi da gittikgce etkinligini
kaybetmeye baslar. Ornegdin kicuk kiz Anyo’'nun sadlidi bozuldukca anne, ailesini ve diger
cocuklarini umursamamaya baslar. Despinyo “baska ¢cocuklari oldugunu unutur. . . ailenin
erkeklerini kimin yedirip giydirdigini, sdkuklerini kimin diktigini umursamamaya” baslar
(Viziinos: 2015). Baska ifadeyle, kizini kaybetmekte olan anne bu kaybina oyle bir reaksiyon
vermektedir ki adeta ailevi rol ve yukUmlerinden de kendisini soyutlamaya baslar. Bir
bakima anneligini sadece hatsa kizi icin devreye sokar. Oyleyse anne karakteri sosyal,
dinsel ve ailevi olarak bUyuk bir degisim gegcirir; ancak anlati halen bu buyuk travmanin
sonuglarini gdsterse de travmanin gercek sebeplerini agik¢a ortaya koymaz. Bu bakimdan
anlati anne karakterinin travmatik gecmisini ve bu travmalarin ne kadar derinde
saklandigini okuyucusuna ima yoluyla anlatir. Yani, annenin toplumsal rollerinin ve bu
rolleri belirleyen sosyo-kulturel kurallar butununun ve ilgili sinirlarin anne icin nasil bir
cirpida belirsiz ve alakasiz hale gelebildigine dair bilgiyi anlati okuyucuya hemen sunmaz.

Olay orgusunun en 6nemli anlarindan bir tanesi de baskarakter annenin Tanri ile pazarhda
giristigi noktadir. Oglunun sahit oldugu bu monologda anne kilisede Tanri ile konusurken,
aslinda neredeyse butun toplumsal rol ve sorumluluklarindan kendisini soyutlar. Kicuk kiz
Anyo'nun olumunden hemen oOnce anne, anlaticinin “son basvurulan siginak” diye
tanimladigl bu yolu dener. Anne ve anlatici oglu, Anyo'yu kucaklayip Kkiliseye gétdrur,
Meryem Ana ikonasinin énune yatirir ve farkli toplumsal dederleri bir araya getiren garip
bir cin ¢ikarma ayini yapar. Hristiyanlik dininin taassuba varan uygulamalarina gére
cinlerin Anyo’nun bedeninden ¢cikmasi icin “kirk gun kirk gece kilisede kalmasi gerekir” der
anlatici (Viziinos 2015: 24). Anyo gecgici bir sure de olsa iyi hissetse de hastaligi ilerler ve
Despinyo kizinin élecedini anlar. Tam da bu noktada Despinyo kizi Anyo'nun hayati
Uzerine Tanri ile su sekilde pazarliga girisir:

Bir gun Hz. Isa’nin ikonasi karsisinda diz ¢cokmuUs gdzyasi dokerken arkasindan
yaklastim... “Hangisini istersen al, ama kizimi bagisla,” diyordu, “isin oraya vardigini
gorebiliyorum. GUnahimi cezalandirmak icin kizimi elimden almaya calisiyorsun... Birkag
saniye boyunca, sadece mermere damlayan gdzyaslarinin sesinin boldugu, derin bir
sessizlik oldu. ic cekerek kisa bir tereddiitten sonra devam etti: “Sana ogullarimi
sunuyorum, kizimi bagisla” (Viziinos 2015: s. 27).

Bu sahneyi anlatinin 6nemli kirllma anlarindan biri olarak okumak mumkundur.
Baskarakterin yasadigi catismada dini kurumlarin hala toplumsal ve bireysel sorunlari
coOzebilme ve bir umut kaynadi olabilme potansiyeli tasidigr iddia edilebilir. Zira
Foucault'nun ifade ettigi Uzere Hiristiyanlikta gunah c¢ikarma eylemi gibi uygulamalar
aslinda belli bir toplumsal ve dini dlizeni devam ettirme konusunda merkezi bir 6neme
sahiptir” (Foucault 1978: 58). Ancak bu andan sonra baskarakter Uzerinde Anne Despinyo
(anlatinin o aninda halen okuyucunun bilmedigi) travmatik ge¢cmisinin etkisiyle toplumsal
rollerini terk etmekle kalmaz, ayni zamanda farkli kultlUrel uygulamalari da birbiri icine
gecirir. Kizinin hayatta kalmasini isteyen Despinyo icin artik ne kilisenin kati dini kurallari
vardir, ne de diger cocuklarina karsi bir ebeveyn sorumlulugu. Anne artik hem kilisede cin
cikartmayi deneyecek kadar serbestlesmistir hem de ogullarinin hayati karsiliginda kizinin
hayati Uzerine Tanri ile pazarlik yapabilecek kadar da degismistir. Annesinin Tanri ile kendi
hayati Uzerinden giristigi pazarliga sahit olan anlatici Yorgi, kiliseden kosarak uzaklasirken
annesinden gdremedidi ilgiyi sorgular. Artik babasinin kendisini neden “hakki yenmis
oglum diye sevdigini anlar gibi” hisseder (Viziinos 2015: 28), ancak okuyucu gibi o da
annesinin ge¢gmisini gdzemez. Bu sahne annenin travmatik ge¢cmisi, bu travma sonrasi kizi
ile kurdugu obsesif iliski Uzerine bir fikir verir ve hikdaye o6rgusu ve karakter gelisimi
bakimindan da onemlidir. Zira anne artik ogullarinin hayatini da énemsememektedir.
Baska deyisle anne karakterinin toplumsal norm ve kurumlardan uzaklasma sureci
baslamistir.

7 “.all this helped to give the confession a central role in the order of civil and religious powers”
(Foucault 1978: 58).
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Bu esnada anlati boyunca hakim olan keder hissi Uslup bakimindan onemli baska bir
unsurdur. Zira anlatinin en sonunda surpriz bir sekilde degisecek olan anlati tonu, anlatiya
hakim olan sikinti hissine o6zellikle dikkat etmemizi gerektirir. Ornegdin kiliseden
dondukten sonra anne agit okumaya (Viziinos 2015: 29) baslar. Bu aditin geng yasta 6lmus
olan kocasi i¢in oldugu belirtilse de (Viziinos, 2015: 29) Despinyo’'nun kocasi i¢in agit yaktigi
sahnenin aslinda kocaslyla ilgili olmadidini anlamamiz uzun strmez. Zira Despinyo’'nun bu
davranisinin arkasindaki temel gudu yine kizi Anyo'dur. Gece agdit seslerine uyanan
anlatici oglu, annesinin elinde buhurdanlikla kendisini su sozlerle sakinlestirdigini anlatir:
“Korkma oglum, dedi gizemli bir tavirla. ‘Bunlar babanin elbiseleri. Gel, sen de benimle
birlikte dua et de gelip Anyo'muzun illetini tedavi etsin’™ (Viziinos 2015: 31). Daha ac¢ik bir
sekilde ifade edecek olursak, aslinda anne karakteri gen¢ yasta 6lmus olan kocasinin
acislyla agit yakmamaktadir. Hatta 6lmus olan kocasinin o sirada hic de umurumda
olmadigi bile iddia edilebilir. Zira kocasinin 6lUmu igin agit yakmasi bile son derece pratik
bir sebebe dayanir: dlmus kocasinin ruhani yardimiyla hasta kizlarinin iyilesmesini
hedeflemektedir. Despinyo annelik rolu ile ilgili olarak bu o6lcUde obsesiflesmistir ancak
halen okuyucu ve diger karakterler bu obsesyonun sebebini bilmemektedir.

Cok gegcmeden ailenin tek kizi Anyo olur ve anlatici annesinin élumler Uzerine tepkisini su
sekilde karsilastirir: “Babamin élumunde, yabanci kadinlar mezari basinda yuksek sesle
aglarken, hi¢ sesini cikarmadan sadece gozyasl dokmekle yetinen” anne Despinyo, kluguk
kizinin dlumunde “elalemin ne diyecedini zerrece umursamadan i¢ paralayici sekilde
agladi, dévundu. Butun komsular evimizde toplanarak onu teselli etmeye c¢alistilar, ama
yasini hafifletmeleri mumkun olamadi” (Vizyenyos 2015: 33). Vaktini mezarlikta geciren,
orada surekli aglayan Despinyo, artik diger cocuklarini, yani iki oglunu adeta “sokaga
terketmistir” (Viziinos 2015: 34).

Evin tek kizinin 61UmU anne icin yikim haline dénusur: anne Despinyo aile sorumluluklarini
terketmistir. Kilisenin anneye sosyal ve ailevi sorumluluklarini hatirlatmasi neredeyse
hicbir ise yaramaz. Dahasi ailenin serveti c¢oktan doktorlara veya Anyo'yu
iyilestirebilecedini iddia eden sarlatanlara harcanir. Geriye kalan varliklar da evin duzensiz
ve bakimsizligindan yararlanan hirsizlar tarafindan calinir. Ozetle kizinin 6lumunU kabul
edemeyen Despinyo tUm ailesini yok olma noktasina kadar tasir. Anlaticinin ifadesiyle,
“hayatta kalmalk] icin gereken hicbir sey[leri] kalmaz” (Viziinos 2015: 34).

Anne ve Uvey Kizlari: Despinyo iki Boyutlu mu, Degisken Karakter mi?

E. M. Forster, 1927 yilinda yayinlanan Aspects of the Novel adll eserinde duz karakter ile
degisken karakter arasinda bir ayrim yapar. Forster'in tanimina gdre duz karakter iki
boyutludur, Uguncu boyutu eksiktir. Zira bu karakterler tipki tek bir tar, fikir veya ozellik
Uzerine kurgulanmistir (Forster 2002: 48). Ancak bunun aksine, bir degisken karakter tipki
bir insan gibi U¢ boyutludur; cunkud degisken karakter hem miza¢ hem de motivasyon
bakimindan cok daha karmasik bir yapiya sahiptir (Forster 2002: 50-51). iki karakter yapisini
birbirinden ayiran en 6nemli &zellik ise Forster'a gore su sekilde formule edilebilir: Eger bir
karakter eylemlerinin tamamina bakildiginda ikna edici bir sekilde sasirtabiliyorsa, o
karakter degiskendir. Ancak bir karakter bizi sasirtacak olan bu tur ozelliklerden yoksunsa,
o zaman o karakteri duz ve iki boyutlu olarak siniflandirmak mumkUundur (Forster 2002: 55;
Abrams and Harpham, 2015: 48).

Bu iki karakter tipini gdz énunde bulundurdugumuzda, Despinyo’'nun duz veya degismez
bir karakter olmadigini ve tam aksine okuyucuyu sasirtacak &zelliklere sahip oldugunu
gorebiliriz. Buna ek olarak, bu ¢alismada 6rneklendirecegimiz gibi, baskarakter Despinyo,
eserin ozellikle kapanis boélumunde uzuantu agirhkl anlatiyr ironi araciligiyla bozarak
okuyucuyu sasirtabilen bir karmasikliga sahiptir. Bu yuzden, Vizyenos'un anlatisinda anne
karakteri U¢ boyutlu ve degisken bir yapida oldugunu ileri surebiliriz.
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Anne karakterinde birinci degisim, ilk Gvey kizi Anyo'nun olumunden sonra goralur:
“Kuraklik bastirip gida fiyatlar yukselince yoksullugumuz daha da ¢ekilmez oldu. Ama
annemiz masraflari kismanin bir yolunu arayacagina, evimize ¢ok uzun ugrasilardan sonra
evlat edinebildigi yabanci bir kiz getirdi” (Viziinos 2015: 35). Anyo'’nun élUmunden sonra
Despinyo’'nun evlat edinmesi aileyi degistirir. Despinyo’'nun ogullari galisip para kazanmak
icin evden uzaklasir, ancak Uvey kiz kardesin ayricalikli konumunun hep farkinda olurlar.
Anlatici, anneleri Despinyo’nun uvey kizini “ailemizin cok daha mutlu yillarinda bizim hayal
bile edemeyecegdimiz bir ézen ve bolluk icinde yetistirdi[gini]” belirtir (Viziinos 2015: 36).
Yani anne Despinyo ¢cocuklari arasinda acik bir secim yapmis, Anyo’da oldugu gibi bu Uvey
kizinda da kizinin mutlulugunu ogullarina tercih etmistir. Anlatici Yorgi bu durumu soyle
anlatir: “Ben kisa sUre sonra gurbete ciktim, kardeslerim yabanci ustalarin atélyelerinde
yatip kalkmaya basladi, ama yabanci kiz evimizde kraliceler gibi rahat ve mutlu yasadl”
(Viziinos 2015: 36). Bir baska ifadeyle, Despinyo’'nun kiz cocugu sahibi olma dusuncesi artik
obsesyon boyutundadir ve aile icinde diger cocuklarinin kizi yaninda pek de &nemi
kalmamistir.

Bununla birlikte, Despinyo’'nun ikinci Uvey kizinda da sansi yaver gitmez. Bu sefer sorun
Anyo'daki gibi élumcul bir hastalik degil, yeni Uvey kizinin sevgisizligidir. Anlaticinin
tabiriyle “[ylabanci kiz... ailemizin gercek kiziymisgcasina uygun bir ceyiz verilerek
evlendirildi” (Viziinos 2015: 37). Ancak Uvey kizi, Despinyo'ya karsi bir baglilik veya sevgi
duymaz. Anlatici bu durumu soyle ifade eder: “Evlathk kiz agabeylerine karsi hicbir sevgi
duymadigdi gibi, kendisine baska annelerin 6z kizlarina géstermedigi ilgi ve dzeni gdsteren
kadina da ¢cok nankérce davranmistl” (Viziinos 2015: 37). Ozetle Despinyo Uvey kizindan
aradigi ilgi ve sevgiyi yine bulamaz. Bu arada ogullariyla arasi daha da aclilir.

Bir kiz sahibi olma ve onunla annelik bagr kurma fikrini bir obsesyon haline getiren
Despinyo, ikinci Uvey kizinda da aradigini bulamayinca, artik sasirtici olmayan sekilde
Ucluncu Uvey kizi Katerinyo'yu eve getirir. Daha ikinci Uvey kizini yeni evlendirmistir, ancak
hic vakit kaybetmez: “Kardeslerim kizin gitmesine seviniyor, annemin yaptigi bu
dusuncesizlikten ders aldigina inaniyorlardi. Ama dugunden birka¢ gun sonra, annemin
eve kucaginda yeni dogmus bir bebekle geldigini gdérduklerinde ¢cok sasirdilar” (Viziinos
2015: 37). Despinyo artik ¢cevresine gore de obsesif bir davranis yapisi icindedir.

Despinyo’'nun son uUvey kizi Katerinyo, Despinyo'yu ekonomik ve duygusal acidan zor
durumda birakmaya devam eder. Ancak yeni Uvey kiz da aileye aranan mutlulugu
getirmez. Anlaticinin tabiriyle Uvey kizkardesi Katerinyo “ufak tefek, zayif, cirkin, suratsiz ve
geri zekali [bir cocuktur”] (Viziinos 2015: 43). Yorgi'ye gdre kardesinin zekasi o kadar geridir,
Yorgi ondan nefret eder ve annesinden Katerinyo'yu “geri vermesini” isteyecek kadar ileri
gider (Viziionos 2015: 43).

Ozetle iki biyolojik kizindan sonra iki de Gvey kiz edinen Despinyo, ne aradidi mutluluga
ulasabilir, ne de diger ogullari ile saglikli bir iliski yaratabilir. Ancak dikkat etmemiz
gereken 6nemli bir husus da Despinyo’'nun iki boyutlu bir karakter olmadigidir. Bir baska
ifadeyle, Despinyo degisken ve bu bakimdan Ug¢ boyutlu bir karakterdir. Okuyucunun ve
ogullarinin bilmedigi travmatik gecmisini paylasmaya karar verdiginde hem kiz cocugu ile
ilgili obsesyonunun sebebi ortaya ¢ikar, hem de hikayenin ironik tonu daha da belirgin
hale gelir.

Despinyo: infantisit, Obsesyon ve ikame

ikame (surrogate) kavrami birinin veya bir seyin yerini almasi icin konulan her sey?®
anlaminda kullaniimaktadir. Bu makalede ikame kavrami sozlUkteki bu anlamiyla, yani
annenin kendi bedeniyle ezerek dldurdugu kizinin yarattigr boslugu baska kiz cocuklariyla
doldurma cabasi baglaminda degderlendirilmektedir. Anlatici Yorgi, dérduncu ve son

8 “one that serves as a substitute” (Merriam Webster).
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(Gvey) kizkardesi Katerinyo'yu ailenin bir parcgasi olarak gdrmeyi redder, ¢cUnkU Uvey
kardesinin “geri zekall” oldugunu dusunur ve aileye “bUtunuyle yabanci” birinin aileden
uzaklastirilmasi gerektigine inanir. Bununla birlikte Yorgi annesinin davranislarinin
arkasinda henUz aciklayamadigr bir gerceklik veya deneyim oldugunu dusundr ve
annesinden gizledigi her ne ise paylasmasini ister: “Kalbinde buyuk bir aci olmali anne”
(Viziinos 2015: 44). Yorgi annesinin travmasini anlamaya baslar ama c¢dzemez. Artik
Despinyo'ya yapacak tek birsey kalir: ge¢misi hakkinda her seyi ogluyla paylasmak
zorundadir. “Sarap testisinin elden ele dolastigl” (Viziinos 2015: 46) bir dugunden sonra
Despinyo ve kocasli cakirkeyif olarak evlerine doénerler. Despinyo yeni dogmus kizini nasil
yanlhslhkla oldurddgunu anlatir. Kizini emzirmek isterken onu kendi bedeniyle bogarak
oldurmus olmasinin yarattigi sucluluk hissi Despinyo’'nun hayatinin geri kalaninda alacagi
hemen hemen her karari etkiler.

Takip eden sure¢ Despinyo icin psikolojik ve biyolojik olarak son derece zor geger. Uzun
sure cocuk sahibi olamayan Despinyo ve Mihalyo cifti sonunda bir erkek ¢cocugu, anlatici
Yorgi'yi dUnyaya getirir. Ancak olay 6rgusU bu noktada karmasiklasmaya baslar, zira ne
Mihalyo ne de Despinyo icin bir erkek ¢cocugu ebeveynlik ddrtisunu tatmin edebilir. Bir
baska ifadeyle, (baba) Mihalyo ve (anne) Despinyo travmalariyla bas edebilmek icin ikame
bir kiz cocuk istemektedir. Anne Despinyo'nun bedeniyle ezerek o&ldurdugu kiz
cocugunun yarattigr aclyl ancak bu sekilde atlatabileceklerine inanirlar. Mihalyo'nun “Bu
cocuk iyi geldi, hos geldi de, ben kiz olmasini isterdim” ifadesinden anlasilacagi Uzere ilk
kizlari Anyo'nun olumu her iki ebeveynde de kiz ¢ocugu sahibi olma konusunda ve
psikolojik olarak ikame etme (surrogate) konusunda guclu bir istek yaratmistir.

ilk kiz cocuklari Anyo'nun dlumunden sonra yeniden bir kiz sahibi olmayl basaran
Despinyo ve Mihalyo, ikinci kiz cocuklarina isim verirken travmatik deneyimlerinin halen
etkisi altinda olduklarini gosterirler. Despinyo isim verme sUrecini ve 6nemini sdyle anlatir:
"Cocuk dogdugunda, dedikleri gibi de kiz olunca, kalbim yerine geldi. Evden kimsenin
eksilmedigini gostermek icin ona dlen bebegdin adini verdik” (Viziinos 2015: 49). infantisit
sonrasinda 6len kizin yerine baska bir kiz cocugu koymak istemeleri, bir erkek cocugunun
bu boslugu dolduramayacagini dusunmelerine ek olarak, simdi de oldurulen ilk kizlari
Anyo'nun ismini ikinci kizlarina da vermeleri hem kurgu agisindan, hem de anne
Despinyo’'nun psikolojisini anlamak bakimindan ¢ok énemlidir. Zira isimlendirme yoluyla
bir ikame eylemini (surrogacy) hayata gecirmislerdir. Bir baska deyisle, olen kizlarinin
yerine bir baska kiz cocugu koyup ikinciye de ayni ismi vererek, kendi gecmislerinden,
sucluluk duygularindan ve travmadan bir nebze de olsa kurtulma girisiminde
bulunmaktadirlar.

Olay orgusune dikkatle bakildiginda bu ikame kiz cocugu motifinin tekrarlanan bir
davranis oldugu gérulr. ilk kiz Anyo infantisit sonrasi dlmustar, ancak ciftin ikinci kizlari
Anyo da benzer sekilde cok kUguk yasta olur. Despinyo ikinci kizinin 6lumunu su sdzlerle
aktarir: "Ama biz kizin Uzerine titredik¢e onun saghdr bozuluyordu. . . Sizler capcanl,
hareketli, hayat doluyken, o sessiz, uslu ve hastalikliydl. Solgun yuzunu gordukge,
gdézUimun onune ilk kizim geliyor, 6lumune neden oldugumu hatirlatiyordu. Sonunda
ikinci kizimi1 da kaybettim" (Viziinos 2015: 49). Bu alintida gorulebilecegi gibi, ilk kizi
Anyo'yu oldurmesinin ardindan ikinci kizi Anyo'yu onun yerine koyar, yani ikame eder.
Ancak ikinci kizi Anyo da hastalanip dlmek Uzereyken, akli surekli ilk kizindadir. Bu
ornekler, yani Despinyo’'nun ilk iki kizina da ayni ismi vermesi, infatisitin acisini ikinci kizi
araciligiyla hafifletmeye calismasi, ikinci kizi da olurken ilk kizini hatirlamasi, tamamen
psikolojik olarak ikame etme (surrogacy) halinin anlatiya yansimalaridir.

ikame kiz takintisi Despinyo'da devam eder, 6z kizlarindan sonra Uvey kizlar edinerek hem
icinde bulundugu psikolojik agmazdan kurtulmaya calisir, hem de toplumsal ve ailevi
sorumluluklarini birer ikiser geride biraktigini oglu Yorgi'ya anlatir: “Bana kizini veren o
aileyi bulamasam delirecek gibiydim. Evlathgim kotu huylu ¢ikti, dogru. Ama ona baktikga,
Uzerine titredikge, kaybettigim kizlarim icin avunuyor, vicdanimi rahatlatiyordum” (Viziinos
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2015: 50). Despinyo kendi ifadesiyle akil saghgini korumak icin ikame kiz cocugu arayisina
girmistir. Burada evlathdim ifadesiyle kastettigi Uguncu Kkizi, yani ismini bilmedigimiz ilk
Uvey kizidir. Her ne kadar Uguncu kizi ile gucglu bir anne-kiz iliskisi kuramamis olsa da, bir
kiz cocugunun varligina dair bilgiyle bile infantisitin psikolojisi Uzerindeki yikici etkisini
azaltmaya calisir. Bedeniyle &z kizini ezen anne figurdy, ironik bir durum daha yaratmistir:
zira 6z kizi Anyo'yu fiziksel olarak ezen Despinyo, infantisitin acisini dindirmek icin kiz
cocugu sahibi olma takintisiyla hareket ettikge, ogullarina da psikolojik olarak ezici bir
hasar vermektedir.

Siirpriz Son, ironik Anlati

Despinyo iki boyutlu (flat) bir karakter degil, G¢ boyutlu ve degisken (round) bir karakterdir.
Bu iddianin en gluc¢lu dayanaklarindan bir tanesi de hikdyenin ¢6zum kisminda gorulebilir.
Despinyo’'nun butun sirlarini oglu Yorgi'ye ac¢masi iki sonu¢ dogurur. Birincisi,
Despinyo’'nun o ana kadar anlasilamayan, ¢o6zUlemeyen, toplumsal norm ve sinirlarin
disina uzanan tum davranislari en azindan oglu Yorgi icin anlamli hale gelir: “Annemin
sirrint agmasi beni cok etkilemisti. Gozlerim acildi, daha 6nce anlam veremedigim,
annemin batil inanglarina, saplantilarina verdigim bircok davranisini anlayabildim” der
Yorgi (Viziinos 2015: 51). ikincisi, infantisitin Despinyo icin travmatik bir olay oldugunu
gorebildigimiz kadar, anlati icin de ne kadar 6nemli oldugunu Yorgi'nin su sozlerinden
anlayabiliriz: O korkung kaza, iyi ahlakli, dindar ve basit bir halk kadini olan annemin butun
hayatini etkilemisti. BuyUk bir gunah islediginin bilincinde olmasi ve ondan arinma
geregini duydugu halde bir tdrld arinamamasi, nasil bir cehennem azabi yasatmis
olmaliydi. Zavalli kadin, yirmi sekiz yil boyunca, ne mutlu ne de mutsuz anlarinda vicdanini
rahatlatmayi basarabiliyor, Uzuntdden kahroluyordu (Viziinos 2015: 51). Anlatici Yorgi'nin
yavas ilerleyen, adeta bir dedektif hikayesini andiran olay 6rgusu, sonunda okuyucusunu
eserin esas odak noktasina ¢eker: Hikaye bas karakter Despinyo’'nun toplumsal degerlerle
ne Olcude uyusabildigine dair bir tartismaya kap! aralamaktadir. Daha acik ifade edecek
olursak, anlati aslinda donemin toplumsal normlarinin ve kurumlarinin bireysel veya ailevi
sorunlari ¢6zme konusunda ne kadar kisitli bir kapasiteye sahip oldugunu vurgular.
Despinyo’'nun Patrik ziyaretini anlatan kapanis sahnesi son derece ironik oldugu gibi,
hikdyenin bu noktaya kadar gelisimini, yani anlatinin tamaminin okuyucu tarafindan
bastan degerlendirilmesini gerektirecektir. Yorgi annesinin davranislarina o ana kadar
anlam veremedigdini ifade ederken, aslinda hikayenin sonuna ve anlatinin kendine 6zgu
sosyo-politik perspektifine dair bir ipucu vermektedir.

Oyleyse hikayenin cozUm kismina ve anne-kiz iliskileri Gzerinden anlatinin ortaya koydugu
toplumsal elestiriye odaklanabiliriz. Annesi Despinyo’nun basindan gecen olaylarin
ayrintisini 6grenen Yorgi, annesinin sorunlarini cozebilecegine inandigi toplumsal normlari
son bir kez daha yardima cagirir:

iki yil sonra Istanbul'a ziyaretime geldiginde, onun icin daha etkili bir sey yapmaya karar
verdim.

O zamanlar Istanbul'un en seckin ailesinin yaninda kaliyordum ve Patrik Il. Yoakim'le
tanisma imkanim bulmustum. Bir gun onunla bahgede yalniz kaldigimizda annemin
hikdyesini anlatarak yardimini rica etmistim. Bulundugu yuksek konum ve
soylediklerinin sahip oldugu tartisiimaz sayginlik, annemi gunahinin affolunduguna
inandirabilirdi. Din konusundaki ¢alismalarimi takdir ettigini sdyleyen saygideger yasli
adam memnuniyetle yardim edebilecegdini sdyledi. (Viziinos 2015: 51-52)

Yorgi annesini Patrik ile konusmak Uzere Patrikhaneye gotlUrdigunde tek bir hedefi
vardir: annesinin travmasini atlatmasini saglayarak onu mutlu edebilmek. Yorgi'nin bu
secimi, Patrikhane gibi toplumsal kurumlarin en kuvvetli olanlarindan bir tanesinin, yani
(bariz sekilde erkek-egemen) din kurumunun Despinyo'ya ne 6lgtde yardimci olabildigine
sahit olmamizi saglamaktadir. Uzun suren gunah ¢ikarma sureci Yorgi'ye gdre son derece
verimli gegmistir; anlatici mutlulugunu ifade edemeyecedini yazar. GUvenilmez birinci
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sahis turinden bir anlatici olan Yorgi aslinda son derece naiftir ve durumun karmasikligini
anlamaktan uzaktir.

Ancak Despinyo ve dolayisiyla hikaye 6rgusu, en sonunda ironik diliyle Yorgi'nin durumu
anlamasini saglar. Anne ve oglu Patrikhaneden cikarlar ve su diyalog ile hikdye sonlanir:

‘Patrik ne kadar iyi bir insan degil mi?' diye sordum. ‘Onunla konustuktan sonra icin
rahat etmistir umarim.’

Annem yanit vermedi.
‘Hicbir sey demeyecek misin?’ diye sordum ¢ekinerek.

‘Ne diyeyim ki evladim! dedi dusunceli haliyle. ‘Patrik bilge ve kutsanmis bir insan.
Allah'in kelamini biliyor ve herkesin ruhunu rahatlatabiliyor. Ama nasil sdylesem, o bir
rahip, hi¢c cocugu yok. Bir insanin kendi cocugunu éldirmesinin nasil bir sey oldugunu
bilemez.

Gozleri yaslarla doldu ve ben sustum (Viziinos 2015: 53).

Bu sahne sayesinde toplumsal kurumlarin en kuvvetli olanlarindan bir tanesinin, yani din
kurumunun gucunu ve etkisini nasil yitirdigine sahit oluruz. Yorgi tum naifligiyle Patrigin
ne kadar iyi biri oldugundan, onunla gdéridsmenin annesini rahatlatacagini umdugundan
bahseder, ancak annesi Despinyo her iki erkek karaktere —onlari artik ciddiye almayarak—
ortuk ama anlasilir bir cevap verir. Sosyo-politik gucunu erkek-egemen din kurumundan
alan bir patriyark olan patrik belki iyi bir insandir, ancak hi¢c cocugu olmadigindan, ne
infantisit gibi bir deneyimi anlayabilir, ne de Despinyo'nun tikel deneyim ve catismalarina
dair bir ¢cézum oOnerebilir. Bu andan itibaren anlatici Yorgi'nin susmasli, yani anlatiyi
bitirmesi tesadUf degdildir. Zira hem annesinin neden surekli savrulmakta oldugunu; aile,
tip, kilise gibi toplumsal bilgi ve deneyimler sonucu olusmus yapilarin ve kurumlarin sahip
oldugu bilgi birikiminin neden Despinyo gibi insanlar icin yeterli olamadigini ancak bu
asamada anlar. Tam da bu yetersizlikten ve caresizlikten 6tlru Despinyo ikinci kizi Anyo'yu
tedavi edebilmek icin yerel inanigslardan gezginlere, oradan sarlatanlara ve hatta cin
cikarma ayinlerine kadar her yolu denemistir.

Bir baska ifadeyle, bir kadin ve anne olarak Despinyo'ya yUklenen toplumsal roller ile
kendisine bu rolleri yukleyen toplumsal kurumlar arasinda bir uyumsuzluk daha da
belirgin hale gelmistir. Aile yapisi ¢ézulmustur, zira ne baba Mihalyo ne de anne Despinyo
kiz cocugu sahibi olarak travmalarini atlatabilmistir. Bu arada da ebeveynler erkek
cocuklarini surekli ihmal ederek baska travmalara sebep olmuslardir. Toplumsal yapi
Despinyo’'nun sorunlarini ¢cozmesine yardim edemez. Despinyo ne hasta kizi Anyo'ya
tedavi bulabilir, ne de kendi psikolojik sorunlarini asmasina yardimci olacak bir
mekanizma mevcuttur. Boyle alanlarda garesiz kalan baskarakter Despinyo, oglu-anlatici
Yorgi'nin istegiyle Patrikhaneye gidince, benzer bir sonucla orada da karsilasacaktir.
Toplumun en 6nemli yapilarindan biri olan din kurumunun en yetkin isminin bile bir
kadinin, bireyin veya ailenin yasadigi problemlerin ¢ézUmunu ortaya koymaktan uzak
olduguna ve Patrigin bu turden bireysel/toplumsal strecleri kavrayabilecek bir kapasiteye
sahip olmadigina sahit oluruz. Vizyenos'un anlatisinin ironisi de tam olarak bu noktada
yatar.

Vizyenos'un Patrikhane'de Patrik ile yaptigi son konusmada aile ve cocuk ile ilgili bir sey
bilmemesi Uzerinden Patrigi ciddiye almadigini gdsterdidi diyalog Ug¢ sebepten son derece
onemlidir: Birincisi, Vizyenos'un Despinyo’'su sadece patriyarkal yapiya baskaldirmakla
kalmaz, ayni zamanda 19. yuzyilin sonunda dini kurumlarin karmasik insan deneyimlerine
cevap verme konusunda ne kadar yetersiz kalabildigine dair gézlemi ve net sdylemiyle
dénemin sekuler egilimini de anlatiya yansitir. Uclncusu, patriyarkal yapilya ve dinsel
otoriteye karsi dile getirilen sdylemin bir kadin baskarakter tarafindan carpici sekilde ve
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ironik bir tarzda ifade edilmesi, donem edebiyatinin toplumsal islevi agisindan da dikkate
degerdir.

Sonug

Georgiyos Vizyenos'un 1883 yilinda yayinlandigi “Annemin Gunahi” adl kisa hikayesi,
Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde kozmopolit Trakya ve istanbul bdlgelerinde
Yunan aslilli Despinyo ve ailesinin infantisit hikayesini konu edinir. Cok katmanh bu
hikdyede her ne kadar baskarakter Despinyo’'nun anne-kiz iliskileri konu edilse de, 19.
yuzyilin son déneminin sosyo-politik catismalari ve dontdstmleri metinde yer bulur.

Olay 6rgusu agisindan iki 6nemli detaydan birisi Despinyo’nun infantisitten kaynaklanan
travmatik durumunu ikame yoluyla asma gabasi gostermesidir. Karakterlerin psikolojilerini
anlamak agisindan onemli ikinci ayrinti ise birinci sahis anlatisi araciligiyla anlatinin daha
guclu hale gelmesidir. Zira bdylece Despinyo'yu sadece tek boyutlu bir anne roluyle degil,
karmaslik bir insan olarak degerlendirme sansi buluruz. Tam da bu sebepten &turu eserin
sonunda Despinyo'nun Patrikhaneye karsi tavri, Despinyo’'nun ogdlu Yorgi igin sasirtici
olurken, bu cevap okuyucular i¢in hikdayenin ironik tonunu ortaya ¢ikaran bir unsur haline
gelir.

Eser, tikel bir problemi aktarirken ayni zamanda sosyo-politik catismalari goralar
kilmasindan &tUrl cok katmanl bir yapiya sahiptir. infantisit sonrasi annenin ikame
araciligiyla cocuk edinme arayisi esnasinda bireyin aile, mahalle, dini kurumlar ve genel
olarak toplumla olan iligkisi hikayenin odagi haline getirir. Bu sUrecte anne Despinyo
ailesinin, cevresinin ve kilisenin kendisine atfettigi toplumsal rollerin tamamen disina ¢ikar,
ilgili butun toplumsal kurallari bir sekilde ihlal eder. Eserin ilgi ¢ekici kisimlari da bu
noktalardir, cunkud Despinyo’'nun travma sonrasinda yasadigl bu savrulus ve degisimde
ingiliz tarihci ve dusundr Eric Hobsbawm'in aktardigi gibi 19. yUzyilin son déneminde
yasanan sekUlerlesme ve modernlesme sureclerinin etkileri izlenebilir. Bu dénusum,
Hobsbawm’'in yeni kadin kavrami ve Casanova'nin sekulerlesme teorisi ile de ortlsur. Zira
Vizyenos'un eseri kadinin toplumsal alanda gitgide daha c¢ok bireysellestigi, patriyarkiyle
ve patriyarkal kurumlarla daha ¢ok catistigi ve boylece kadinlarin kamusal alanda daha da
ozgurleserek s6z sahibi olmaya basladigi bir donemi anlatir.

Ozetle, “Annemin GUnahi" ironik tonu, birinci sahis anlatisi, psikolojik detaylara verdigi
onem, metnin c¢ok katmanhligl, bireyin tikel problemlerine odaklanmasi ve bunlari
yaparken toplumsal catismalara ve ulus-devlet O6ncesi 19. yUzyilin  modernlesme,
sekulerlesme ve kadin haklarinin gelismesi ile ilgili sureglerin yarattigi catismalara anlatida
yer vermesi agisindan ve kozmopolit Osmanli cografyasinin son ddnemine edebiyat
araciligiyla isik tutmasi bakimindan énemli bir modern dénem eseridir.
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