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Ozet

Manzara resminin Uzakdogu ve Dogu toplumlarinin sanatinda ¢ok eskiden
beri 6nemli bir yeri olmustur.Bu toplumlarin dogaya kars1 olan tutkulari yiizyillar
Oncesinden sanatlarina yansimistir. 16. yiizyildan itibaren manzara topografik
goriiniimleri ile Tirk Minyatiirleri'nde yer almaya baglamistir. 18. yiizyildan
itibaren manzaraya kars1 olan tutku ve heves cilt kapaklarina kadar yansimistir. Cilt
kapaklarinda, ahsap ve duvar lizerindeki siislemelerin yerini manzara resimleri
almigtir. Devam eden bu tutku 19. yiizyilda yagli boya tuval resimlerine
doniismiistiir. 1lk denemelerinin asker ressamlarimizca gergeklestirildigi manzara
temasinin Batillilasma donemi Tiirk Resim Sanat1 igerisinde ayri bir yeri olmustur.
Manzarayla baglayan bu siire¢ daha sonraki donemlerde de akademik bir gelisim
icinde devam etmistir. Bu makaleyle, minyatiirlerden baglayarak, manzaranin Tiirk
Resmi Sanati i¢inde 1930'lara kadar olan gelisimi "teknik, iislup ve pentiiral"
bakimdan incelenmesi amag¢lanmistir. Manzara resminin Tiirk Ressamlari
tarafindan nasil algilandig1 donem dénem incelenerek netlestirilmeye galigilmistir.
Manzara resminin 1930'lara kadar gelisim ve olgunlasma asamalart Tiirk
Ressamlarinin eserlerinden seckin drneklerle tartisilmistir. Baglangigta fotografik
bir desensel kesinlige sahip olan yagliboya manzara resmi, devam eden siirecte
olgunlagarak, 20. ylizyilin basindan itibaren yerini pentiiral bigcime biraktigi
saptanmigtir. Ayrica, baglangigta Tiirk Ressamlari'nin neden manzara resmini
tercih ettiklerine de bir agiklik getirilmeye ¢alisiimistir.
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The Turkish Landscape Painting Dating Back To 1930s with respect to
technique and style

Abstract

Landscape painting holds an important place in the art of the societies in the
East and the Far East. The passion for the nature of these societies has reflected on
their works of art for centuries. Since the 16th century, landscape has started to
take place in Turkish miniatures with topographic views. Beginning from the 18th
century, the passion and enthusiasm for the landscape have started to reflect on the
covers of the volumes. The decorations on the wood and the walls were replaced
by the landscape paintings. The passion which keeps going has been transformed
into the oil canvas paintings in the 19th century. The Westernization era in the
landscape theme, which was initiated by painters who were graduates of the
military schools, has taken an exceptional place in Turkish painting. This process
which started with landscape continued in an academic development in the
subsequent periods. This article studies the landscape in Turkish painting dating
back to 1930s as regards technique, style and paint; discusses these in the context
of the problem of landscape of Turkish artists and Turkish people interested in
landscape painting. It has been tried to clarify how the landscape painting had been
perceived by Turkish painters in the periods. The stages of development and
maturation of the landscape painting until 1930s were discussed with distinguished
samples of Turkish painters' works. At the beginning, the landscape oil painting
that had precision of photographic patterns maturated in the process and left its
place to pentural shape. It was detected that beginning from the early 20th century.
In addition, it was tried to clarify why Turkish painters preferred the landscape
painting at first.

Key Words: Turkish painting, landscape, technique, style, penture

Giris

Manzara, tek basma konu olarak Bati Resim Sanati i¢inde 19. yiizyildan
itibaren yer almistir. Bati Resminde manzara temasinin, yasam bigiminin bir
gerekliligi ve doga ile bir hesaplasma sonucu ortaya ¢iktig1r goriilmektedir. Batili
ressamlar a¢ik havada resim yaparken, 1$181 ve 15181 nesneler iizerindeki
etkilerini gozlemleyerek resimde yeni bir bicim ve lislup yaratmigs ve boyanin
tuvale siiriilmesinde de yeni bir pentiir anlayis1 gelistirmislerdir. Ronesans’in ve
Klasisizm’in desene dayali pentiir anlayisi, Barok Sanatcilari’nin boyalar iist
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iiste stirmeleri ile elde ettikleri boya tabakalarinin birbirine yansimalar1 sonucu
ortaya ¢ikan yeni bi¢im, yeni bir resim anlayisin ortaya cikartmistir. 19 ve 20.
ylizyilda Ronesans’in  desensel kesinligi giderek yerini pentiiral  bigime
birakmustir'.

Tiirk Resmi Sanati’nda ise Bati’ya benzer siiregler yasanmamstir. Bati’da
manzara resminin yayginlastigt ve kabul gordiigii donem Tiirkiye’de manzara
resmine karsi olan ilginin yogun oldugu dénemle ayni tarihlere rastlamaktadir. Bu
ilgi yalnizca manzaraya olan diiskiinliik bakimindan bir benzerliktir. Batililagmanin
yeni basladigi donemde, heniiz problemlerini ¢6zememis Tiirk Manzara Resminin
Bati ile boy 6l¢iisecek bir kiyaslamasi s6z konusu degildir. Tiirk Resmi’nde Bati
etkileri manzarayla baglamistir. Tiirk Resmi’nde ilk bat1 etkilerinin neden manzara
temal1 resimlerde basladig1 sorunsali gliniimiize degin pek c¢ok agidan tartigilmstir.
Baslangicta, manzara resminin benimsenmesi ve figiiratif resimden kagimilmasini
Islam Dinindeki resim yasagi ile iliskilendirilebilir. Ornegin, Goniil Giiltekin
konuyla ilgili kitabinda; “19. ylizy1l batilasama déneminde figiir yasagi, sanatgilari
biling altindan etkiledigi i¢indir ki, resmimizde figiire dayali hizli bir degisme
goriilmez. Bat1 kiiltiir ve sanatin1 benimsemekle birlikte, Islam diisiince ve ahlak
sistemine dayali duyarlik ve zihniyetleri, onlar1 insansiz manzara resimlerini,

2 demektedir.Goniil Giiltekin’in ileri

gercek goriiniimleriyle islemeye yoneltmistir
sirdiigii. bu goriise katilmak tamamen miimkiin degil. Baslangigta, Resim
sanatimizda Batili etkilerin ilk goriildiiglii donemlerde ressamlarimizin manzara
resimlerini tercih etmeleri, dini bir yasakliga baghi kalmaktan ¢ok, onlarin
akademik resim egitimi almamalarina baglamak daha dogru bir yaklasim olacaktir
kanisindayim.Kiymet Giray , askeri okullarda yetisen gen¢ ressamlarin manzara
resimlerine Oncelik vermelerini “ dogu felsefesinin mistik diisiincesi i¢inde, disa
kapali bir aile ortamimnin bireyleri olarak yetistirilen Osmanli geglerinin, tanri
yaratisi olan dogaya duyduklar1 hayranlik® geregi tuvallerine aktardiklarini
vurgulamaktadir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin 6nde gelen sanatgilarindan Zafer Gengaydin
ise, bu konuyla ilgili olarak bir makalesindeki yorumunda: * Tiirk Sanati’nin Bati
anlayisimna yaklasmasi, diisiinsel planda Bati’nin pozitif diisiince anlayisina

' Adnan Turani, “Tiirk Resminde Pentiiral Prosediirler”, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii Ve

Yarmi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Yayinlar1 1-2, Ankara, 1985, 5.28.
* Goniil Giiltekin, Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, Ziraat Bankasi Yaymlari,
Ankara, 1992, s.11.
Kiymet Giray, “19. Yiizyil Resim Sanatinda Estetik Duyarlik”, Uluslar arasi Estetik ve
Sanat Kongresi, Ankare Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi, Ankara, 2008,s.116.
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yaklagmasiyla birlikte baglar. Bu yeni diislince sistemine aligma sirasindaki
yapilanma, dogal olarak sanatta da etkisini gdstermistir. Ilgingtir ki, 19.yiizyilda
Avrupa’ya gonderilen Tirk 6grenciler parlamenter dénemin sanat akimlari olan
Romantizm, Natiiralizm, Impressionizm gibi sanat akimlar1 yerine, Monarsik
donemin anlatim big¢imi olan 6lii bir akademik anlayisin pesinden gitmislerdir
(Gérome ve Boulanger gibi). Monarsik yonetimin big¢imini tiim kurumlariyla
yasayan bir toplumun bireyleri kuskusuz ki o diislincenin anlatim bi¢imini

- sd
sececeklerdir”

demek suretiyle, yonetimlerin sanat¢i1 se¢imindeki etkisine dikkat
cekmekte ve Fransiz Klasisizminin o dénem primitif diye de nitelendirilen ilk yagh
boya tuval ressamlarimiz {izerindeki etkisine deginmektedir. Dikkatlice
incelendiginde goriilecektir ki, Islam Dini’nin kendisinde, yani dinin referans
almdig1 dinin kitab1 Kuran-i Kerim’de tasviri ya da figiiratif resme dair bir
betimlemeyi yasaklayan tek bir ayet bile yoktur. Islam peygamberinin tasvir yasagi
ile ilgili kimi hadislerinin de sahih oldugu konusunda siipheler bulunmaktadir.
Boyle olmakla birlikte, Islam toplumlarinda yakin zamana kadar figiiratif resme
karst mesafeli duruldugu da bir gercektir. Bati tarzi tuval resminin Islam
cografyasina, hatta tim dogu toplumlarina girmeyisini Dogu ve Bat1 diislincesinin
nesneye yaklagiminda, maddeyi algilamasinda onu anlamlandirmasinda aramak
gerektigi sOylenebilir.

Minyatiirlerdeki figiiratif anlays ise, Islam Dini’nin kendisinden ¢ok, genel
olarak Dogu toplumlarmin nesneyi kavrayisiyla ilgilidir. Dogu toplumlarinda figiir
ve doga i¢ ige olarak yiizyillar oncesinden kullanilmistir. Hatta, doga tek basina
resmin konusu olmustur. Bati sanati i¢in olduk¢a yeni sayabilecegimiz manzara
resminin Uzakdogu’da yiizyillar ncesine dayanan bir gegmisi vardir’.

Islam dénemi minyatiirlerde de, 6zellikle de Iran Minyatiirleri'nde tek bagina
doga betimlemelerine rastlanir. Doga ve figiirler i¢ i¢ce kullanilmigtir. Cogu zaman
konu minyatiirlerde doga i¢inde agik havada canlandiriimistir.

Tirklerin yasaminda, dogaya karsi olan tutku 16. yiizyildan itibaren
minyatiirlere yansimis; devam eden siiregte de asamali olarak tuval resimlerinin ilk
orneklerini olusturmustur. Giiniimiizde de genis halk kitlelerinde hala manzara
resimlerine karst yogun bir ilginin oldugu da bir gercektir. Bu ilginin
gerekegelerinin  sosyolojik olarak arastirilmasi gerekir. Tiirk Resmi’nin tarihi

* Zafer Gengaydin, “Diisiinsel ve Toplumsal Degisim Siirecinde Tiirk Resim Sanati”,
Amerika Birlesik Devletleri'nde Cagdas Plastik Sanatlar, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yaymlart: 5, Ankara, s.57.

> Mehmet Ergiiven, “Tiirk Resminde Manzara/Doga Ikilemi”, Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, S.24, Kasim-Aralik 1995, 24.
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gelisim  silirecinde 1940’lara  kadar manzaranin tema olarak kullanim
incelendiginde; teknik, iislup ve pentiiral gelisim bakimindan 6 asama iginde
gergeklestigi  goriilebilir. Bu asamalar: 1- Minyatiirlerde manzara, 2- Kitap
ciltlerinde ve duvar resimlerinde manzara, 3- Primitif Tiirk ressamlarinda manzara,
4- Seker Ahmet Pasa kusagi ressamlarinda manzara, 5- 1914 Calli Kusagi
ressamlarinda manzara, 6- Manzaranin yerel duyarlikla betimlenmesi olarak
degerlendirilebilir.

1. Minyatiirlerde Manzara

Manzaranin minyatiirlerde kullanim siirecine bakildiginda ilging bir gelisim
gozlemlenmektedir. 16. yiizyilda Islam diinyas1 icinde sadece Osmanlilarda énemli
bir yeri bulunan ilk manzara resimlerine Kanuni Sultan Siilleyman’in sefer
yollarin1 ve menzillerini belgeleyen el yazmalarinda rastlanir. Bu el yazmalarinda,
Osmanli Sultani’nin Bagdat ve Belgrat seferleri, bir ordu mensubu olan Matrake1
Nasuh tarafindan 1558’de yazilip resimlenmistir. 16. yilizyildan itibaren saray
nakkashanesinde Avrupa’dan ressamlarin da ¢aligmasiyla batili unsurlar
minyatiirlerde kullanilmaya baslanir®. Resimde batililasma siireci de bu yillarda
baslar. Diger bir etken de, Siileymanname’de diger minyatiirlerde oldugu gibi
¢evrenin en belirgin 6zellikleri yansitilmaya calisilmis ve her 6nemli ayrintinin bir
arada goriilebilecegi topografik resim geleneginin giderek yerlesmesinde
Osmanllarin  Ispanyol ve Portekiz haritalarindan yararlanarak —atlaslar
hazirlamalaridir.

Kanuni doneminin 6nemli seferlerine katilan {inlii nakkas Matrak¢i Nasuh,
ordunun konakladig1 yerleri harita gibi belgelemistir. Matrak¢i, birer manzara
denemesi sayilabilecek’ bu topografik cizimlerine mavi ve yesil renklerle boyadig
tepeleri parlak renkli bitkilerle donatarak adeta doga duygusu katmistir (Fotog: 1).

Topografik resim gelenegi 17. ylizyilda sona ermis, sonrasinda nakkaslar
ozellikle Naksi, mimari tasvirlerde derinlik etkisini giiclendirmek i¢in ilkel de olsa
perspektif denemelerini gerceklestirmistir. Boylelikle, Islam Minyatiir Sanat1 igin
yabanci, fakat Bati Resmi’nin en 6nemli ayric1 6zelligi olan ti¢ boyutluluk kavrami
Osmanli Minyatiirleri’ne sizmistir.

Kanuni déneminde ¢alismis nakkaslar i¢in bkz: R. M. Merig, Tiirk Nakis Sanati Tarihi
Arastirmalar:, Ankara, 1953, s.4-6. ve “1558 Tarihli Siileymanname ve Macar Nakkasg
Pervane”, Sanat Tarihi Yilligi1.3, 1970, s.167-196.

Giinsel Renda, T. Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C.1,
Tiglat Basimevi, Istanbul, 1981, s.25.
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Lale devri ile birlikte pek cok alanda oldugu gibi minyatiirlerde de Bati
etkisi giiclenir. Bat1 etkisi 6zellikle doga kesitlerinde daha belirgin kullanilir. Levni
kendine has bir boyama teknigi ile yenilikleri denerken, kendi iislubunu da
olusturur®.

Onun minyatiirlerinde pembe, turuncu, yesil kayaliklar, yerini yumusak
cizgili tepelere birakmus, gokyiizii dogal mavilerine kavusmustur. Golgelerini yere
vurmug, acgikli  koyulu yesillere boyanmis agaclar, Onceki yiizyillarin
minyatiirlerinde ince ¢izgilerle belirtilmis, bunlar en ufak damarina kadar iglenmis
yapraklarla dolu agaglardan ¢ok farklidir (Foto: 2).

2. Kitap Ciltlerinde ve Duvar Resimlerinde Manzara

18. yilizyilda smirlar1 Avrupa’nim ortalarina kadar yayilan Osmanli’larin Bati
kiiltiiriiyle karsilagmasi sonucunda, minyatiir sanatinda bati etkilesimlerinin daha
da hizlandigin1 gézlemliyoruz. Bu etkilesimin ilk belirtileri tema olarak manzarada
gbzlemlenir.

Abdullah Buhari’nin 1729 tarihli cilt kapaklar1 resimleri, minyatiirlerle
iyiden iyiye baglarmi koparmis, Tiirk Resmi’nde bilinen en erken tarihli figiirsiiz
manzara kompozisyonlaridir. Nakkas bu denemelerinde lake teknigiyle, ilkel de
olsa bir perspektif uygulamistir (Foto: 3). Ayni denemelerin baska cilt kapaklarinda
da denendigi goriiliir.

18. yiizy1l boyunca manzaralar giderek yayginlasmis ve padisah portrelerine
bile girmistir. Bunlarda teknik de degismistir. Tutkalli boyalarla yapilan ve iist iiste
binmeyen yiizeyler halinde boyanan minyatiirler, artik 151k-gdlgeye yer veren
suluboya resimlerine donilismiistiir.

18. yiizyilin basindan itibaren Avrupali sanat¢ilarin, Dogu sanatlarina olan
ilgisi ve Osmanlinin Bat1 sanatina ve yeniliklere acik olmasi yabanci sanatcilari
Osmanli topraklarina ¢ekmistir. Azinlik sanat¢ilarinin da etkisiyle resim sanatimiz
hem teknik, hem iislup bakimindan degisime ugramstir. Onceleri, iigiincii boyutun
bilingle arandig1 minyatiirlerde, eklenen doga kesitlerinde arastirilan 1s1k-golge gibi
yenilikler sonralar1t manzara kompozisyonlarina uygulanmistir. Bat1 etkisi 6zellikle
manzara resimlerinde giderek etkisini artirmistir. Cilt kapaklarinda siislemenin
yerini manzara resimleri almigtir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra minyatiir
yerini bir bagka resim dali olan duvar resmine birakmuistir.

¥ Erol Kilig, Levni’nin Surname Minyatiirlerinde Kompozisyon Bicimleri, Basilmanus
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 1991, s.142.
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[k duvar resim 6rnekleri Istanbul manzaralari olup, tavan eteklerini dolayan
dar seritler veya duvarlarn iist boliimlerinde Barok ve Rokoko nakiglarin arasina
yerlestirilmis pano resimlerdir. Giderek bu seritlerin genisledigi ve ¢ok renkli
manzara kompozisyonlarma  doniistiiriildiigli  goriilir. Bu  manzaralarda
kompozisyon diizeninde, yapilarm ve agaglarin bigimlenisinde belli kaliplarmn
disina pek cikilmadigi gozlemlenir. Genellikle kiyilara serpistirilmis yapilar, denize
acilan irmaklar1 6rten kopriiler, cesmeler, fiskiyeli havuzlu bahgeler ve koruluklarla
zenginlestirilmis olan bu kompozisyonlar cogunlukla iki yandan agaglarla
cevrelenmistir. Figlirsliz olan bu manzara resimlerinde, minyatiirciiliigin ayrintic
yaklagimlari korunmustur ve renkler de fazla g¢esitlilik gostermez. Fakat bu
resimlerde perspektif ile renklerin aciklik koyuluk dereceleri titizlikle
kullanilmistir. Bu tarz duvar resimlerine saray ve Istanbul disinda da pek cok
yerde rastlanmaktadir (Foto: 4).

19. yiizyilin ikinci yarisinda duvar resminde giderek Bati etkiler artmustir.
Teknikler ve konular da degismistir. Bu donemin yapilarimi siisleyen duvar
resimleri, daha c¢ok yagli boyadir. Yaglh boya tekniginde gerceklestirilmis ilk
resimler olarak karsimiza cikarlar. Istanbul manzaralarinin yani sira, Avrupa
kartpostal resimleri gibi kuleli, satolu kir gériiniimleri, ¢esitli tiirde av sahneleri ve
ozellikle 19. yilizyilin sonlarinda figiirlii resimler dikkati ¢eker.

Gilinsel Renda’nin da dedigi gibi, “biitiin duvar resmi oOrnekleri, sunu
diistindiirmektedir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda ve iilkemizde yeni bir resim tiirii
yerlesmistir. Bu yeni resim tiirii gerek imparatorlugun baskenti Istanbul’da, gerekse
tagrada belirli bir bi¢im ve igerige kavusmustur. Bu resimlerin ¢cogunlugu manzara
kompozisyonlaridir™ . Gériiliiyor ki; sanatgilarm, yeni teknik, icerik ve tisluplari
denemek i¢in en uygun ortami manzarada bulduklar1 s6ylenebilir. Bu nedenle 18.
ve 19. ylizyilda yapilmig manzara resimlerini, Tiirk Resmi’nin Batililagma yolunda
ilk denemeleri olarak degerlendirilebilir.

3. ilk Donem Primitif Tiirk Ressamlari’nda Manzara

Tuval resimlerinin ilk ornekleri 1835 ’den itibaren Miihendishane ¢ikish
asker kokenli ressamlarca uygulanir. 19. yiizyill Tiirk manzara resminin asker
ressamlar ziimresinin en eski temsilcileri olarak Osman Nuri, Ahmet Ali, Siileyman
Seyit, Cihangirli Mustafa ve Eyiiplii Cemal, Ferik Tevfik Pasa ve Ferik Ibrahim
Pasa’y1 sayilabilir.

? Giinsel Renda, Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati (1700-1850), Ankara, 1977,
s.175-178.
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Bu ressamlardan Eylipli Cemal’e ait ‘Cinili Kosk® adli tablosuna
bakildiginda; bu resimde, ©n siraya ve sag koseye tek diize siralanmis yarim
agacglarin olusturdugu koyu c¢ergevenin belirginlestirdigi Cinili Kogk, tim
ayrintilartyla resmedilmigtir. Solda derinlik etkisini giiclendirmek i¢in konulmus
[stanbul goriiniimii vardir. Yapitin, hacminin, bosluktaki kitle etkisini vermedigini,
bir perde gibi diiz yaz1 durdugunu goriiyoruz. Resimdeki her ayrinti, kesinlikle
cizilmig, boyanmig, ama soluk mavi gokyiiziinde gezinen bulutlar, iirkek firga
dokunuslartyla bi¢cimlendirilmek istenmistir. Bu resim, doga karsisinda gozlemlerle
degil, fotografa dayali bilgilerle ve ezberden yapilmistir (Foto: 5).

Fotografin icadindan kisa bir siire sonra, 1840’11 yillarda FOTOGRAFIN
Tiirkiye’ye  girmesiyle, 19.yiizy1l ressamlarimizin  Istanbul’'un  ¢ekilmis
fotograflarindan resimlerini yaptiklar1 bilinmektedir. Bu sebeple, ermis sabriyla
tuvallerini boyayan biitlin bu ustalar, sozlesmisgcesine hep ayni manzarada
bulusurlar. Cogu Yildiz Sarayi’nin kosklerini yapmus; golleri, dizi dizi fenerleri,
mermer saksilari, serin golgeli agaclarla donatilmis yemyesil 1slak bahgeleri, bazisi
biraz daha tutuk, donuk, bazis1 da kimiltili, firga darbeleriyle resmetmislerdir. Bu
resimlerde higbir sey kimildamaz, her sey sonsuza dek ayni 151k kaynagindan aym
derecede payim alirlar.

Pirimitif diye nitelendirilen Tiirk tuval resminin ilkleri ve onciileri olan bu
ressamlarin tisluplarmi daha iyi tahlil edebilmek ve onlara bir yorum getirebilmek
icin, onlarin okulda aldiklar1 derslerin niteliklerine ve derslerin nasil yapildigina
bakmak gerekir.

Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tirk Resim Sanati Tarhi 1.
ciltte, Tiirk Resminin Onemli Ustalarindan Sami Yetik’in 1840 kusagi asker
ressamlarin okulda aldiklari dersleri su sekilde Ozetlediginden bahsetmektedir:
“Mense-i Muallim “sinifi evvel” ve “sinifi sani” olmak {izere ikiye ayriliyordu.
Dort yil siireli smifi evvel mezunlar1 askeri liselerle resim Ogretmeni olarak
ataniyordu. Bu boliimde Hendese-i Resmiyle, menazir ve gdlge, resmi hatti,
karakalem resmi, sebya ile resim, ¢ini ile resim, boyali resim, kopya ve modelden
resim, makine tersimati, fenni tesrih, bilhassa mefassil bahsi, fotografcilik, elbise
tarihi gibi dersler vardi.Askeri Riistiyelere 6gretmen olmak isteyen gengler de iki
yil stireyle Sinifi Sani bdliimiinde dgrenim goriiyorlardi. Dersler soyleydi: Menazir
ve golge, resmi hatti, karakalem resim, sepya ile resim, ¢ini ile resim, boyali resim,
modelden resim, tarama, yalama, miisvedde, perspektif, anatomi, makine resmi
gibi resimlerin disinda kalan derslerin aslinda hepsi resim dersi kapsaminda
sayilabilecek derslerdi. Malzeme tiiriine ve uygulama ydntemlerine gore, resim
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dersi degisik adlar aliyordu ve resim derslerinin Miithendishane’de ve Harbiye’de
Ogrencilere  tas  baskist  Orneklerden  kopyalar  yaptirilmak  suretiyle
yiiriitiliiyordu.” ",

Aldiklar1 derslerden de anlasildigi gibi, yapilan resimlerde gergekten oldugu
kadar hayali (Tasavvuri) unsurlar da kullanilmistir. Firgay1 yalatarak yapilan
resimlerde mimari perspektife biiyiik bir 6nem verilmis, tiim detaylar ayrintilariyla
gosterilmistir. Bu donem resimlerinde pentiiral anlamda bir boya olgunlugu, Bati
resminde oldugu gibi, 1518a ve gozleme dayali degildir. Manzaralarda bir pentiir
tad1 da yoktur. Fotografik bir kopyalama s6z konusudur. Tiim ayrintilar fotograf
algilamas1 iginde verilmistir. Bu resimleri yapanlarin kendi deneyimi ve
gozlemlerine dayali, ortaklagsa gerceklestirdikleri bir lisluptan séz edemeyiz. Bu
nedenle de her ne kadar bu donemde yapilan resimler tek bir elden ¢ikmisgasina
birbirlerine benzeseler de, bir iislup birliginden bahsetmek s6z konusu degildir.

Dariigsafakali  ressamlar olarak resim tarihimize geg¢mis olan,
Dartissafaka’dan mezun olmug 6grencilerin resimlerinde de benzer 6zellikler s6z
konusudur. 1973’ten itibaren resim derslerinin yer aldigi ilk 6zel mektep olan
Dariigsataka Mektebi’nde resim egitimi Fahri Efendi Kaptan, Seker Ahmet Pasa ve
Hoca Ali Riza’nin nezaretinde verilmistir. Bu okulda da canli modelden ¢alisma
yoktu. Resimler fotograftan ve basma resimlerden kopya edilirdi. Ogrencilerin
yaptiklari resimlere de hocalar miidahale eder ve onlar1 saatler siiren ¢aligmalardan
sonra tamamlarlardi’'. Adnan Coker, ‘Fotograftan Resim ve Dariligsafakal
Ressamlar’ adli makalesinde, Darligsafakali 6grencilerin okulda primitif tarzda
calismis olduklari ve bugiin Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunan
resimlerle ilgili olarak; saray fotograf¢isinin begenisiyle c¢ergevelenmis ve
objektifiyle saptanmis bu goriintiilerin bigimleri ne derece gercege yakinsa da,
boyama ve renk uyumlart agisindan Osmanli Tiirkiye’sinde kuskusuz Bati resimleri
gormiis bir yetkin kisinin, yani Kolagas1 Fahri Efendi’nin kafasinda kavramsallagan
bir evrenin yansimalarini sunarlar'?. Aym1 durumu Celal Esat Arseven Harbiye
Mektebi’nde resim dersleri veren Hoca Ali Riza i¢in de, “Talebenin basladigi
resimleri tashih igin sehpa Oniine oturan Hoca Ali Riza Bey, ekseriya saatlerce bu

10 Bkz. Ayrmtili bilgi i¢in: Sami Yetik, Ressamlarimiz, Istanbul, 1940, s.149; Giinsel
Renda, T. Erol, a.g.e, s.100

""" Serdar Basaran, “Tiirk ‘Primitif ¢ Resmi Ve Fahri Kaptan Hakkinda Yazilanlar Uzerine
Baz1 Diigiinceler”, Artist, Mayis 2007, 5.20-27.

2" Adnan Coker, “Fotograftan Resim Ve Dariissafakali Ressamlar”, Yeni Boyut, 2/9 Subat
1983, s.12.
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tabloda calisarak onu bitirirdi”"? demektedir. Her iki 6rnekte de sanat yapitina
miidahale s6z konusudur. Miidahale edilen bir sanat yapitinin 6zgiinliigiinden soz
edilemeyecegi gibi, 0zgilin bir isluptan da bahsedilemez. 19. ylizyilda kisisel
prosediire dayanan bir boya bigimlemesi goriilmedi'*.

4. Seker Ahmet Pasa Kusag1 Ressamlari’nda Manzara

Batililagma dénemi Tiirk Resmi’nde, Sanayi Nefise kuruluncaya kadar siire
icindeki asker kokenli ressamlar Tiirk Resmi’nin Primitifleri olarak
degerlendirilmektedir. Seker Ahmet Paga’dan Onceki ressamlari birinci donem
primitifleri olarak adlandirilirsa, Seker Ahmet Pasa kusagi da diyebilecegimiz
ikinci donem primitifleri farkli &zellikler gosterirler. 1860 kusagi ressamlar
agirlikli olarak manzara konulu resim yapmalarinin yaninda, natlirmort, portre ve
figlirlii manzara resimleri de yapmislardir. Bu ressamlar da, digerlerine gére daha
olgun bir boya , leke diizeni, renk pasajlari, fir¢a kullanisg farkliliklar1 vardir. Seker
Ahmet Pasa’nin resimlerinde Coubert’in orman resimlerindeki realizmin etkisi
hissedilir. Olgun bir boya ve plastik iislup iginde resimler yapmustir.

Seker Ahmet Pasa’nin ‘Orman’ (Foto: 6), ‘Karaca’, ‘Ayvalar’ adh
tablolarinda dokusal renk iligkilerini yansitan ayrintici, bir yaklasimla; o giine
kadar goriilmemis ve diger ressamlardan farkli bir renk anlayis1 ve ustalig1 goriliir.
Seker Ahmet Pasa, cagdas Tiirk Resim Sanati’nin temel taslarindan biri olarak
degerlendirilir. Bat1 deneyimlerini 6ziimseyen bir istemle, peyzaj temasini yaptigi
diinya ¢apindaki katkisi, sanatginin mekan derinligi ve atmosfer iliskilerini
yorumlayan duyarliliginmn iiriinii olarak goriliir. Seker Ahmet Pasa’nin o6zel
anlayigina mal olan lirizmi, 6zglin bir sema geometrisi ile dengelenir. “Doga
goriinlimlerine dogulu bir felsefe ile yaklasan Osmanli ressamlarinin ortak
duyarligin sergiler”"”.

Ayni donem i¢inde yer alan Hoca Ali Riza da, giderek izlenimci
esintilerden etkilenerek, daha renkli bir anlatima varmistir. Suluboya ya da
neredeyse suluboya kadar ince, saydam kullandig1 yaglh boyayla yaptig1 Uskiidar’1
konu edinen manzara resimleri, tertemiz pembeler, yesiller, mavilerle goz
oksayicidir. Hoca Ali Riza’nin  gergekten duygulu, icli, sevimli Istanbul
manzaralarmin yani sira, kart postal begenisine giden, c¢ok sayida imgesel

" Celal Esat Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, (Haz: Ekrem Isin), iletisim Yaynlari,
1993, s.46.

4" Adnan Turani, ”Tiirk Resminde Pentiiral Prosediirler”, a. g.m., s.29.

5 Kiymet Giray, a.g.m. s.124.
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manzaralar da yapmis oldugu anlasilmaktadir. Bu sanat¢1 etkilerden uzak,
ictenlikli, tiilkenmez bir doga sevgisine dayanan bir manzara tiirii gelistirmis ve bu
yoldan resmin yaygimlastirilmasina katkida bulunmustur.

“Miihendishane c¢ikishh ressamlarin en iinliisii ve en Onemlisi olan Halil
Pasa’ni manzara resimleri teknik ve boyanin olgunlugu bakimimdan daha olgun ve
yetkindir. Sekiz yil Paris’te kalip yurda dondiigiinde, askeri okullardaki resim
O0gretimiyle baglarin1 kopardigi, resimlerinde 19. yiizyil ortak manzara iislubunu
animsatacak izleri silip attig1 goriiliir. O donemde yapilmis olan bogaz manzarasi
‘Cengelkdy’de Sabah’ (Foto:7) adli resmi Halil Pasa’nin onemle, {izerinde
durulmas1 gereken yapitidir. Bu resimle izlenimci akimin etkileri goriilmeye
baslamistir. Halil Pasa, 1888’den sonra yaptig1 Istanbul manzaralariyla Izlenimci
akimun bizdeki 6nciisii olmugtur”'®.

19. yiizyilin ikinci ¢eyreginde, ikinci Donem Primitifler olarak
adlandirdigimiz Seker Ahmet Pasa kusagi asker ressamlarin, Paris’te atolyelerden
aldiklar1 egitim geregi de pentiiral prosediirlerinde daha farkli bir yaklagimlarinn
gorliyoruz. Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa ve Osman Hamdi’ nin pentiiral prosediirii
Ronesans’tan sonraki Avrupa Barok sanatgilarinin boya prosediirlerine bagl olarak
gelistigi gozlemlenir. Bu pentiiral prosediir (resim teknigi) iist iiste siiriilen boya
tabakalarin1 birbirine yansimalar1 ile elde edilen bigcimleme anlayistyd: ki, bu
anlayis 17. ve 18. yiizyilin tiim Bati ressamlarini arkasindan siiriiklemisti. Yeni bir
islup yaratmada desen arastirmasi yerine pentiiral prosediir one ¢ikiyordu.
Delacroix, Cézanne, Gauguin ve Van Gogh‘un 19. yiizyillardaki boya hamuru ile
bigimleri ¢izgisel iislup yerine, boya islemlerine dayanan bir {islup arayisini gegerli
kilmustir.

Iste, 1960’larda Avrupa’ya gonderilen asker ressamlar (Seker Ahmet Pasa,
Halil Pasa, Osman Hamdi ve arkadaslari)) Academie des Beaux Arts‘da
Fransizlarin David-ingres klasizminin boyama ydntemlerini benimsedikleri icin,
yaptiklar1 natiirmort, portre ve peyzaj resimlerinde Ogrendikleri bu ydntemi
uygulamaya calistiklarin1  goriiyoruz. Sinirlart sonuna kadar zorlanan bu yéntem
1910’lara kadar geleneksellestirilen bir bicimleme yontemi olarak Tiirk
Ressamlari’nca benimsenmistir'”.

' Adnan Turani, a.g.m. .29
'7 Adnan Turani, a.g.m., s.29.
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5. 1914 Callh Kusag1 Ressamlarinda Manzara

Tiirk resminde boya plastisizminin olgunluga ulagmasinin ancak ve ancak
Sanayi Nefise’nin kurulmasindan uzun bir siire sonra ger¢eklesebildigine tanik
oluyoruz. Ibrahim Calli ve arkadaslarnin akademiden sonraki yurt disinda
deneyimlerini gelistirmeleri sonucu, batili anlamda, resmin tiim plastik
sorunlarmin ¢éztimlendigi gbzlemlenir. 1910’lardan sonra Halil Pasa’nin
gelistirdigi David-Ingres klasisizminin boyama ydntemlerine izlenimciligin firga
tusu ile ilgili renkli doga notlarin1 saptama yontemi eklenir. Bir bagka adiyla 1914
kusagi1 diye de adlandirilan Calli Kusagi ressamlar1 yetkin bir boya deneyimine
ulasmis olsalar da, donemin anlayis1 ve sanat ¢evrelerinin begenileri dogrultusunda
resim yaptiklarina ve empresyonist anlayista manzaradan kopamadiklarina tanik
oluyoruz. Ozellikle Istanbul’'un bogaz manzaralarmi yapmaktan kopamayan
Hikmet Onat’a nicin empresyonist tarzda resim yaptiklar1 sorusuna verdigi
“lilkemizin sartlar1 bunu gerektirdi” cevabi her seyi aciklar niteliktedir (Foto: 8).
Manzara temasi Calli kusaginin da vazgegemedigi temalar olur. Ancak Cali kusagi
ile 19. ylizy1l Tiirk Ressamlari’nin manzara resimleri arasinda teknik tislup ve boya
yetkinligi bakimindan biyiik farkliliklar vardir. Farklilik yalnizca boya
plastisizminde goriilmez. Ayn1 zamanda goriis, duyus, uygulanis planlarindaki
ayirim bakimindan da farkliliklar gbéze carpar. 19. yiizyil sanatgilart genellikle
manzara resmi yaparak, figiiri isleyen biiylik kompozisyonlardan kaginmiglardir.
Fakat is¢ilikleri titiz, dikkatli, sabirli ve epey ustaca olmakla beraber degistirici,
yorumcu degillerdi ve dogal goriiniimlere ¢ok bagli bir objektiflik iginde
caligmiglardir. Tablolarinda, yapit arkasindaki sanat¢inin anlayisini, mizacini
sezmek, goriislerini, dis diinya ile olan temaslarinda duygularin1 anlamak zordur.
1914 donemine dek Tiirk ressamlari, dogay1 kopya etmekle yetinmis, herhangi bir
yorumsal hamleden kagimmustir.

1914 Kusagi ressamlart Avrupa’dan dondiikten sonra, 19. yiizyil resim
estetigine son verecek bir atilganlikla renk diinyasina girmislerdir. Manzaranin
yaninda resmin konusunun igine natiirmort, tek figiir, insan resmi, benzetilmis
portreler ve gesitli konular1 dile getiren sahneleri de katmiglardir. Resim yapmanin
sadece dogay1 tekrarlamak degil, ayn1 zamanda ve Ozellikle de dogaya kisisel bir
yorum, bir anlam katmak oldugunu izleyicilere 6gretmeye c¢alismiglardir. Bu
ressamlarin biiyiik ¢ogunlugu empresyonist sistemin hi¢ degilse ana prensibine
uyarak dogay1 ve dis diinyay1 yepyeni bir algilamayla gérmeye baslamiglardir.
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Akademiklesmis empresyonizm olarak nitelendirebilecegimiz bu tutum 1914
dénemi ressamlarinin tiim yapitlarinda belli olmustur'®,

6. Manzaranin Yerel Duyarhkla Betimlenmesi

Manzaraya dayali resim anlayisimi 1930‘lardan itibaren Miistakiller ve d
Grubu sanat¢ilart agsmaya calisilmig, ancak bu ressamlar heniiz kisisel boyama
prosediirlerini asamadiklar1 i¢in Batidan ithal edilen g¢agdas sanat akimlarini
Tiirkiye’ye aktarmakla yetindiklerine tanik oluyoruz. 1927°de Avrupa’da
Ogrenimlerini tamamlayarak yurda donen geng ressamlar ¢agdaslasmay1 ve ulusal
bir sanat yaratmay1 hedefleyerek ise baslamislardir. 1930 ‘larda Miistakiller ve “d”
grubu sanatcilarimizin yapmis olduklari manzaralari bu anlayis dogrultusunda
degerlendirilmesi gerekir. Bu donemde de Tiirk Ressamlarinin manzara resmi
yapmaktan kacamadiklar1 anlasiliyor. Ancak Miistakil Grubu Tirk Ressamlari,
Calli kusagmin yaptigir gibi yalnizca empresyonist bir yaklasimla dogayi
betimlememisledir. Doga insanla birlikte anlamlandirilmaya calisilmistir; ya da
Cemal Tollu ve Ali Avni Celebi’de oldugu gibi disavurumcu bir anlayisla doga
bulundugu toplumun sosyal ve Kkiiltliirel yasamina gore karakterize edilmeye
calisilmistir. Sanat¢i burada bilinglidir, neyi ne i¢in yaptiginin bilincindedir.
Burada doga ne Hoca Ali Riza ve ¢agdaslarinda oldugu gibi bir manzara/doga
ikilemi, yani yarn tasavvuri yar1 gercek, ne de 1914 Kusagi ressamlarimizin yaptigi
gibi Istanbul’un iki yakasmin bogazla birlikte biiyiileyici ve etkileyici izlenen
giizelligi degildir. Doga ilk defa Miistakillerde sorgulanmaya baglanmistir.
Manzara, i¢inde doga, insan ve insanlarin yasadiklar1 evler, kasaba, kdy ya da
mahalleleriyle birlikte karakterize edilmistir. Zeki Kocamemi, ozellikle dis
goriiniim resimlerinde, 6n plandan arka planlara uzaklasan tarlalarin, aga¢ ve ev
kiimelerinin ~ yapisal  degisimlerini  belirlemistir. ~ Yakin-uzak  degerler
empresyonistlerde oldugu gibi renklerin sertlik ve yumusakliklari, birbirleri iginde
erimesiyle degil, ¢izgisel degisimleriyle degerlendirilmistir. Renk titresimlerinden
¢ok, sicak-soguk renk kontrastlar1 onem kazanmistir (Foto: 9).

Bu donem geng¢ ressamlarin tiim yapitlarinda oldugu gibi manzara agirlikli
tablolarinda da yoresel duyarlik dikkati ¢eker. Yurt gezilerine katilmis olan Seref
Akdik’in tablolarinda ¢evre goriintimleri, yerel tipler ve koyliiler adeta belgesel
nitelikler tasiyan akademik-gercekci bir yaklasimla yansitilmistir. Tablolarda
verilmek istenen tema ile manzara (¢evre) anlamina uygundur.

'8 Nurullah Berk, A, Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
C.2, Tiglat Basimevi, Istanbul, 1981, s.10-80.
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Uluslagma stirecini yasayan Tiirk toplumu, uzun yillar ulusal kiiltiir yaratma
ugrasist vermistir. Bunun igin, resimde, oncelikle Tiirk insanini1 ve dogasini konu
olarak segme geregine inanilmistir. Bu inan¢ halkgilik politikast ile birlesince,
Anadolu insan1 ve dogasi belli basli konu durumuna gelmistir. Yonetim 1938°de
baslattig1 yurt gezileri planlamasi ile bu politikay1 adeta programlamis ve Tiirk
Ressamlari’nin Anadolu insan1 ve dogasi ile yakin iligki kurmasina yardimeci
olmustur. Namik Ismail’in ‘Harman’, Mahmut Cuda’nin ‘Trabzon’, Refik
Epikman’in ’Hasat’, Cemal Tollu'nun ‘Kegiler’, Malik Aksel’in ‘Koyli Kiz’,
Turgut Zaim’in “Yoriikler’, Bedri Rahmi’nin ‘Koylii Kadin’, bunlardan bazi
ornekler sayilabilir'®.

Gerek Miistakiller, gerek d Grubu hareketsiz, statik, donuk formiillere bagli
bir sanat yerine Bati dinamizmini yansitan, diinyaya uyabilen, karisabilen bir
sanatin temellerini atmaya c¢alismislardir. Resim sanati, doganin renkli bir
yansimasindan ibaret olan bundan onceki kusagin anlayisini asmig ve sanat
sorunlar1 ve bu sorunlara kisisel yorumlar getirerek yeni bir hava belirlenmistir. Bu
nedenle d Grubu sanatcilari, Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminin ilk 6nemli
yenilik¢i ressamlari olarak goriilmektedir.

Sonug olarak, doga kesitlerinin son donem Tiirk Nakaglarindan Levni’nin
minyatiirlerinde goriilmeye baslamasi ile, doguya has bir algilama ve betimlem
icinde Tiirk estetik zevkine de uygun olarak kullanilmaya baslamis, kentin ileri
gelenlerinin yasadiklar1 mekanlar siisleyen duvar resimleri olarak yer almstir. 19.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yagliboya tuval resminin ilk ornekleri de
manzara ile baglamistir. Teknik, iislup ve pentiir bakimindan son derece ilkel
olarak baglayan manzara tuval resmi 19. yiizyilin bagindan itibaren olgunlasmstir.
Calli Kusagi ile olgunlagsan Tiirk Resmi’nde konu olarak manzara agirligimi
siirdirmiistiir. 1930’larin basindan itibaren manzara resmi Tirk Resminde konu
olmaktan ¢ikmis, kendi dinamizmi i¢inde resmin sorunlarinin ¢oéziimlendigi
bireysel yorumlara doniismiistir.

¥ Veysel Giinay, ”Cagdas Tiirk Resminde Konu”, Tiirkive'de ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde Sanat, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlari: 5,
Ankara, s.63, Miistakiller konusunda ayritili bilgi i¢cin bkz: Kiymet Giray, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Akbank Yayinlari, 1997.
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Foto. 2- Levni, Surname

-1 Vehbi Minyatiirlerinden
Kiitiiphanesi(No.3593) , 18.yy’m Ilk Yarist
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Detay, Topkapi Saray1
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Foto. 3- Abdullah Buhari , “Bahgeli Kosk”, Topkap1 Saray1 Kitapligi,
E.H 1380 No’lu 1728-1729 Tarihli Yazmanm Lake Cilt Kapag:

Foto. 4- “Deniz Kiyisinda Bahgeli Kosk”, Valide Sultan Odast,
Topkapi1 Saray1 Harem Dairesi, III.Selim Dénem
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Foto. 5- Eyiiplii Cemal , “Cinili Kosk”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
76x10cm, Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi
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Foto. 6- Seker Ahmet Pasa, “Agacli”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
140X 180 cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Foto. 7- Halil Pasa, “Cengelkdy Iskelesi”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
80X 144 cm. Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi

Foto. 8- Hikmet Onat, “Kabgtas Iskelesi’nde Mavnalar”, 1922,
Tuval Uzerine Yagli Boya, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Foto. 9- Zeki Kocamemi, “Agacli Yol”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
32x39 cm, I.R.H Miizesi
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