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FATMA ALIYE HANIM’IN “UDi” iSIMLi ROMANI UZERINDEN
MESRUTIYET DONEMINDE KADIN KiMLIiGi VE SANATI

Mehtap ULUBASOGLU"

Oz

Osmanli’da Tanzimat ile belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan Modernlesme-Batililagma hareketleri, yiizyillarca
toplumsal yasamdan soyutlanmig Osmanli kadint igin de bir 11k olmustur. Tanzimat ile baslayan Modernlesme-
Batililasma hareketleri, Mesrutiyet ile ivme kazanmig, kamusal alanda kadmin varligi daha belirgin bir yapiya
bilirinmiistiir. Bu nokta da Fatma Aliye Hanim, yazar, ¢evirmen ve aktivist kimligi ile Osmanli kadinina gerek
calismalar1 gerekse yazilari ile rol model olmustur. Ancak Osmanli toplumunun ataerkil aile yapis1 ve Islam kiiltiiri,
toplumun kadina dayattig1 yasam standardinin sinirlarimi genisletmek adina olduk¢a zorlayici olmustur. Fatma Aliye
Hanim’n ise en biiyiik sans1 babas1 Ahmet Cevdet Pasa ve baba gibi bildigi Ahmet Mithat Efendi’dir. Ozellikle Ahmet
Mithat Efendi’nin destegi ile pek ¢ok makale ve eser yazmis, yazilarinda kadmin egitimi, toplumsal ve ekonomik
yasamda kadimnin iffet dairesi igerisinde yer alabilmesi konularina dnem vermistir. Kadinlara destek olmak, toplumda
kadin1 goriiniir kilmak adina 6zellikle romanlarinda giiglii Osmanli kadin1 karakterini 6ncelemistir. Tiim bu aktivist,
sanatci, yazar kimligine, sosyal projelerde yer almasina ragmen Fatma Aliye Hanim’in ataerkil yapidan gelen
muhafazakar tutumu eserlerinde ¢arpici bir sekilde yansima bulmustur. Udi, bu eserlerden biridir. Eserde yazar bir
taraftan giiglii kadin profilini okuyucu ile bulustururken, diger taraftan ahlaki deger yargilarma da biiyliik dnem
atfetmistir. Ozellikle iffet konusu eserde siklikla dile getirilmektedir. iffet dairesinde kadinin ekonomik ve sosyal
baglamda hi¢ kimseye bagimli olmadan, tek basina hayatini idame ettirebilmesinin ne denli 6nemli oldugu vurgusu sik
sik okuyucuya sunulmustur. Roman, miizisyen bir Tiirk kadininin istirapli yasam &ykiisii {izerine kurgulanmuistir.
Ancak, Musevi ve yine miizisyen olan anne ile kizinin yasam seriiveni ile karsilastirilarak 6vgii ve yergi temelinde
anlatilmistir. Romanin ana karakteri Bedia ile ideal bir Osmanli-Tiirk kadini yaratilirken, romanimn diger iki kadmn
karakteri Musevi asilli anne ve kizi1 Naome ve Helula ise iffetsiz olduklari igin 6tekilestirilmistir. Yazar bu sayede
Osmanli kadinina ahlak ve iffetin koruyucusu olma gorevini yiiklerken, kadinin toplumsal yagsamda var olma ¢abasini
da muhafazakar temeller {izerine oturtmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Sanat, Kadn, Iffet, Ud

* Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Bilimleri Anabilim Dal1, Doktora Programi Ogrencisi
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WOMAN’S IDENTITY AND ART IN THE CONSTITUTIONAL ERA THROUGH
FATMA ALIiYE HANIM’S NOVEL UDIi

Abstract

The Modernization- Westernization movements that emerged with the Tanzimat in the Ottoman Empire also
became a light for the Ottoman women, who were isolated from social life for centuries.The Modernization-
Westernization movements, which started with the Tanzimat, gained momentum with the Constitutional Monarchy,
and the presence of women in the public sphere became more prominent. At this point, Fatma Aliye Hanim, with her
writer, translator and activist identity, became a role model for Ottoman women with her studies and writings. However,
the patriarchal family structure and Islamic culture of the Ottoman society were quite challenging in terms of expanding
the limits of the standard of living, imposed by the society on women. Fatma Aliye Hanim's greatest luck is her father
Ahmet Cevdet Pasha and Ahmet Mithat Efendi, whom she knows as a father. She wrote many articles and novels,
especially with the support of Ahmet Mithat Efendi, and in her writings, she gave importance to the issues of women's
education, women's being able to take part in the chastity circle in social and economic life. In order to support women
and make women visible in the society, she especially prioritized the strong Ottoman woman character in her novels.
Despite her identity as an activist, artist, writer and taking part in social projects, Fatma Aliye Hanim's conservative
attitude from the patriarchal structure was strikingly reflected in her works. “Udi” is one of these works. In the work,
while the author brings the strong woman profile together with the reader, on the other hand, she attaches great
importance to moral value judgments. Especially the subject of chastity is frequently mentioned in the work. The
emphasis on how important it is for a woman to be able to maintain her life on her own, without being dependent on
anyone in the economic and social context in the chastity chamber is often presented to the reader. The novel is based
on the painful life story of a musician Turkish woman. However, it is explained on the basis of praise and satire by
comparing the life adventure of Jewish and musician mother and daughter. An ideal Ottoman-Turkish woman is created
with the main character of the novel Bedia while the other two female characters of the novel, Jewish mother and
daughter Naomi and Helula, are marginalized because they are lewd. In this way, the author, while assigning the duty
of being the guardian of morality and chastity to the Ottoman woman, also built the effort of women to exist in social
life on conservative foundations.

Keywords: Music, Art, Woman, Chastity, Ud
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Giris

Unlii tarihgi ve devlet adami Ahmet Cevdet Pasa’nin kizi olan ve Tiirk edebiyatimin ilk kadin
romancist olarak adin1 duyuran Fatma Aliye Hanim, Ekim 1862 yilinda Istanbul’da dogmus ve Temmuz
1936 yilinda, yine dogdugu sehir Istanbul’da vefat etmistir. Biirokrat ve aydin bir babanin kiz1 olan Fatma
Aliye Hanim, Kardesi Emine Semiye ile birlikte yazi hayatina atilarak Tiirk kadiminin hak ettigi sosyo-
kiiltiirel haklar1 ve aydinlik yarinlari i¢in verilecek miicadelede adeta rol model olmustur. Hanimlara Mahsus
Gazete’'de ve zamanin dergilerinde “Bir Hanim” mahlasi ile ger¢ek adini gizli tutarak yazilar yazmasi,
doneme dair Tiirk kadininin egitim ve sosyo-kiiltiirel yap1 igerisindeki durumunu gézler dniine sermektedir.
Kizlarin egitim ve sosyo-kiiltiirel alanda bir¢cok haktan yoksun olmasi itibariyle Fatma Aliye de resmi bir
egitim alamamis ancak agabeyi Ali Sedat Bey'in evde 6zel hocalardan aldigi dersleri dinleyerek kendini
gelistirmistir. Edebi yasantis1 1889 yilinda Georges Ohnet'in “Volonté” adli romanini Meram adiyla
cevirmesi ile baglamis ve bu romam da "Bir Hanim" imzasiyla yayimlamistir. Bu basarisiyla babasinin
dikkatini ¢eken Fatma Aliye Hanim, babasi ile birlikte fikir tartismalari yapma olanagina kavusmus ve
kendisinden ders almaya da bu sayede baslamustir. Emile Julliard adli bir Fransiz yazarm “Dogu ve Bat
Kadinlar:” adli kitabin1 Fransiz gazetelerine yazdigi bir mektupla elestirmesi Paris'te biiyiik yanki
uyandirmigtir.

Fatma Aliye Hanim’in bir kadin olarak yazilar1 incelendiginde o yillarda savundugu konular,
hemcinslerinin bagimsiz bireyler olmalari, birbirleriyle dayanisma ve birlik i¢ine girmeleri, toplumun her
alaninda soz sahibi olarak giliclenmeleri ve toplumun kadinlara dayatti§i konumu kabullenmemeleri olarak
Ozetlenebilir. Bu konuda en biiyiik destekgileri ise babasi ve Ahmet Mithat Efendi olmustur. Babast Ahmet
Cevdet Pasa’nin, Halep’e vali tayin edilmesiyle, ailesi ile birlikte o beldeye yerlesmis ve bu ¢aligmanin
odagini temsil eden “Udi” isimli romani, 1899 yilinda Halep’te kaleme almistir. Fatma Aliye Hanim sadece
Tiirk kadininin degil esaret altindaki tiim kadinlarin yagsam miicadelelerini eserlerinin odagina yerlestirmistir.
[lk Tiirk kadmn romanci olma &zelligi ile Avrupa ve Amerika basininda kendisinden s6z edilen Fatma Aliye
Hanim'in “Udr” isimli bu romani Fransizca'ya da ¢evrilmistir. (Argunsah, 2016)

Eser Hakkinda...

Eserde Fatma Aliye Hanim, Halep’te yasayan Bedia isimli bir kadin Udi’nin yasam miicadelesini
anlatmaktadir. Bu yasam miicadelesi igerisindeki ana tema ise Bedia’nin misiki ve ud ¢algisina olan tutkusu
ile maddi ve manevi tim sikintilarinin iistesinden gelebilmesidir. Romanin ana kahramani Bedia, kendi
diinyasinda, g¢ocukluk yillarindan itibaren yoldas olarak sectigi ve zihninde adeta bir kahramana
doniistiirdiigii “udunu su sézleri ile anlatmistir:

“Ud benim daima say1p doktiigiim gibi nasil arkadagim, yarim, cAinanim, ekmek teknem ise daha
baska bir seyimdir. Ud benim hem de kurtaricimdir. Bu ud olmasaydi benim halim acaba ne olurdu? Bu
sevmeye olan siddetli istidadimi nereye hasredebilirdim? Cilgincasina sevdami neye sarabilirdim? Bu
uslanmaz, ihtiyarlanmaz génliimi ne ile oyalayabilirdim? Bu miiteessir, miitehassis kalbin sevmeye olan
ihtiyacini ne ile hafifletebilirdim?” (Fatma Aliye, 2002: 120)

Roman, ana karakter Bedia’nin 6zel yasami, miizik ve calgist “ud”a olan tutkusu cergevesinde
sekillenmistir. Bedia’ya bu yolculukta babasi Nazmi, kardesi Semi, esi Mail eslik etmektedir. Evlendikten
sonra ise olay orglisiine Musevi asilli anne Naome ve kiz1 Helula da dahil olmaktadir.

Romanin bas Kahramani Bedia, Nazmi Bey’in iigiinclii ¢cocugudur. Kendisinden yasca bilylik bir
agabeyi ve ablasi vardir ancak ablasi hakkinda ayrintili bilgi verilmemektedir. Baba Nazmi Bey memur ve
masikiye tutkundur. Keman ¢alan Nazmi Bey, beste yapmakla birlikte sesinin giizelligi sayesinde miikemmel
bir hanendedir. Ug cocuguna da enstriiman calmay1 6gretme hevesindedir ancak {igiincii cocugu olan
Bedia’daki yetenek digerleri ile kiyaslanamayacak kadar giiclidiir. Babasinin destegi ile 6nce kanun daha
sonra keman ¢almay1 6grenen Bedia, bir diigiinde o giine degin hi¢ gérmedigi ve sesini hi¢ duymadigi “ud”
ile tanigir, hayran olur ve hayatinin kalan kismini bu enstriimana biiyiik bir ask ve tutku ile baglanarak
oliinceye dek birlikte olur. Babasinin géz bebegi olarak sevgiyle biiyiiyen ve babasi ile birlikte her gece uzun
uzun musiki icra eden Bedia’y1, babasinin éliimiinden sonra aci dolu yillar beklemektedir. Cocuklugundan
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olimiine degin gecen yillar icerisinde, gerek maddi gerekse manevi anlamda en biiylik destegi “ud” u
olmustur. Bedia, babasinin vefatindan sonra severek evlendigi Mail tarafindan aldatilmis ve biiyiik bir hayal
kiriklig1 yasamistir. Yasadigt hayal kirikligi ve yalnizligini uduyla paylasmais, ¢aresiz kaldig1 zamanlar onun
sesiyle teselli bulmustur. Aldatilmay1 hazmedemeyen Bedia 6nce Sam’da yasayan can yoldasi agabeyinin
yanina gitmis daha sonra Istanbul’a gelerek hayatinin kalan yillarmi burada gecirmistir. Maddi sikintilar ve
yasadig1 hayal kirikliklar1 Bedia’y1 meftun oldugu uduna daha da baglamis, hem gecimini hem de yasadigi
acilari, cani, canani udu ile asmaya calismistir. Takdire sayan olan ise her daim, en sanatl ve en giizel bir
bigimde ud calabilmek i¢in yagaminin her déneminde, bikip usanmadan bir ud {istadindan ders almasidir.
Oliim aninda dahi kendisi ud calmaya gii¢ yetiremedigi icin ustasindan dinledigi ud sesi ile yasama gozlerini
kapatmistir. Yazar Fatma Aliye Hanim, roman kahramani Bedia’nin 6liim anini soyle tasvir etmektedir:

“Artik odasini, yatagmi, yatak i¢indeki Bedia’y1 yukaridan seyrediyor gibi geliyordu. Gdzleri
kapali oldugu halde neler goriiyordu. Artik o oda, o yatak, o udu calan ustay1 da kaybediyor...
Caglayanlar bir musiki ahengi ile ¢cagliyor, onlar arasinda ud da ¢aliyor. Ama bu calis, ¢agirig sdyleyis
gibi! Udu tahrik eden baska bir el yok. O kendi misiki s6yliiyor. Ah! O ud daki ne sekil, ne suret ne
seffafiyet! Billurdan mi, yekpare pirlantadan mi, neden? Saddda ne hazin, ne miiessir, ne tatli! Ne
besteler, ne makamlar soyliiyor. Isitmedigi besteler, tanimadig1 makamlar... Artik ne ud, ne onu ¢alan
kiz meydanda yok. Calan sdyleyen goriilmiiyor. Fakat nagmeler, beste, bir misiki, bir misiki, hep masiki
icinde kaliyor...” (Fatma Aliye, 2002: 121).

Amag

Bu ¢alisma, 19. Yiizyil atmosferinde, kadin kimliginin verdigi miicadeleyi ve kadin ve sanat iligkisine
dair toplumsal yasantiy1 Fatma Aliye Hanim’1in bu romani iizerinden anlamay1 amaglamaktadir. Yazar Fatma
Aliye Hanim’1n edebiyatci, yazar ve aktivist kimligi, eserin “Udi” bir kadin miizisyen odaginda ele alinmast,
az sayida kadin sazendeye dair bir yasam miicadelesi anlatimi olmas1 bakimindan da ilging bir 6rnek teskil
etmektedir. Toplumsal cinsiyetin erkek egemen vasfinin, sadece erkek kimliginde degil gelenek ve
goreneklerine bagli yasam siiren kadinlarca da egemen anlayis olmasi, eserin verdigi mesajlarin daha dikkatli
bir analize tabi tutulmasini gerektirmekte ve calismayi1 kadin eliyle de olusturulan bir erkek egemen toplum
olma noktasinda da sorgulamaya agmaktadir.

Calismanin Problem Ciimlesi

Fatma Aliye’nin Ud1 isimli romani, kadin kimliginin toplumsal cinsiyet rolleri bakimmdan sanat
alanindaki yansimalarina hangi unsurlarla vurgu yapmakta ve bu kimlige dair hangi mesajlar1 one
¢ikarmaktadir?

Yontem

Bu caligma, nitel arastirma yontem ve teknikleri ile yiriitiilen bir ¢alismadir. Calismada, Fatma
Aliye’nin 1889 yilinda yazdigi “UDI” isimli romam, kadin ve sanat iliskisi acisindan ayrmntili olarak
degerlendirilecektir. Calisma, problem olarak sectigi temel soruya yanit bulmak igin, metin analizi
yontemlerinden olan ve ele alinan konunun derinlikli olarak incelenmesine olanak taniyan igerik analizini
veri analiz yontemi olarak kullanacaktir. Igerik analizi yapilirken kadinin toplumsal statiisiinii ve sanat ile
iligkisini izah eden her ciimle, vurgu yaptig1 konu itibariyla kodlanmis ve bu kod oriintiileri metnin
olusumuna sebep olacak tematik yapiy1 olusturmustur. Tematik kodlama ile elde edilen veriler, romanin
yazildigi doneme dair sosyo-kiiltiirel baglami dikkate alan, kadin ve sanat iliskisini Bedia karakteri lizerinden
anlamay1 amaglayan bir yaklagimla yorumlanmistir.

1.Metinsel Baglamda Kadin ve Sanat fliskisinin Altyapisina Dair
1.1.Geleneksel Bir Baba Figiirii

Eserin ana kahramani Bedia, memur bir babanin ii¢ cocugundan en kiigiigiidiir. Baba Nazmi Bey’in
memuriyeti sebebi ile Bedia Sam’da diinyaya gelir. Bedia’nin kendisinden 14 yas biiyiik bir agabeyi, annesi
ve bir de ablasi vardir ancak abla ve anneye dair eserde fazlaca bilgi verilmemektedir. Olay orgiisii Bedia
Mail ile evleninceye kadar baba Nazmi Bey, agabey Sem-1 ve Bedia arasinda gegcmektedir.
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Fatma Aliye Hanim’in, yasadigi donem dikkate alindiginda, 19.Yiizyil ortalarindan 20. Yiizyil
ortalarina degin, Osmanli-Tiirk modernlesmesi, gazete, dergi ve romanlarda siklikla konu edilen bir yapidir.
Ozellikle ataerkil aile diizeni ile kiiltiirel yap1y1 koruma arzusunun 6ne ¢ikt181 goriilmektedir. Dénemin kadin
haklar1 savunucularindan olan Fatma Aliye Hanim da Sancar’in ifadesiyle yazilarinda “iyi Miisliiman-iyi es-
iyi anne” tanimlarina dikkat ¢cekerken “kocaya itaat, Allah’a itaattir” ilkesini savunmakta ve yazilarinda
dile getirmektedir (Sancar, .90, 2017). Yine Parla’ nin “Kiiltirii inkar, babayt inkara esittir ve kisiyi felakete
stirtikler” sdzleri de bu baglamda olduk¢a anlamlidir (Parla, s.30, 1993). Osmanli toplum yapisinin ataerkil
aile diizeni, aile bireylerince s6zii dinlenen, otoriter baba modeli, Fatma Aliye Hanim’in bu eserinde de
dikkat gekmektedir. Yazar bu durumu su sozleri ile dile getirmistir:

“Sem-1 aksamlari isinden ¢iktiktan sonra disarida gecirdigi saatlerin hesabini pederine vermeye
mecburdu. Peder nasihatlerinin tersine bir hal ve harekette bulunup bulunmadigindan emin olmak isterdi.
Nasihatlerine muhalif harekette bulunmay: biiytik ciiret sayard1.” (Fatma Aliye, 2002: 28)

Nazmi bey gece hayatina diiskiin bir babadir. Ancak aile bireylerinden hi¢ kimse ciiret edip bu
durumun yanlishgm dile getirememektedir. Ataerkil aile yapisi ve otoriter baba modeli, aile fertlerinin
babaya kars1 olan duygu ve diisiincelerini dile getirmeye engel teskil etmektedir. Ayrica baba karsisinda
annenin ikincil ve zavall1 konumu da dikkat ¢ekicidir:

“Sofrada babanin yeri genellikle bos bulunuyor... Ruhunu saran istirap ile benzi sararmis bir
valide!.. Sem-1 biiylidiik¢e pederinin gelmedigi aksamlar ni¢in gelmedigi, gece yarilarina kadar nerede
bulundugunu validesine sormaya basladiginda kadincagiz kipkirmizi oluyor, kekelemeye bashyor,
titreyen dudaklar1 arasinda “Sey! Isi var! “sozlerini mirildaniyor.” (Fatma Aliye, 2002: 30).

Her firsatta ogluna gece hayatinin ne fena olduguna dair nasihatler veren Nazmi Bey, bu tiir
nasihatlerin evlatlar tizerinde mutlaka etkili olacagi diisiincesindedir. Nazmi Bey Oglu Sem-1’ ye isretin ne
fena, sarhoslugun ise affedilemez oldugu nasihatlerini verirken kendisi de bazi aksamlar icer ve bunu
ailesinden gizli tutar. Ancak babanin otoriter tutumu nedeniyle esi ve evlatlari bu durumu gérmezden gelir,
higbir sey hissetmemis gibi davranirlardi. Yazarin su sozleri baba Nazmi beyin bu tezat durumuna dair
elestirel yaklagiminin bir ifadesidir:

“Oyleyse Sem-i de gizli igiyordu. Nazmi’nin fikri yanlis degildi. Nasihatleri pek giizel ve pek
dogruydu. Fakat o giizel ve dogru 6giitlere kendisi uymadigi halde oglunun riayet etmesini istiyordu...”
(Fatma Aliye, 2002: 29)

Yazar Fatma Aliye hanima gore, Nazmi Bey fazlasiyla edepli bir zat oldugu icin kendi gecmisindeki
eglence dlemlerinden utaniyor, mahcup oluyor, bu nedenle ogluna bu durumun fena bir durum oldugunu
sOylerken, edebinden dolayir hatasimi itiraf edememektedir. Su ifadeler yazarin bu diistincesine kanit
niteligindedir;

“Cocuklar saymak i¢cin korkmak i¢in pederde, pederlik mevkiine yakisacak hal istiyorlar. Diiriist

sesle sOylenen baba emirleri onlara tesir ettigi halde, sarhosluk i¢inde yaptig: iltifatlar1 bile onlara
batiyor...” (Fatma Aliye, 2002: 31)

Bdyle bir aile ortami i¢ine dogan Bedia, en kiigiik ¢ocuk olmasindan dolay1 babasinin bu erkek egemen
baba modelinin idrakinden uzak, heniiz sanatin biiyiilii diinyasindan ve iyilestirici giicinden de bihaber
olarak hayata gozlerini agmustir.

1.2. Baba-Kiz lliskisinin Tek Kuvvetli Bagi: Miisiki Aski

19. yiizy1l sonlarinda yazi hayatina atilan Fatma Aliye Hanim’1in en biiylik destek¢isi babasi Ahmet
Cevdet Pasa ve manevi babasi olarak gordiigii Ahmet Mithat Efendi olmustur. Osmanli’nin Oncii
kadinlarindan olan yazarin gerek egitim gerekse toplumsallasma siireci baglaminda bu iki sahsiyet son derece
etkili olmustur. Toplumsallasmaya baslayan Osmanli kadini iizerinde, aydin babanin olduk¢a 6nemli bir rolii
olmus ve kadinin sosyal yagamina dair zihinsel degisim boylece baslamistir. Yazar eserinde de bu konuya
vurgu yapmis, aydin, egitimli bir babanin, kiz1 ile iliskisini miizik {izerinden okuyucuya sunmustur. Ciinkii
0zellikle Cumhuriyet aydinlanmasinda Atatiirk’iin de su s6zleri ile ifade ettigi gibi musikinin oldukga biiytik
bir yeri ve dnemi vardir. “Giizel sanatlarin her subesi i¢in Kamutayin gosterecegi alaka ve emek; milletin
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insani, medeni hayat1 ve ¢aligkanlik veriminin artmasi igin ¢ok tesirlidir. Yalniz musikinin nev’i sayan’i
mutalaadir” (Onay, 2020: 20)

Yazar kendisinin babasi ile olan siki iliskisini eserinde Nazmi Bey ve kizi Bedia tizerinden musiki
temelli aktararak, kadinin sosyallesme seriiveninin ilk basamagi olarak babanin ve sanatin 6énemine dair
vurgu yapmistir.

Eserde, babanin otoriter tutumu Bedia doguncaya degin devam etmis ancak Bedia dogduktan sonra
cok farkli bir baba tasavvuru sunulmustur. Bu durum kadin algisina dair degismeye baslayan Osmanl
zihniyetinin bir tezahiiriidiir. Bedia’nin dogumundan sonra, baba Nazmi Bey artik aksamlar disar1 ¢ikmak yerine
kiz1 ile misiki icra etmeye baslamis hatta gece hayatina olan tutkusundan dolay1 utang duyar olmustur. Baba ile
kizin misikiye olan ortak tutkusu aralarinda farkli bir baba-kiz iliskisinin dogmasina neden olmustur.

Nazmi Bey, hem sair hem de bestekardir ve kendi yazdigr siirlerini besteleyerek keman ile icra eder,
sesi de ¢ok giizeldir ayn1 zamanda hem okur-yazar hem de filozof bir baba olarak tasvir edilmistir.

Eserde bir taraftan oldukca otoriter bir baba portresi ¢izilirken, diger taraftan Bedia’nin en kiiciik
cocuk olmasi ve musikiye yatkinligindan dolay1 da babasinin géz bebegi olarak sunulmustur. Bedia
babasinin genglik hallerine hi¢ tanik olmamis tam tersi baba sevgisi ve sicakligi ile biiyiimiistiir.

Nazmi bey diger iki evladinda géremedigi miisiki hevesini Bedia’da gordiigii icin ¢ocukluk yillarindan
itibaren timidini Bedia’ya baglamis, isinden arta kalan zamanlari kizi ile misiki icra ederek ge¢irmeye
baglamistir ta ki son nefesine kadar. Bu nedenle baba ve kiz1 arasinda oldukga farkli bir iliski s6z konusudur.
Nazmi Bey’in son derece otoriter baba tavrina karsilik, baba ile kiz1 Bedia arasinda misikiye olan tutku
odaginda sicacik, samimi ve sevecen bir iliski s6z konusudur. Her aksam baba-kiz birlikte miisiki icra ederek
vaktin nasil gec¢tigini anlamaz bir haldedirler ve yazar bu durumu su sozlerle ifade etmistir:

“...edindigi makama su gibi akip gelmekte oldugunu goriince babasinin seving ve gururla gézleri
yasarirdi. Bedia devam ettik¢ce duygulanip hiingiir hiingiir aglamaya baslardi” (Fatma Aliye, 2002: 16).

Bedia’nin babasi ile birlikte misiki tutkusu ve icrasi heniiz 8 yaslarinda iken baglamistir ancak
Bedia’nin dogduktan itibaren, babasinin keman nameleri ile uykuya dalacak kadar miizikle i¢ ice olduguna
dair bir yagam vurgusu oldukga dikkat ¢ekicidir. Yazar bu durumu su sozleri ile dile getirmistir:

“Nazmi otururken de beste okur, gezerken de teganni eder. Bir seyle mesgul oldugunda dahi bir
seyler terenniim eyler, Bedia’sin1 da yanindan ayirmazdi. Misiki o mini mini viicuda o kadar niifuz
eylemis, o kadar tesirini hissettirmis ki, salincagmna yatirildikca pederi evde bulunmaz ise veyahut
pederinin calip sdylemedigi bir vakit ise cocuk kendisi bir makam tutturarak mirildanirdi.” (Fatma Aliye,
2002: 12).

Eserin basindan sonuna degin, baba-kizin misiki odakli bu sicak, samimi ve yakin iliskisi, donemin
gerek aile yapisi, gerek sanat anlayisi, gerekse kadinin sosyal varligi iizerinden degismeye baslayan zihniyet
yapisina dair 6nemli noktalardir. Kiz ¢ocuklarinin resmi olarak heniiz egitim ve d6gretimden uzak, ev ici ile
sinirh olarak yetistirilmelerinde, babanin kiz ¢ocuklarinin egitimi {izerinde ne denli 6nemli bir katkist
olacagina dair, yazar onemli bir konuya dikkat ¢ekmistir. Geleneksel yapinin erkek egemen olmasi
nedeniyle, kadin kimliginin ve sanatinin sosyo-kiiltiirel baglamda yeniden insasi, zihniyetlerdeki kadin
algisinin kirilmasi, babalarm kizlarina olan iliskilerindeki degisimin, yakinligin sonucu olacagina dair
gOrlislinii yazar, eser lizerinden bdylece okuyucuya sunmustur.

1.3. Sam’da Bilinmeyen Bir Enstriiman “UD”

Bedia’nin sanat yasaminda ilk duydugu enstriiman sesi keman olmustur, zira babasi keman
calmaktadir. Yine babasinin yonlendirmesi ile 8 yasinda “kanun” ile tanigmis iistatlardan ders alarak 13
yasinda herkesin hayranlik duydugu bir seviyeye gelmistir. ilerleyen dénemde, babasmin enstriimani
kemana ilgi duyarak yine tstatlardan dersler alarak keman galmaya baslamustir. “Ud” ile tanigmasi ise
oldukea farklidir. Ud, Bedia’nin Sam’da yasadig1 yillar itbariyle, daha 6énce ne duydugu ne de gordugii bir
enstriimandir. Bedia “ud” u ilk kez bir diiglinde goriir ve hayran olur. Yazar Bedia’nin ud ile tanigsmasini su
sozlerle anlatir:
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“-Ah babacigim! Yeni bir sey! Yeni bir sey! Oof bu ne yaman sey! ...diye sdylenmeye basladi.
Nazmi epeyce bir telasla:
-Nedir kizim? Diye sorunca Bedia sozlerine soyle devam etti

-Bugiin diigiinde dinledigim sey! Ah, ben kemandan daha giizel musikiyi sdyleyen bir sey yok
santyordum.

-Haa! Ud!... Sen hi¢ gérmedin mi?

-Nereden goreyim. Kadinlarda heniiz boyle sey calan yok. Diigilinlerde dinledigim sazendeler
icinde ise heniiz simdi gérdiim. Bu yeni ¢ikma bir sey mi babacigim?

-Herhalde ud en eski sazlardan birisidir.
-Aman sahi mi soylityorsun babacigim” (Fatma Aliye, 2002: 18).

Hemen bu konusmanin ertesinde babasi kizina bir ud alir ve Bedia son nefesine dek meftun oldugu
udundan hi¢ ayrilmaz hatta ud Bedia i¢in bir ge¢im kaynagi olur. Kiiltlirel farkliliklara deginen yazar
okuyucuya bu noktada su agiklamayi yapar:

“Bedia’nin evvelce Ud’u yeni bir sey olarak telakki etmesi sasilacak bir sey degildi. Zira o vakitler
Sam’da Ud yeni tiiremisti. Birgok zamanlar ragbet keman ile kanuna olup, diigiinlerde c¢alan saz
takimlarinin iginde bunlardan bagka santur, def ve darbuka gibi seyler bulunup, ud heniiz
yayginlasmamuisti. Sonralar1 Misir’dan gelen tistatlarin elinde Ud goriilmiis, onlardan dinlenilmis, bu saz
pek begenilip derhal mesk olunmaya baslanmus, iistatlar yetismis” (Fatma Aliye, 2002: 22).

Gorildigi tizere Osmanli’da hayli revagta olan ud, Sam’da hi¢ bilinmemektedir. Sam’in bu
enstriimani tanimasi ise Misir’dan gelen Ud istatlari araciligi ile olmustur.

Ayni donemlerde Osmanli’da ud revagta olan, ragbet goren bir enstriimandir ve 6zellikle de kadinlar
arasinda olduk¢a yaygindir. Mesut Cemil’in bir anisina dair Kiyak’in su sozleri de bu durumu destekler
niteliktedir:

“Bir giin tanidigim bir hanima rastladim. Son derece kiiltiirlii olan bu hanim, musiki amatéri olan
eski bir sadrazamin geliniydi. Ince ve sihirli parmaklarimin arasinda eflatun bir kadife ¢anta tutuyordu.
Beni goriince gdzyaslarini tutamayarak

-Hepsinin arasinda en ¢ok sevdigim ud dur. Bu sabah kirilan biiytik bir ayna onu paramparga etti.
Tamir ettirmek istiyorum... Miimkiinse tabi...

Hanimefendiye eslik ettim. Birlikte enstriiman yapim ustasinin atdlyesine girdik. Kadife ¢antay1
actik. Pargalanmis olan udun ¢ok giizel siislemeleri vardi ve iki yiizyil kadar 6nce son derece biiytik bir
itina ile imal edilmisti. Bir sanat eseri olan ud, atdlye tezgahinin {izerine igler acisi bir enkaz halinde
yayildiginda hanimefendi gozyaslarini tutamayarak aglamaya basladi...” (Kiyak, 2018: 397).

Bu paragraftan anlasildigi gibi “ud” Sam’da heniiz bilinmeyen bir enstriiman iken Istanbul’da
ylizyillara dayanan, tarihsel gegmisi olan bir ¢algidir ve biirokrat bir ailenin gelinine aittir. Hem tarihsel
olarak uzunca bir gegmise sahip hem de bir kadina ait son derece kiymetli bir ¢algidir “ud”.

1.4. Bedia’min En Degerli Varhg “UD”u

Ud, bilinen en eski Asya sazlarindan biridir. Genellikle Arap iilkelerinde olduk¢a popiiler bir ¢algi
oldugu bilinmektedir. Yazarm yasadigi dénemlerde de istanbul’da oldukea ilgi duyulan bir enstriimandur.
Ozalp’in ifadesi ile kibar ¢evrelerde ve halk arasinda giinliik hayatin bir pargas1 olmus, biiyiik icracilar
yetismistir. Yine Ozalp’in Rusen F. Kam’dan aktardi1 iizere:

“Biliriz ki Ud, iizerinde sahibinin adinin ilk harfleri yazilnus kadife veya farbelali saten torbalar
iginde, eski Istanbul evlerinin gogunun duvarinda asili duran, bazen sokakta bir erkegin koltugunda biraz
gelisigiizel fakat biraz hoyratca veya garsafli geng bir kadinin elinde fakat daha dikkatli ve itinali, bir
eglence toplantisinin, bir ustaya meske gidisin havasinda, yolunda en ¢ok rastlanan bir musiki aleti idi...”
(Ozalp, 2000: 168).
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Doéneme dair Osmanli-Tiirk miizik sanatini temsil eden en iinlii sazlardan olmasi nedeniyle ve yazarin
gelenekci yapisi itibariyle udun eserde gecen saz olmasi tesadiifi degildir. Ozellikle Suriye ve Misir gibi
kiiltiirler igerisinde de yaygin olarak bu sazin kullanilmasi, bu bolgeler ile olan kiiltiirel baglar, 6zellikle de
inang baglamindaki ortak kiiltiirel yapi, Fatma Aliye Hanim’in bu saz1 segmesinde dnemli bir unsur olarak
diistiniilebilir.

Roman kahramani Bedia, babasinin devlet memuriyetinin yani sira bestekar, hanende, sazende ve sair
olmas1 nedeniyle heniiz yiirimeden, konusmadan mdsiki ile tanismistir. Ik enstriimani kanun daha sonra
keman ve sonrasinda yanindan bir an dahi ayirmadigi cani, canani, dert ortagi, gecim kaynagi ud ile tanigmas,
bu enstriimana dylesine baglanmis ve oliinceye dek yasadigi her duyguyu udu ile paylagmistir. Oldukca
mutlu gegen ¢ocukluk ve genclik yillarinin ardindan, babanin vefat: ve mutsuz bir evlilik hayati ile Bedia’nin
asil yasam miicadelesi baslamis ve bu miicadelenin her aninda ud Bedia’ya yar ve yardimeci olmustur.

Babasi ile basladig1 miizik yolculugunda, Bedia’nin ilk 6gretmeni de babasidir, ilerleyen siirecte baba-
kizin miizik aski, tutkusu, dyle bir hale gelir ki, yeme-i¢gme gibi temel ihtiya¢larinin dahi 6niine gecer. Yazar
bu durumu su sozleri ile ifade eder:

“Keman ile ud gibi iki tesirli saziyla iki sanatkar, iki hanende elinde bulundugunda, nasil oldugunu
gormeli, isitmeliydi. Ama bunlar dyle para ile pul ile herkese ¢alan kimselerden olmadiklarindan, onlari
dinlemek de Oyle herkese nasip olmazdi... Bazi aksamlar oluyordu ki Nazmi’nin yeni besteledigi bir
sark1y1 noksansiz olarak sazda gegecek hale getirmek ve ondan sonra birkag kez o sarkiy1 baba ile kiz biri
ud, biri keman ile gegerek her iki saza mahsus olan nagmeleri uydurmak tizere yemek yiyecekleri saatleri
gecirirlerdi. Goniil lezzetlerini maddi ihtiyaglarina tercih ederlerdi. Baba-kiz, sanatlarina asik ve
tutkundu” (Fatma Aliye, 2002: 24).

Tanistig1 glinden itibaren Bedia’nin doyamadigi tek sey udu olmustur. Bu ask ve tutku ile gordiigii her
uda sahip olmak istemis, hayatinin yegane varligi udu olmus ve uduyla adeta biitiinlesmistir. Sahip oldugu
her ud, onda farkli bir hissiyat olusturmustur. Yazar Bedia’nin ruhundaki bu sevdali esintiyi su sozlerle
aktarmigtir:

“Bu daha narin, bunun sedési daha hazin, bununki Dav{di, bu pek giizel mizrap isletiyor...” (Fatma
Aliye, 2002: 38).

Agabeyi Sem-i'nin Bedia’ya yeni aldigi udun sap tarafinda islenmis su sozler adeta kaderinin
baslangic1 olacaktir, “Kiille sey’in, siva’l-hiydnet’ii fi’l-hub yuhtenel”, askta hiyanetten baskasi cekilir.
Yazar’in ifadesiyle Bedia’nin bu yeni uduna dair dile getirdigi sézler olduke¢a duygu yiiklidiir:

“-Ne giizel akil etmisler de bu udun iizerine yazmiglar. Lisan-1 ask demek olan misiki aletleri
tizerinde bu ne giizel hatirlatma!... Mesnevi’de “Benim de nayin dudaklari gibi dudaklarim olsa/Ben de
onun gibi neler sdylerdim” buyuruldugu gibi, neler neler séyleyen bu agiz, lisan-1 agkin nameleri ve
efsunkar sesleri arasinda insanin kendinden gectigi zamanlarda su udun {izerindeki beyit ne giizel bir
hatirlatma ve nasihattir...” (Fatma Aliye, 2002: 39)

Donem itibariyle Osmanli kadini, ataerkil aile diizeni igerisinde, erkek egemen zihniyet dairesinde
yetistirildigi i¢in egitimden yoksun, toplumsal alanda varlik gésteremeyen, sadece ev i¢i ve hemcinsleri ile
sosyallesebilen bir yapidadir. Bu durumun farkindalig: ile Fatma Aliye Hanim bir taraftan gelenekei diger
taraftan ise modern ve ileri sayilabilecek bir anlayis ile eserlerini kaleme almig, Osmanli kadinina rol model
olmustur. Demir’in ifadesi ile “Babalarindan aldigi birikimlerin icinde eskiyle yeniyi, Islam’la Bati'yi
birlestirmeye ¢alisan uzlasmact bir yaklasimi benimser” (Demir, 2012: 9). Bu eserinde de 6nceleri bir hobi
ile baglayan miizik egitimini daha sonraki yillarda Bedia i¢in bir meslek haline getirerek farkindalik
olusturmak istemis, kadinin kendi ayaklar1 {izerinde durabilecegine, meslegi sayesinde tiim sikintilarin,
acilarin Ustesinden tek basia gelebilecegine dair dikkat ¢ekmistir. Cilinkii kadinin ekonomik bagimlilig
gelismesini yavaslatir, dahas1 Donovan’in ifadesiyle “kadimin insanca gelisimi engellenir, bundan alikonur
ve mahrum edilir’ (Donovan, 2019: 98). Yine Donovan’in ifadesiyle “Erkegin toplumsal iliskileri, hizmetleri
ve gercek hayati varken, kadin o kadar sakinilmistur ki, bu onun insanca gelisimini engellemigtir” (Donovan,
2019: 101). Nitekim eserde de Bedia karakteri hobi olarak ¢aldigi uduna simsiki sarilarak tiim sikintilarinin
istesinden gelmeyi bagarmis, ge¢imini dahi sanati iizerinden saglayan ekonomik bagimsizligini elde etmis
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bir kadin tasavvurudur. Babasini, agabeyini kaybetmis, kocasi tarafindan aldatilmig, yaninda galisan
yardimcilari tarafindan terk edilmis, hepsi birakip gitmis ancak udu hep yaninda olmus bir an bile Bedia’y1
terk etmemistir. Bu noktada yazarin su sozleri olduk¢a duygu yiikliidiir:

“Bedia’ya yalniz gecelerinde refakat eden yine udu oluyordu. Bir yandan kendi agliyor, bir yandan
udu inliyordu. Bu udun bir zaman evvelki ¢alinisi ile simdiki ¢alinis1 arasinda ne biiytik fark vardi... Bazi
geceler Bedia sanki ¢ala ¢ala kendinden gegtigi o halden ayrilmayip bayilmak, misiki i¢inde bogulmak,
o hal ile y1g1lmis, saatlerce kendinden gegmis kaliyordu” (Fatma Aliye, 2002: 49).

Her durumda oldugu gibi hastalandiginda dahi Bedia uduna sarilmaktadir:

“Yalnizlikta, siikinette, bir mezar1 andiran odasinda, yataginda tek tesellisi udu idi. Onu ¢almaya
hali olmadig1 zamanlarda “Ah! Beni yalniz sen anlarsin! Benim i¢in yalniz sen inlersin! Beni yalniz sen
beklersin!” diyerek onu oksardi (Fatma Aliye, 2002: 67).

Bedia kendisine biiyiik acilar yasatan ve ihanet eden esi Mail’den ayrilmaya karar verdiginde, Mail

kendisini terketmemesi igin en degerli varligi udu ile tehdit eder ¢ilinkii Bedia i¢in su hayatta tek
dayanamayacagi sey udundan ayr1 kalmak olacaktir:

“-Senin goziiniin arkada kalmasi i¢in udlarm burada kalmalidir. Belki udun hasretligine
dayanamaz da geri donersin.

-Fakat Bey! Istersen camasir bohgami alikoy da bunu yapma. Bilirsin ki ben udsuz bir hafta bile
geciremem.

-Bende geri donmen i¢in vermeyecegim.
-Bedia gozlerinden yaslar bosalarak, Bey! Bana bu zulmii etme, rica ederim

-Bedia, beyhude kendini yorma! Senin en fazla sevdigin seyi burada alikoymaliyim ki ¢abuk
donesin!” (Fatma Aliye, 2002: 74).

Her durumda uduna sarilan, her duygusunu udu ile paylasan Bedia yine sevgisini de uduna sarilarak

yasamaktadir, udun verdigi ses adeta duygularina tercliman olmakta, onu teselli etmektedir. “... Hem de ne
kadar ¢ok seviyordu!... Su héle hiddet ederek, dide giryan, sine perisan, yaka paca darmadagin bir halde,
durup durup uda sariliyordu” (s.70).

Dogdugu giinden beri biiylik bir agkla msiki ile biliyliyen Bedia i¢in ud ile tanigip, giiniin birinde

gecim kaynagi olarak da uduna sarildiginda, séyledigi su sozler udun Bedia igin asktan, sevgiden ¢ok ote,
tarifi imkansiz bir duygu oldugunu gozler 6niine sermektedir:
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“Beni hi¢bir zaman terk etmeyen, kucagimdan kagmayan vefakar yarim! Can dostum! Dertlerimi
dinleyen, kalbimi anlayan, sirdasim! Bana daima refakat eden yoldasim! Beni yalniz sen terk etmedin,
benden yalniz sen gegmedin, bana hiyanet etmedin! Bir zaman zevk ve sefa kaynagim, eglencem oldun.
Simdi de ge¢im kaynagim! Ekmek teknemsin! Benim yarim, benim erkegim sensin...” (Fatma Aliye,
2002: 117).

Ve son nefesini verirken dahi yazar, Bedia’nin uda olan agkini su sozleri ile dile getirir:

“Artik odasini, yatagimni, yatak i¢indeki Bedia’y1 yukaridan seyrediyor gibi geliyordu. Gozleri
kapali oldugu halde neler goriiyordu. Artik o oda, o yatak, o udu ¢alan ustayr da kaybediyor...
Caglayanlar bir misiki ahengi ile ¢agliyor, onlar arasinda ud da ¢aliyor. Ama bu calis, cagirig soyleyis
gibi! Udu tahrik eden bagka bir el yok. O kendi misiki soylityor. Ah! O ud daki ne sekil, ne suret ne
seffafiyet! Billurdan mi, yekpare pirlantadan mi, neden? Saddda ne hazin, ne miiessir, ne tatli! Ne
besteler, ne makamlar soyliiyor. Isitmedigi besteler, tanimadig1 makamlar... Artik ne ud, ne onu calan
kiz meydanda yok. Calan sdyleyen goriilmiiyor. Fakat nagmeler, beste, bir masiki, bir misiki, hep masiki
icinde kaliyor...” (Fatma Aliye, 2002: 120).
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2.Donemin Sosyo-Kiiltiirel Yapisina Gonderme Yapan Catismalar ve Sanat Yasamindaki
Yansimalar

2.1. Sanat¢1 Kadinin Sosyal Statiisii

Argunsah’in ifadesi ile “Osmanli’da 20. Yiizyilin basindan itibaren yasanan, olaganiistii sartlarinda
yonlendirmesiyle bas dondiiriicii bir siiratle cahil, geleneksel kadindan egitimli, ¢aligkan kadina doniigim”
(Argunsah, 2016: 34) Osmanli kadininin sosyal statiisii agisindan son derece 6nemlidir. Bu donemde degisim
rizgarlar1 da ilk olarak aydin babalarin kizlari {izerinden ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu baglamda
degisimden etkilenen ilk kadinlardan biri de yazar Fatma Aliye Hanim ve kiz kardesi Semiye Hanim
olmustur. Dénemin sartlar1 itibariyle Osmanli kadini, erkek zihin yapisinin belirledigi sartlarda hayatin
idame ettirmekte, kendisine uygun goriilen sartlarin disina ¢ikamamakta hatta yasayacagi ortamdan
kiyafetine, evlenecegi erkekten giin icerisinde disartya ¢ikabilecegi saatlere degin kendi kararlarini kendisi
verecek yetiye sahip degildir. Buradan hareketle Osmanli kadininin ev diginda sosyal statiiye sahip
olamadigini sdylemek hi¢ de yanls olmayacaktir. Ozellikle de ekonomik anlamda zor durumda olan bir
kadin i¢in gec¢imini temin etmek adina verdigi yasam miicadelesi, bugiiniin sartlar1 ile karsilagtirildiginda
acmasi bir durum sergilemektedir. Nitekim eserde ana karakter Bedia bu duruma dikkat ¢ekilen bir istisna
degil, ayn1 durumdaki her Osmanli kadini i¢in bir 6rnek teskil etmektedir. Bedia ¢ocuklugundan itibaren iyi
egitim gérmiis bir “udi” dir ancak kadinin ev disinda sosyal statiisiiniin olmayisindan 6tiirii ge¢imini temin
etmek adina son derece zor sartlar altindadir. Fatma Aliye Hanim da konuya dair goriislerini, eser iizerinden
su sozleriyle ifade etmistir:

“... O zaman Sem-1 kazaniyordu. Varini yogunu Bedia i¢in harcamaktan ¢ekinmedi. Bunlar bitti!
Ee! Sonra?... I¢lerinde kazanabilecek halde olan yalniz Bedia idi. Gegim yolu bulmak, para kazanmak
lazimdi. Fakat nasil?... Evet! Nasil? Bu “nasil” sorusunun cevabi da “sonra” gibi ¢etindi. Bedia’ya bir
cevap vermiyordu! ...” (Fatma Aliye, 2002: 109).

Sanatkar bir kadinin yasadig1 ¢aresizlik, yazar tarafindan olduk¢a hiiziinlii bir sekilde yukaridaki
dizelerde dile getirilmistir. Burada vurgulanmak istenen toplum baskisi nedeniyle Osmanli kadininin sanatini
icra edememesidir. Konuya dair yazarin su sozleri de oldukga dikkat ¢ekicidir:

“-Bedia bu geceye davetli degil mi acaba?

-Davetlidir, diin gordiim, gelecekti.

-Ne beyhude s6z! Calmayacagini bilmez misin?

-Evet ama ben onun yerinde olsam pekala ¢alarim. Onun bu halini dogrusu anlayamiyorum.
-Anlamayacak ne var? Kendisini ¢algici haline koymaktan korkuyor demek.

-Bu ne kendini begenmislik!

-Ben Oyle diyemem! Biz bize iken udunu hepimize dinletiyor. Diiglinde ve gecelerde galmamak
ile boyle bir hiikiim verilmek icap eder mi?” (Fatma Aliye, 2002: 6).

Yukaridaki sozlerle yazar kiiltiirel farkliliga deginmekte, azinlik gruba mensup kadinlarin zihniyet
yapist ile Osmanli kadininin zihniyet yapisi arasindaki farki dile getirmektedir. Osmanli kadininin sosyal
statilisii adina ¢izilen sinira dikkat ¢ekmektedir. Kadin egitimli bir sanatg1 da olsa kendisine tayin edilen
toplumsal sinirlarin digina ¢gikamamaktadir.

2.2. Ahlak ve iffet Karmasasi

Yazar, ahlaki unsurlar igerisinde kadini yalnizca iffet dairesinde konumlandirmistir. Oysa tanim olarak
ahlak; insanin dogustan getirdigi ya da sonradan kazandig1 birtakim tutum ve davranislarin tiimidiir (TDK).
Ahlak kavrami, bir toplum igerisinde insanlarin uymak zorunda olduklari, giiven, sadakat, dogruluk, erdemli
olmak, saygi vs birgok unsuru igerisinde barindirir ve her kiiltiire gore de birtakim farkliliklar gosterirken,
iffet kavrami, ahlaki unsurlar igerisinde ele alinabilecek kavramlardan sadece bir tanesidir. Ancak eserde,
donemin ahlaki yapisina dair bu durum oldukga dikkat ¢ekicidir:

1.Ataerkil Osmanli toplumunda, erkegin bakis acisiyla kadinin sosyal alanda son derece kisith varligi,
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diger taraftan ise kadinin hemcinsine yiikledigi iffet olgusu.

2.Kazancini miizik iizerinden elde eden kadinin, sarkici kimligi ve sanatci kimligi baglaminda iffet
unsuru iizerinden olugturulan farkli deger yargisi.

Yazarin yetistigi donem itibariyle, Osmanli kadminin sosyal yasami sadece ev i¢i ve aile ile
sinirlandirilmistir. Bu durum ataerkil aile yapis1 baglaminda, erkek egemen bir zihniyetin sonucudur. Ancak
geleneksel yapida yetisen kadinin zihniyeti de erkek egemen zihniyetten ¢ok farkli degildir. Bir kadin
olarak yazar Fatma Aliye Hanim da her ne kadar kadinin toplumsal alanda var olabilmesi amacina
yonelik yazilar kaleme alsa da geleneksel yapinin disina ¢ikmakta zorlanmakta bu nedenle ahlaki
degerler s6z konusu oldugunda erkek zihniyetine olduk¢a yakin bir goriisii benimsemektedir.

Yazarin eser kahramani Bedia lizerinden aktardigi su sozleri, iffet olgusuna gosterdigi hassasiyetin bir
yansimasi niteligindedir;

“Sefalet, aglik ve sefahat, zenginlik hususunda o kadar ¢ene yordugun, o kadar tafsilata giristigin
halde iffet hakkinda pek onemsiz davranarak geciyorsun! Iffet sahipleri igin bu béyle degildir. Onlar
iffetlerinin muhafazas1 ugrunda senin dedigin aglik ve ¢iplakliktan degil 6liimden bile korkmazlar,
¢ekinmezler” (Fatma Aliye, 2002: 62).

Ahlaki unsurlar igerisinde yazarin bu denli iffet olgusu {izerinde durmasi, olusturulmak istenen yeni
kadin insas1 agisindan ilk sirada yer almaktadir. Geleneksel yapida iyi bir anne, iyi bir es ve Miisliiman kadin
olarak yetistirilen kiz ¢ocuklar1 i¢in iffet olgusuna 6zellikle vurgu yapilmis, farkindalik olusturulmak
istenmistir. Kadinlar her seyden once iffetli olmali ki toplumsal yasam igerisinde kendilerine yer
edinebilsinler diigiincesi, Fatma Aliye Hanimda oldukea dikkat ¢ekici boyuttadir.

Yazar Fatma Aliye Hanim, kadinin ingasina dair disiplinli bir ¢calismanin 6nemine de su sozleri ile
dikkat cekmektedir:

“Derslerine o kadar titizdi ki, ekser yerlerden devamsizliklarindan dolay1 erkek ustalar birakilip
Bedia’ya geliniyordu. Karda, sogukta, yagmurda devamsizlig1 gériilmiiyor, bir sikayet isitilmiyordu.
Higbir defa bastan savma ders verdigi goriilmemisti. Erkeksiz oldugu halde fakirane degil, yiiksek bir
gelirle yasamaktaydi. Dostlar1 ve talebeleri tarafindan seviliyor, ragbet goriiyor, biraz udunu dinletmesi
i¢in kendisine ricalar olunuyordu” (Fatma Aliye, 2002: 118)

Bu cilimlelerle yazar, bir kadinin azim, kararlilik ve disiplin dahilinde ¢alisarak her tiirlii sikintinin
iistesinden gelebilecegine hatta erkeklerden ¢ok daha basarili olabilecegine dair giiclii bir motivasyon
saglamaktadir. Ancak bir kadin ge¢imini sanat {izerinden sagliyorsa, iffet daha da 6nemli bir unsur olarak
goze ¢arpmaktadir. Ciinkii sanat¢1 kadin toplumda daha fazla g6z 6niinde bir yapi sergileyecektir, bu nedenle
iffetine ¢ok daha fazla surette 6nem ve deger vermelidir ki toplum tarafindan yaptigi is ayiplanmasin. Yazar
su sozleri ile bu durumu okuyucuya sunmaktadir;

“Onlar iffetsiz bir hayat istemezler! Iffet dahilinde kazanilmayacak olan altinlara, elmaslara birer
tekme vururlar... Agliktan 6lmeye soguktan donmaya razi olurlar... Sizin igveli tavirlarla burusuk
alinlarinizi, stizgiin bakiglariniz1 satarak edindiginiz elmaslar ve ipekli giysilerle siislenmeniz, iffetin
stisledigi ¢ehreler, bedenler yaninda hi¢ kalir. Keske hi¢ kalsa! O giizellige, o aydinliga karsi simsiyah
kalir...” (Fatma Aliye, 2002: 62)

Kadinin sanatina son derece saygi duyan, kendisi de bir sanatgi, edebiyatgi olan Fatma Aliye Hanim,
sanat¢1 kadimi “iffetin siisledigi ¢cehreler” olarak degerlendirmekte, sanatci bir kadinin meslek icrasinda ise
iffet kavramin siklikla vurgulamaktadir.

2.3. Fatma Aliye Hamim’1n Gelenekci Bakis Acisina Kurban Giden Bir Rakkase:
Kadin Eliyle Kadina indirilmis Bir Darbe

Bir kadin yazar olarak Fatma Aliye Hanim, eser iizerinden kadin zihniyeti ile kadin1 yeniden insa
etmek arzusundadir. Bu inga Osmanli kadininin iffet dairesi igerisinde sosyal yasamda var olma
miicadelesidir. Dikkat g¢ekici olan, eserin ana karakteri Bedia’nin babasi ile beraber ¢ocuk yaslarinda
basladig1 miizik icrasinda hayatinin her doneminde aldig1 miizik egitimine dair yapilan vurgudur ve kadinimn
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egitimine verdigi onemin altin1 ¢izmektedir. Fatma Aliye Hanim’in bir kadin sanat¢1 olarak verdigi yagam
miicadelesinde Ahmet Mithat Efendi’nin ¢ok biiyiik rolii olmustur. Yazarin sanat¢1 bir kadin olarak zihniyet
yapisi, Ahmet Mithat Efendi’nin zihniyet yapisi ile paralellik gdstermektedir. Argunsah’in ifadesiyle Ahmet
Mithat Efendi’nin su sozleri bu baglamda oldukga diistindiirtictidir:

“Kadinlarin egitimsizlikleri ve cahillikleri, sosyal hayattan tecrit edilmislikleri, hatta hayatlarini
tek baslarina siirdiirebilme yetenek ve birikimine sahip olmayislari, toplumsal sorunlardandir. Buna
karsilik 6nerisi, kadinlarm egitimi ve terbiyesidir. Kadinlar ancak bu sayede hayata hazirlanacak, sosyal
hayatin bir pargasi olabilecek, ve hayatlarini siirdiirebilecek kabiliyetler kazanarak, yalniz kaldiklarinda
kimseye ihtiya¢ duymadan ayakta durup, gegimlerini temin edebileceklerdir” (Argunsah, 2016: 45).

Yazar, bir kadin olarak kendi yasam tecriibesini, sanat¢1 kimligini, eserdeki Bedia karakteri {izerinden
okuyucuya aktarma gayreti igerisindedir. Fatma Aliye Hanimin sectigi Bedia karakteri olduk¢a carpici bir
omektir. Zira kadinin donem itibariyle sosyal yasamdaki simirli varligi “udi” bir kadin iizerinden
aktarilmaktadir. Bir Osmanli kadini i¢in sosyal ortamlarda “ud” ¢alarak ge¢imini temin etmek o dénem ig¢in
miimkiin degildir ancak yazar, Bedia “karakteri {izerinden sanatg1 bir bakis agisi ile “ud” dersleri vererek
iffetiyle gecimini temin eden kadin sanatg1 kimligi insa etmektedir. Yine kendi yasaminda oldugu gibi bu
yolda en biiyiik destek baba karakteridir, kendisi gibi Bedia’nin da sanat¢1 kimligine dair ilk 6gretmeni
babasidir. Egitime ve baba destegine dair yazarin su sozleri bu durumu kanitlar niteliktedir:

“Bedia 8 yasina geldiginde kendi kucagina gore bir kanun yaptirildi. Evvelce peder ve amca meske
baslatmiglar ise de bilahare ¢ocuga ciddi surette egitim i¢cin Ebue naminda, sanatt da yasiyla beraber
olgunlagmis olan usta tayin edildi” (Fatma Aliye, 2002: 13).

Bedia 13 yasina geldiginde miikemmel bir “kanuni” olmus ve herkesin takdirini kazanmustir.
Bedia’nin bu sanat yolculugunun babasi ile birlikte baglamasi ve egitimine dair déonemin en kiymetli
hocalarindan dersler almasi, yazarin kiz ¢ocuklarinin egitimine dair verdigi onemi gostermektedir, boylece
kadmin her kosulda ayaklari tizerinde durabilmesi igin egitimin ne denli dnemli oldugu vurgusu
yapilmaktadir. Daha sonraki yillarda Bedia once “keman” daha sonra “ud” enstriimanlarini icra edecek ve
babasi kizinin bu sanat agkini, dénemin en kiymetli hocalar1 ile destekleyecektir.

Fatma Aliye hanimin kadin insasinda dikkat ¢eken gelenekgi tavri, iffetli kadin ingasidir. Bu durumu
Osmanli kadin1 ve Musevi asilli kadin iizerinden aktarmaktadir. Yazar azinliga mensup Musevi bir kadimin
hayata bakist ile Osmanli kadininin hayata bakisi arasindaki farkliligi elestirel baglamda okuyucuya
sunmaktadir. Musevi sarkici bir kadini temsil eden Helula’nin deger yargisi ile Osmanli kadinini temsil eden
Bedia’nin deger yargisi arasindaki farki yazar su sozleri ile dile getirmektedir:

“-Dul bir kadin ii¢ cocugu ile sefil kalirsa ona koca bulmak kolay midir? Kadin kazanmaya mecbur
oldugunda ise handelerinden, gamzelerinden baska satacak ne sermaye ve meta bulabilir?

-Bohgacilik da yapilir, dikis de dikilir, gamasira da gidilir.

- ... ne zayif kazang!... Halbuki validem bize bakici da tutmus, bizi mektebe de vermis. Biraz
olsun okuyup yazabiliyoruz.

-lyi ya! Validen de okuma yazma bilir. Evinize o kadar erkekleri dolduracagimza civardaki
komsularmizin ¢ocuklarma okuma 6gretmek icin evinizde ders de veremez miydiniz? (Fatma Aliye,
2002: 59). Bedia bu sozlerden titredi. Helula kadinlarin kazanmaya mecburiyetlerini pek dehsetli tasvir
etmisti” (Fatma Aliye, 2002: 60).

Fatma Aliye Hamim’in gelenekgi tavri, orf Adet ve islam dairesinde olusturdugu zihniyet algisi, bir
kadinin raks ederek sanatini icra etmesine, bu yolla gecimini temin etmesine imkan vermemektedir. Raks
eden kadini1 gelenekgi bakis agisi ile hor goriirken, ayiplarken, enstriiman icra eden kadini bir sanatci olarak
gormektedir. Musevi asilli “kanun” ¢alan anne Naome ve kiz1 “rakkase” Helula lizerinden yazarin su sozleri
bu baglamda oldukca dikkat ¢ekicidir:

“... Bedia, Naome ile Helula gibi iki viicudun yerini tutacak bir viicuda sahipti. Saz, ses, genglik,
bir Naome bir de Helula’dan ibaret iken, Bedia ikisine de sahipti. Kendisi de onlar kadar kazanabilirdi.
Karsihiginda o da elmaslara ve altinlara bogulabilirdi... Miimkiin degil diyordu. Bu viicudun
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handelerinden, isvelerinden degil ¢alismasindan istifade etmeli diyordu. Helula’nin séyledigi metalarini
degil, Naome gibi sazini, sesini de degil! Calismasini, emegini satmali! Kiritarak, siiziilerek, isvebazlik,
gonil avlayicilik ile ‘yaleyli’ leri degil! Ciddi tavirla, agik alinla, namus dairesinde “do, re, mi, fa, sol”
satmali! Namus dairesinde kazanmal1! ...” (Fatma Aliye, 2002: 111).

Osmanl kiiltiiriinde var olan kadin algisina dair yukaridaki sozler, hem erkek hem de kadin
zihniyetinin ayniligina dair oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. Yazarin ahlaki yapiya dair diisiincelerini Musevi asilli
anne ve kiz1 lizerinden se¢mesi de diisiindiiriiclidiir, zira Osmanli kadininin bu tarz sosyal bir yasami zaten
miimkiin degildir. Konunun 6nemine dair yazarin kendi ifadelerini “linlem” isaretleriyle vurgulamasi da
konunun hassasiyetini gozler 6niine sermektedir.

Ahlaki yap1 baglaminda bir diger dnemli olgu ise miizigin ne amacla yapildigina dair yazarm
gorisleridir. Yazara gore miizik icrasinin sanatsal boyutu dikkat c¢ekicidir, dans veya para kazanmak igin
yapilan miizik bir degere sahip degildir. Bu durum yazarin su sozlerinden anlasilmaktadir:

“Sanatkar dediginiz kimler oluyor? Siz de kendinizi sanatkarlar sinifina m1 koyuyorsunuz?
Valideniz i¢in anlarim! Evet! Fakat, siz... Helula... Hoplamak, kiritmak ile de sanatkar m1 olunurmus?”
(Fatma Aliye, 2002: 56).

Anne Naome’nin kanun g¢aliyor olmasi, yazar Fatma Aliye Hanim tarafindan sanat olarak kabul
goriirken, kizi Naome’nin dans etmesi sanat olarak kabul gérmemekte, ayiplanmakta hatta son derece abartili
ve elestirel bir yapi icerisinde okuyucuya sunulmaktadir.

3. Sam Ve Istanbul’a Dair Kiiltiirel Etkilesim ve Farkhliklar
3.1.Musevi Anne ile Kizin Sarkici1 Kimligi

Fatma Aliye Hanim’in eserinde tasavvur ettigi Bedia karakteri, kendisi gibi Istanbul dogumludur
ancak babanin gorevi nedeniyle Suriye’de bir donem yasamistir. Bu baglamda yazar, bolgeler arasi kiiltiirel
etkilesim ve farkliliklar1 kendi farkindalig1 iizerinden eserinde okuyucuya sunmustur. Eserin ilk boliimii,
Bedia karakterinin Suriye’nin baskenti Sam’da yasadigi yillar itibariyle baglar. Sam’da yasayan evli bir
Osmanli kadimidir Bedia ve mitkemmel bir ud icracisidir ancak Osmanli gelenek ve gorenekleri dairesinde
yetigsmis olmasi itibariyle sanatini sadece kendi yakin ¢evresi hatta sadece kendi ev iginde icra edebilmektedir.
Yazar elestirel bir ifade ile eserin ilk bdliimiinde, abartili mekan tasvirinden sonra kadmlardan olusan bir
eglencede, kanun sanatcisi Musevi asilli Naome ile kizi rakkase Helula’nin sarkict kimliklerini, 6zellikle de giysi
ve davraniglarindaki abartiy1 okuyucuya sunar. Bu durumu su sozleri ile ifade eder:

“Havuzlu salonun ortast genis mermerlik... Kapinin mavi kadife tizerine sari sirma ile islenmig
perdeleri...I¢eride son derece kiymetli mefrusat goriiniiyordu. .. Yaldizli raflar tavanlara kadar kiymettar
tabaklar ile donanmusti...” (Fatma Aliye, 2002: 7)

Salona dair bu tasvirden sonra Fatma Aliye Hanim sarkic1 kadinlarin fiziksel 6zelliklerine dair
gozlemlerini Musevi anne ve kizi lizerinden su sozlerle elestirel bir dille ifade eder:

“Yanaginda alliklar, kaslarinda rastiklar, baslarinda iki renk birbirine karistirilmis sivri biikiiliip
kiillahimst bir halde basina gecirilmis gazdan hotoz, boynunda bir sira sart kehribar, bir sira beyaz
boncuk... parmaklarimin her birinde evet! Yalniz bag parmak miistesna olarak dorder parmaginda
rengarenk yiiztikler... arkasinda sar1 canfes entari giyinmis olan sarkici bu kiyafetini gérmeye aliskin
olmayan bir yabanciy1 bile su hilde glilmeye birakmayarak, hiiziinlii sedasiyla aglatan kirkbeslik bu
kadin, kendisi dahi soyledigi uzun havadan miiteessir olarak “ya leyli, ya kalbi, ya rihi, ya kebedi”
diyerek sarki soyliiyordu” (Fatma Aliye, 2002: 8)

Yazar bu fiziksel 6zellikleri okuyucuya sunduktan sonra Musevi kanuni anne ve rakkase kizini, sanatc1
kimliklerine dair su sozlerle elestirir:

“Musevi sarkict bir Arap uzun havasina baslamis, gozleri kapali, elleri kanun iizerinde oldugu
halde yakici sedasiyla koca salonu ¢inlatmakta bulunuyordu... Naome’nin, -bu sarkicinin hokkabazi,
canbazi, kuklasi, her nesi ise- o oynattig1 sey yani kiz1 Helula da Naome’nin uzun havalari, pesrevleri,
agir havalar1 bitirip oyun havalarina baglamasini beklemek iizere yani baginda oturuyordu.” (Fatma Aliye,
2002: 9)

244



Mehtap ULUBASOGLU

Fatma Aliye Hanim’1n eserinin hemen girisinde Musevi sarkici anne ve rakkase kizina dair bdylesi
elestirel yaklagimi, Osmanli kadin1 i¢in yadirganacak bir durumdur. Zira eserde Bedia karakteri, herkesin
sanatina hayran kaldigi bir “udi” dir ancak ahlaki yap1 nedeniyle sanatini, sarkict kimligi ile degil sanat¢i
kimligi ile devam ettirmektedir. Ve eserde siklikla Bedia karakterinin sanatina dair en kiymetli hocalardan
ders aldigina dair vurgu yapilmakta, Musevi kadinin sarkici kimligi elestirilirken, Bedia’nin egitimli ve
sanatct kimligi yliceltilmektedir.

Fatma Aliye Hanim, donemin kadin giysisi agisindan benzerligi ise su sozleri ile ifade etmektedir:

“Okuyucularimiz, Musevi bir kadimin carsafli bulunmasina sagkinlik géstermemelidirler. O
zamanlar Arabistan sehirlerinde bulunan gerek Musevi, gerek Isevi kadinlar1 sokaga ¢ikarken carsaf ile
¢ikarlardi. Yalniz hanelerinde gelen misafirlere ortiilii olmayarak ¢ikarlardi. O taraflardaki Hiristiyan ve

Musevi kadinlarin carsaflarini atmalar1 daha pek yenidir. Ortiilii olanlar1 da bulunur.” (Fatma Aliye,
2002: 93)

Yazarin yukaridaki sozlerinden anlasilan odur ki Arap cografyasinda yasayan, farkli kiiltiirlere
mensup kadinlar i¢in de ¢arsaf zorunlu olarak kullanilmaktadir.

3.2. Miizik Egitimine Dair Kiiltiirel Farklhihklar

Yazar misiki egitimine dair Sam ve Istanbul arasindaki farka deginerek Sam’a gore Istanbul’daki
mdsiki egitiminin ne denli ileri oldugunu su sozleri ile ifade eder:

“Bedia Istanbul’a ilk geldiginde merakini ¢eken sey, buradaki musikinin almis oldugu mesafe
oldu. Sam’da asla gérmedigi sekilde dnemsenen nota meselesi dikkatini ¢ekmisti. Bunun kendisince
gormekle gecilecek bir sey olmadigini anladi. Derhal iisdatlardan, udilerden birine talebe oldu. Nota
okumaya, nota ile calmaya basladi... Burada miisiki pek derin bir ilim... Biz bu zamana kadar ne kadar
beyhude vakitler sarf etmisiz. Hep hafizaya kuvvet!” (Fatma Aliye, 2002: 103)

Bedia’nin ailesi Istanbullu olmasina ragmen Bedia babasimin gorevi geregi Sam’da diinyaya gelmis,
Istanbul’a ise yillar sonra donmiistiir. O nedenle Istanbul’daki miizik egitimine dair bir bilgisi yoktur oysa
Osmanli miizik kiiltiiriiniin temeli de “mesk usulii”diir. Ancak yazarin kendisi de uzun yillar Istanbul’dan
uzak kaldig1 igindir ki Istanbul’daki miizik egitimindeki hizl ilerlemeye dair aslinda kendi hayranligini dile
getirmektedir. Yazarm bu ifadesinden Osmanli’da hizla degisen ve farklilasan kiiltiirel yapiya dair bir vurgu
da okuyucuya sunulmaktadir.

Miizik egitimine dair yazarin dikkat ¢ektigi bir diger konu ise miizigin sadece ¢almak ya da soylemek
olmadig1, son derece derin bir ilim oldugudur. Yazarin su ifadeleri bu konuda oldukga dikkat ¢ekicidir:

“Bedia notada bir hayli mesafe aldi. Zira Istanbul’a geleli iki sene olmustu ki, o hald meskten
kendisini alamiyordu. Notay: serbest caldiktan baska yazmaya da baslamisti. Fakat o bundan sonra
notadan baska daha c¢alisacak sey bulundugunu gérmiistii. O Tistatlardan 6grenilecek sey musikinin
derinligiydi. Bedia artik ders alacagi iistadin “udi” olup olmamasini énemsemiyordu. Ogrenecegi sey ud
degildi. O udu pekala biliyordu. Misikide ilerleyecekti. Ustasi ister ud ile dgretsin, ister kemanla, ister
sesle onun igin fark etmiyordu” (Fatma Aliye, 2002: 105)

Yazar sanat¢1 kimligi ile yukaridaki sozleriyle, eserin ana kahramani Bedia {izerinden derin bir ilim
Sabi olmanin ve egitimin 6nemine dikkat ¢cekmektedir. Yazarin egitime verdigi 6neme dair goriisii, sadece
ylizeysel bir bilgi ile sinirli degil, derinlemesine bir egitimin ne denli dnemli ve gerekli oldugudur. Osmanli
kadini ancak bu sayede kendi kendine yetebilecek, ayaklar {izerinde durabilecek ve hak ettigi toplumsal
statiiye kavusacaktir,

Sonug¢

Eserde Bedia, tek basina ayaklari {izerinde durabilen sanatg1 bir kadini temsil etmektedir. Geleneksel
Osmanl kiiltiirii ile yetisen Fatma Aliye Hanim bir yandan kadinin ezilmisliginden, geri kalmishigimdan
kurtulabilmesi i¢in egitimin ve meslek sahibi olmanin énemine deginirken diger taraftan geleneksel kadin
algis1 baglaminda ahlaki sinirlar1 da keskin bir sekilde belirlemektedir. Yazar romaninda, iyi egitim gormiis
bir kadin sanat¢inin, yasam miicadelesinde caresiz kalmayacagini, sanati ile ayaklari {izerinde durup,
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kimseye muhta¢ olmadan hayatin1 idame edebilecegine dikkat ¢ekmistir. Fatma Aliye Hanim’in hem yazar
hem sanat¢1 hem de kadin kimligi eserin ana temasi adina oldukca dikkat ¢ekicidir. Adeta kendi yagam
miicadelesi bu eser iizerinden anlatilmakta ve bir kadin olarak, kadin ruhuna dair hassasiyetleri esere
yansimaktadir. Fatma Aliye Hanim 6zellikle kadina dair iki 6nemli konuya vurgu yapmaktadir. Bu konular,
egitim ve iffettir. Egitimli bir kadimin meslek sahibi olarak hi¢ kimseye muhtag olmadan kendi ayaklar1
iizerinde durabilecegine dair vurgu yaparken, kendisinin de geleneksel Osmanli kadini zihniyetinde yetismis
bir kadin olmasindan &tiirii, ahlaki degerler 6zellikle vurgulanmis, kadinin iffetine, bir sanat¢i 6zelinde
ahlakli yasamasi gerektigine dikkat ¢ekilmistir. Eserde ahlaki unsurlar igerisinde “iffet” kelimesine dair
siklikla atif yapilmis, bu baglamda yazarin sdylemleri tespit edilmis ve asagida bu sdylemler tablo halinde

sunulmustur.

SOYLEM TABLOSU

Musevi kadin sanat¢t Naome ve dansgt kizi
Helula’ya dair yazarin yergi iceren soylemleri

Osmanh-Tiirk kizi, sanatgt Bedia’ya dair yazarin
dvgii iceren soylemleri

Yanaginda alliklar, kaslarinda rastiklar...Yalniz bas
parmak miistesna olarak dorder parmaginda
yiiziikler...Sar1 canfes entari giyinmis olan

sarkici...Kirk beslik bu kadm...

Kendisini ¢algict haline koymaktan korkuyor

Orta boyu ile bu kadinin ne kadar canlar yakmis, ne
kadar haneler sondiirmiis, nice evler barklar yikmis
oldugunu kesfetmemek, bir ince fikir sahibi i¢in kabil
olamazdi.

Onun udunu biraz dinlemek i¢in ne kadar yiiziine
giilityorlar, dil dékiip yalvariyorlar. Oyle ya Bedia bir
calgict degildir. Ancak hatir i¢in onlara biraz saz
calabilir

O maskara gibi kiyafeti, boyalar i¢indeki surat1 ile
kanunu kucaginda teganni ederken pek giizel
goriiniiyordu.

Oyle para ile pul ile herkese ¢alan kimselerden
olmadiklarindan, onlar1 dinlemek de 6yle herkese
nasip olmazdi. Onlar kendilerini eglendirmek i¢in

calip soyliiyorlardi.

Giizellik namiyla kendisinde bir sey bulunamadigi
halde o hali, o bakisi, o vaziyeti, o ¢agrist ona bir
giizellik veriyordu

Biz size iste “hep kizlar boyledir” diyecegimize,
“kizlar boyle olmalidir” demeliyiz

Bu sarkicinin hokkabazi, canbazi, kuklasi her nesi ise
0 oynattig1 sey yani kizi, Helula. ..

Fakat dilenmek bir miskinliktir. iffet dairesinde
kazanmali

Havuzlu mermer salonda yanan mumlarin ve
avizelerin 15181 altinda egilip biikiilen, titreyen,
hoplayan bu mahluk, uzaktan pek hos goriiniiyordu.

Onlar iffetlerinin muhafazasi ugrunda senin dedigin
aclik ve ¢iplakliktan degil 6liimden bile korkmazlar,
¢ekinmezler.

Kaglarinin iistiindeki kara boyanin altindaki kaglar,
enli midir, ince midir, kavisli midir, diiz miidiir?
Meraka bile gelmiyordu.

Hayatin muhafazasindan bahsediyorsun. Onlar
iffetlerinin muhafazasi miimkiin olamayacak ise
hayatlarinin muhafazasini da istemezler. Onlar iffetsiz
bir hayat istemezler.

Etrafa manidar tebessiimler, mahmurane nazarlar ile
igveler sactyor, capkimliklar firlatiyordu.

Acliktan 6lmeye, soguktan donmaya da razi1 olurlar.

Sanatkar dediginiz kimler oluyor? Siz de kendinizi
sanatkarlar sinifina m1 koyuyorsunuz?...Hoplamak
kiritmak ile de sanatkar m1 olunurmus?

Mesk vererek para kazanmay1 zihnime siz yerlestirmis
oldugunuzdan, hamdolsun sefalete diismeksizin
namuslu bir kazang ile gecindik.

Helula’nin sdyledigi metalarini degil, Naome gibi
sazini, sesini de degil! Caligmasini, emegini satmali!
Kirtarak, siiziilerek, isvebazlik, goniil avlayicilik ile

yaleyli’leri degil! Ciddi tavirla, acik alinla, namus

dairesinde “do re mi fa sol” satmali!

Helula lar gibi avug avug almamist1 fakat bu sekilde
kazanis1 ona ne kadar tathi ekmek yediriyordu.
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Siz erkekleri soydugumuzu, onlar1 fenaliga tesvik
ettigimizi sdyliyorsunuz. Bunu erkekler boyle istedigi
icin iste simdi bizde onlar1 soyuyoruz. Bu yolda onlar
bizi tegvik etti. Bize paralarin1 sagmak i¢in kostuklari

kadar eger aglayanlara, inleyenlere, muhtag olanlara
hayir i¢in, sevap i¢in, insaniyet i¢in kosmus olsalar
belki bizim gibilerine nadiren tesadif edilirdi.

Bedia namuslu bir kazangla geginmek, {i¢ cant
gecindirmek istedi. Gayret etti, sebat etti, ona da
muvaffak oldu

Fakat dilenmek bir miskinliktir. Iffet dairesinde
kazanmali.

Onlar iffetlerinin muhafazasi ugrunda senin dedigin
aclik ve ¢iplakliktan degil 6liimden bile korkmazlar,
cekinmezler.

Oh Helula! Sizin gibi kadinlarla eglenilir! Fakat
evlilik yapilamaz.

Iffetli kadinlara duydugum giptay: tarif edemem.

Pigmanlik ile maiset degisikligi beni hiirmete layik
olan sevgiye kavusturur, iffetli kadinlar gibi eder diye
diisiiniiyordum.

[ffetli kadimlarin, iffet dairesinden asla ¢gikmamak igin
sarf ettikleri ¢gabay1, tahammiilii ve fedakarligi simdi
anltyorum.

Gordiim ki beni reddedenler, bes parasiz, benden
giizel olmayan, fakat iffet dairesinden ¢ikmamis
bulunan kizlarla evlendiler.

Gergekte pismanlik affi kazandiriyor. iffet dairesine
girmeyi sagliyor, fakat bir takim izleri, hatiralari,
yadigarlari mahvedemiyor.

Tablo - 1: Ovgii ve yergi iceren sdylem tablosu

Aydin bir babanin kizi olmak ve Ahmet Mithat Efendi gibi aydin bir yazarin destegi, Fatma Aliye
Hanim i¢in biiylik bir sans olmus, kendisi de bu sansin farkindaligi ile yazdigi eserlerle Osmanli kadinina
rol model olma misyonunu iistlenmistir. Hemen biitiin eserlerinde, kadinin da toplumsal yagamda var olmasi
gerektigini savunarak bu konuda motivasyon saglamak, farkindalik yaratmak, modernlesme yolunda atilan
adimlara kadinlarin da katki saglamalarina yonelik yazilari ile Osmanli kadii tizerinde biiyiikk yanki
uyandirmistir. Bu eser de de sanat¢i bir kadin tizerinden bu farkindaligin altin1 gizerek, erkek egemen bir
yasam kiiltliriine dair toplumsal acziyetleri dile getirerek, erkek karsisinda kadinin ne denli disiplinli, azimli,

giicli, yetenekli, caliskan ve basarili olabileceginin altini ¢izmistir.
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