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Ozet

Egitimin biitlinliigii igerisinde yerini alan sanat egitimi kavrami, “salt gorsel
ve plastik alandaki egitim degil, tim ifade bigimlerini kapsayan bir egitim
anlagilmalidir.

Bu c¢alismanin temel konusunu, dort temel disiplin, yani sanat egitiminde
Ogretim alanlar1 ve bir alt disiplin olarak sanat elestirisi olusturmaktadir. Okul
diizeyinde yapilan elestiri ¢alismalarina “sanat eseri incelemek” demek daha dogru
olabilir.

Sanat eseri inceleme, diizenli bir hazirlik ve bilgili bir uygulama ister. Bu
yaklagimlarda agirlig1 6gretmen ayarlar. Elestiri aktiviteleri, giiniimiizde uygulanan
ogretmen merkezli yaklasimdan uzaklagmay1 saglamaktir.

Sonu¢ olarak bu arastirmada, tek boyutlu sanat egitimi yerine, neden
birlestirilmis sanat egitimi yontemlerinin gerekli oldugu, sanat egitimi Ogretim
alanlarmin bir alt disiplini olan, sanat elestirisinin ne oldugunu, nig¢in sanat
elestirisi yapmay1 6grenmemiz gerektigini, sanat elestirmenlerinin ne yaptigini ve
elestirinin nasil Ggretilecegini, kisaca, sanat elestirisinin dogasini ve siirecini,
akademik ve pedagojik sanat elestirisi stratejilerinin tanitimi ve egitimindeki
Oneminin ne oldugu sorusuna cevap arandi.

Anahtar Sozciikler: Sanat Egitimi, Elestirel Diisiinme, Elestirel Dinleme,
Mimesis, Sanat Elestirisi.

Art Criticism As A Subdiscipline in Art Education And A Sample of
Academic Criticism

Abstract

Within the unity of education, the concept of art education should not be
understood through the sole visual and plastic areas but all kinds of expression
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styles. This study, consists of four basic disciplines namely the teaching areas and
criticism of art.

The works of criticism at the level of school should be defined as examining
work of art. Examining a work of art requires a regular preparation and a well
informed practice. In this approach, the significant role belongs to the teacher.
Criticism activities avoid current teacher centered approaches. As a result, in this
study, why integrated art education techniques are necessary, what art criticism is,
which is a sub discipline of art education teaching areas, why we must learn art
criticism , what art critics do, how criticism should be taught, shortly ,what
criticism strategies are and the significance of it in education were attempted to
answer.

Key Words: Art Education, Critical Thinking, Critical Listening, Mimesis,
art Crititicism.

Giris

Egitim, insanin var olusundan beri siiregelen bir etkinlik alanidir. Kusaklar
arasi etkilesim ve gelisim ise zorunlu bir olgudur.

Buna bagli olarak toplumlarin olusturdugu kurumlardan biri de okuldur.
Araci kurumlar bireylerin ortak bir birikime sahip olmasini amaglar ve islevini
siirdiiriir. Bdylece egitim baslamis olur. Once evde baslayan egitim, daha sonra
hayat boyu siirer.

Birey olarak, c¢evreden etkilenen insan etkilesim sonucu toplumsallasip,
kiiltiirlenerek gelisir. Boylece toplumsal bir varlik olur.

Kiltiir diizeyinin yeterli hale getirilmesi de bagka kosullarin yaninda egitim
ile sik1 bir baglant1 i¢indedir. “En ilkelinden en ilerlemisine kadar, hi¢bir sosyal-
kiltiirel sistem tek basina var olamaz” (Giiveng, 1996:108).

Giliniimiiz egitim sisteminden beklenilen, sadece belli bilgi ve becerilerin
Ogrencilere kazandirilmasi degildir. Daha Onemlisi bunlardan degisik sentezlere,
farkli {riinler olugturabilme yeteneginin gelistirilmesi, kazanilanlar1 gerektigi
zaman ve yerde kullanabilmesidir. Diinyay1 boyle etkilesimler iginde
algilayabilmek ve gerekli aligkanliklari edinebilmenin bir yolu da sanattan
gecmektedir (Aytag, 1981: 17-22).

Ozellikle ilkégretim diizeyinde egitim, bilim ve sanatin isbirligine
dayandirilmalidir. “Insanda koklii bir gereksinimi kargilayan sanatin, kisiligi egiten
en Oonemli etmenlerden biri oldugu unutulmamalidir” (San, 1977:3). Ciinkii bu
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kurumda amaglanan bireyi sanat¢1 olarak degil, ancak sanatla egitilmesi seklinde
yapilandirtlmistir.

Ancak,

“Cocugun ve gencin egitiminde ve daha ilk yillarda, ona biitiin
diiglem yetisini, imgeleme ve tasarum giiciinii bogacak bigimde
davramildigim, bu tip egitimle ruhsal yasamin bilingli diizeyi ile biling
dist ve kendiligindenci asamasit arasinda bir set ¢ekildigini ifade
etmistir. Ayni  zamanda egitim Ogretim  siirecinde ¢ocugun
imgelemenin canli tutulup, yaraticthga ¢evrilebilecegi bi¢imde
tasarlanmalidir” seklinde agiklamistir.” San (1979:6).

Herbert Read, egitimde en o©nemli noktalardan birisinin, bireylerin
yoneliglerini ve ruhsal tutumlari bilmek oldugunu ileri siirmektedir. Ona gore
estetik duyarliligin egitilmesi, egitimin en dnemli ve temel gorevlerinden biridir.

Demek ki egitimin biitiinliigii igerisinde yerini alan sanat egitimi kavrami,
“salt gorsel ve plastik alandaki egitim degil, tiim ifade bi¢imlerini kapsayan bir
egitim anlagilmalidir. Ancak bugiinkii egitim sistemi, ger¢ekeilik adi altinda
cocugun diislem yetisini de daraltmaktadir” (San, 1979:7).

O halde egitim-6gretim siireci igerisinde dgrencilerin duygusal ve zihinsel
yetilerini O0gretmen ortaya c¢ikaracak ve biitlinliikk ilkesi g¢ercevesinde egitimi
stirdiirecektir. Sanat egitiminin temelinde, dgrenciyi gozle diisiinmeye alistirmak,
dogaya, olaylara ve yasama bilingle bakmay1 6gretmek ana unsur olarak kabul
edilmektedir (Aytag, 1981: 17-22).

Etkili bir sanat egitimi icin, ¢ocugun sadece sanat yapitlaria elestirisel
yaklagimda, sanat yapmaya yeterli deger birikimini ve beceriyi saglayamaz. Aym
zamanda sanat Uriinline yonelik yaratic1 ¢aligmalar, sanat yapitlarindaki degerleri
gormeye, estetik ve anlatimsal nitelikleriyle algilamaya yeterli olamaz. Dolayisiyla
etkili bir sanat egitimi i¢in, ¢ocugun her dort alanda elestirisel, kiiltiirel, uygulamal
ve estetik boyutlarda yeterli bilgi ve deneyim kazanmasi gerekir.

“Sanati 6grenmek, ne salt uygulama boyutunda sanat iiretmek, ne
salt yapit inceleyerek elestirisel davranis kazanmak ve ne de salt sanat
tarihi ogrenmektir. Bu alanlar bir biitiiniin par¢alart olarak ve
birbirleriyle baglantili bir bicimde okul programlarinda yer almalidir.

Sanat egitimi dersleri, bu alanlart degisik agwrlikta kimi zaman ayr

ayri, kimi zaman birlikte biinyesinde toplayan bir ders olarak

okutulmalidir” (Yilmaz, 1998:5).
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Bu c¢alismanin temel konusunu, dort temel disiplin, yani sanat egitiminde
Ogretim alanlar1 ve bir alt disiplin olarak sanat elestirisi olusturmaktadir. Bir sanat
eserini olugturan degerleri gormek, zihnin estetik boyutta bir etkinligidir. Kirigoglu
(1991)’nun da sdyledigi gibi saglam bir bilgilenme, insanin ¢evresindeki kiiltiir
ortammin sundugu firsatlarla kazanilan deneyimler kendi kendine Ogrenilemez.
Sanat eserini elestirel bir gozle incelemek, bir anlamda o eseri olusturan sanatsal
elemanlar1 ve ilkeleri estetik anlamda 6gretmekle gelisir. Okul diizeyinde yapilan
elestiri calismalarna “sanat eseri inceleme” demek daha dogru olur. Ciinkii bir
sanat eserine bakmak, ondan tad almak, simgeleri, degerleri gérmek, elestiriye gore
daha az uzmanlik ve bilimsellik ister. Adi sanat eseri olmakla birlikte, dogada ve
kiltiirel ¢cevrede yer alan her seyin estetik agidan incelenmesi bu kapsam iginde
disiintilmelidir.

Sanat eseri inceleme, diizenli bir hazirlik ve bilgili bir uygulama ister. Bu
yaklagimlarda agirlig1 6gretmen ayarlar. Elestiri aktiviteleri, giiniimiizde uygulanan
o0gretmen merkezli yaklasimdan uzaklagilmasini saglayabilir.

Sonu¢ olarak bu arastirmada, tek boyutlu sanat egitimi yerine, neden
birlestirilmis sanat egitimi yontemlerinin gerekli oldugu, sanat egitimi &gretim
alanlarindan (burada kastedilen dort temel disiplindir), bir alt disiplin olan, sanat
elestirisinin ne oldugunu, ni¢in sanat elestirisi yapmay1 6grenmemiz gerektigini,
sanat elestirmenlerinin ne yaptigini ve elestirinin nasil 6gretilecegini, kisaca, sanat
elestirisinin dogasin1 ve siirecini, akademik ve pedagojik sanat elestirisi
stratejilerinin tanitimi ve egitimindeki 6neminin ne oldugu sorusuna cevap arandi.

Problem

Sanat egitimi konusu sadece {lilkemizde degil, tiim diinyada iizerinde
tartisilan ve yeni yaklasimlarla ele alinmaya ¢alisilan bir alandir. Cumhuriyet tarihi
boyunca hazirlanan biitlin programlar gerek igerigi agisindan gerekse uygulanist
acisindan hemen hemen birbirine benzemektedir. Tiim bu programlarda ezbere
dayanan, arastirmaciliktan uzak, klasik ve gelenege uygun olan bilgi yiikleyici bir
zihniyet yatmaktadir. Bu programlardaki sanat egitimi ve uygulanan Resim-Is
programlar1 incelendiginde, cagdas egitim ve okul anlayisi igerisinde sanat
egitiminin yeni yaklagimlarla ele alinmasimin gerekli oldugu diislincesi ortaya
cikmaktadir.

Bu c¢alismanin temel konusunu, dort temel disiplin, yani sanat egitiminde
Ogretim alanlar1 ve bir alt disiplin olarak sanat elestirisi olusturmaktadir. Bir sanat
eserini olusturan degerleri gérmek, zihnin estetik boyutta bir etkinligidir. Kirisoglu
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(1991)’nun da soyledigi gibi saglam bir bilgilenme, insanin ¢evresindeki kiiltiir
ortammin sundugu firsatlarla kazanilan deneyimler kendi kendine Ogrenilemez.
Sanat eserini elestirel bir gozle incelemek, bir anlamda o eseri olusturan sanatsal
elemanlar1 ve ilkeleri estetik anlamda 6gretmekle gelisir. Okul diizeyinde yapilan
elestiri ¢aligmalarina “sanat eseri incelemek” demek daha dogru olur. Ciinkii bir
sanat eserine bakmak, ondan tad almak, eserleri, degerleri gormek, elestiriye gore
daha az uzmanlik ve bilimsellik ister. Ad1 sanat eseri olmakla birlikte, dogada ve
kiiltiirel ¢cevrede yer alan her seyin estetik agidan incelenmesi bu kapsam ic¢inde
disiiniilmelidir.

Sonug olarak bu arastirmada, tek boyutlu sanat egitimi yerine, neden
birlestirilmis sanat egitimi yontemlerinin gerekli oldugu, sanat egitimi 6gretim
alanlarindan (burada kastedilen dort temel disiplindir), bir alt disiplin olan, sanat
elestirisinin ne oldugunu, nigin sanat elestirisi yapmay1 6grenmemiz gerektigini,
sanat elestirmenlerinin ne yaptigini ve elestirinin nasil dgretilecegini, kisaca, sanat
elestirisinin dogasin1 ve siirecini, akademik ve pedagojik sanat elestirisi
stratejilerinin tanitimi ve egitimindeki 6neminin ne oldugu sorusuna cevap arandi.

1.2. Calismanin Amaci

Ilkdgretimde, sanat egitiminin yeri, sanat elestirisi egitimi ve bu egitimin
verilmesinin 6grencilere sagladig yararlar ve uygulama problemlerinin belirtilmesi
bu calismanin en 6nemli amaclarindan birisidir.

Bu aragtirmanin genel amaci, Birlestirilmis Sanat Egitimi Yontemi’ni
olusturan (ki bunlar: Sanat Tarihi, Estetik, Uygulamali Caligmalar ve Elestiri’dir).
Dort temel disiplinin, Sanat Egitimi’ne getirdigi yeni uygulamalar ve bir alt disiplin
olarak Sanat Elestirisinin daha kapsamli olarak incelenmesi ve &grencilerin sanat
egitimindeki basarilarini ne dlgiide etkilediginin tartigilmasidir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirmada yapilan tartigmalarda, elde edilecek veriler 6zellikle:

1.Sanat dgretiminde uygulama (sanat yapma) yani tek boyutlu ¢alisma alani
ile cok boyutlu sanat egitimi ilizerinde diisiinme, tartisma ve yeni arastirma
olanaklar1 yaratacagi,

2.Sanat 0gretimi alanlarina daha ayrintili deginmekle, her 6gretim alaninin
¢ocuga ve gence kazandiracagi davraniglar, o alanin kapsami iginde yer alan
konulara bagli oldugunun vurgulanmasi agisindan,
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3.0grencileri ve sanat egitimcilerini, Birlestirilmis Sanat Egitimi Yontemleri
konusunda daha ayrintil bilgilendirmesi agisindan,

4.Ayrica sanatsal egitim ile &gretmenlik bilgilerinin birbirinden kopuk
olduklarina isaret etmesi ve bunlarin birlestirilmesi gerektigi hususuna dikkatleri
cekmesi agisindan,

5.Sanat elestirisi disiplinin burada belirtilecek hususlara bagh olarak, sanat
egitimcilerine daha gercek¢i degerlendirmeler yapilmasi ve sonucunda yeni
tutumlar kazandirmasi agisindan 6nemlidir.

1.4. Sayiltilar

Bu calisma sirasinda asagidaki kabuller, metinler arasindaki yorumlar, goz
oniinde tutularak yapilmistir.

1.Cesitli literatiir ve kaynaklardan alinan bilgiler ger¢egi yansitmaktadir.

2.BSEY’yi olusturan dort disiplinden biri olan sanat elestirisi disiplininin,
“sanata dogru egitim” kavramiyla ortlistiigi kabul edilmistir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada betimsel yontem kullanilmis olup, literatiir taramas1 yapilarak,
elde edilen bulgular, elestirel bir agidan irdelenmis, tartigmalar ve kiyaslamalarla
sonuca ulasilmaya caligilmigtir.

2. Sanatta Elestiri Cesitleri

Giliniimiizde sanat alaninda, elestirinin genel tanimi i¢inde yer alan, fakat
aslinda elestiri sayilmamasi gereken bir ¢ok elestiri yapma atilimlarina rastlandigi
sOylenebilir. Bunlar; bilimsel veya bilimsel olmayan elestiri tiirleri olabilir. Her
tirli siniflama belli bir amaca yoneliktir, resmin kimi yoniinii betimlemek ya da
vurgulamak ister.

Ozellikle elestiri ve yaratma ile ilgili olarak Carlaui ve Fillox (1985: 73-75)
sunlar1 sOylemektedirler:

“Esasen Sainte-Beuve’den bu yana seriivenci elestiri duygusu
gereginden ¢ok yitirilmigtir. Bilginlerden asagi kalmamak sartiyla,
Taine gibiler ve bizzat izlenimciler elestirinin yaratici bir rolii
olabilecegi ve dolayisiyla elestirinin entelektiiel sakincalarindan
yoksun olmamast gerektigi- sanisina sahip degildirler. Agik¢a bize
oyle geliyor ki, ¢cok degisik yollardan olmakla beraber, ayni yaratici
calismayr yapmak kaygisiyla, se¢me, devam ve yolculuk gibi bir tiir
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kisisel ve somut baglanti uygulamis olan bir grup elestirmen, bu

yaratma kavrami etrafinda bir araya getirilebilir.

Baudelaire elestirisi; Baudelaire’e gore, elestiri bir bilim degil,

fakat sanat igbirligidir. Yontemlerden kacar ve esere, zekanin en yakin

yardimcist olan ve iistiin bir itaat olarak da tammlanabilecek bir

duygudagslikla boyun eger. Baudelaire’'deki swumirlar hi¢ kuskusuz
olagandisidir.”

Moran ise, dis diinyaya ve topluma doniik elestiri hakkinda su goriisleri ile
surer:

“Bizim ele alacagimiz yontemler ise dis diinya ile eser arasindaki
baglara agirlik verirler. Yazara tarihsel giiglerin toplum kosullarinin

nasil etkiler yaptigini, bir eserin meydana gelmesinde ne gibi

nedenlerin rol oynadigimi aragtirarak, eserin yazildigi zamandaki

kosullart ve ortami, eseri agiklamak igin kullanmak, ya da aksi yola
basvurarak, eseri ¢agini aydinlatan bir belge gibi ele almak bu
yontemlerin ozelligini teskil eder. Bu bakimdan tarihsel, sosyolojik ve

Marksist yontemler arasinda ortak noktalar vardir ve bu bakiglar her

zaman birbirinden kesinlikle ayrilamaz”

“Tarihsel Elestiri; Tarihsel elestiri su ilkeden hareket eder. Okurun ge¢mis
ylizyillarda yazilmis bir eseri anlayabilmesi, tadina varabilmesi ve
degerlendirilebilmesi i¢in eserin yazildig1 cagdaki kosullar, inanglar, diinya goriisii,
sanat anlayis1 ve gelenekleri hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekir. Bundan otiirii
eseri tam anlamiyla kavrayabilmek, ona dogru bir agidan bakabilmek i¢in okurun o
caga donebilmesi, yazarin amaglarini anlayabilmesi ve o ¢agin okurunun goézleriyle
bakabilmesi gerekir esere” (Moran, 1994: 70).

“Sosyolojik Elestiri; Sosyolojik elestiri edebiyatin kendi basina var
olmadig1 toplum i¢inde dogdugu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket
eder. Yazari, eseri ve okuru toplumsal kosullar belirledigine gore, yapilacak is, bir
bilim adami gibi davranmak ve bu kosullar {izerine egilerek sanatla ilgili sorunlari
aciklamaktir” (Moran, 1994: 74).

“Marksist Elestiri; Marksist Elestiri, sosyolojik elestiri gibi genellikle bir
sanat olayinin nedenlerini arastirir. Ancak sosyolojik elestiri bu nedenlerin g¢esitli
olabilecegini iddia ederken, Marksist elestiri ekonomik kosullar1 ve toplumdaki
sinif ¢atigmalarini esas alir ve olay1 bunlarla agiklar” (Moran, 1994: 78).

Ering ise;
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Resim elestirisinde felsefi olgiit gibi kullanmilacak araglardan
birinin, felsefi sanat kuramlari oldugunu belirterek, bu kuramlar
(akimlary); Ge¢ domem yansitma kuramlari, aktarmacilik, duygusal
etki kuramlart ve bicimcilik olarak dort ana grupta toplamaktadir”
(Ering, 1995: 74).

Bu sekilde temellendirecek pek ¢ok kuram olusturulmustur. Platon’dan beri
yapilagelen bu kuramlardan her biri, baglibasina bir 6lgiit olarak herhangi bir
resmin felsefi elestirisinde kullanilabilir ve bu da felsefi elestiri yapmak olarak
goriilebilir. Resmin elestirisinde kullanilan elestiri siniflamalarindan ilki resmi
dgelerine ayiran elestiriler ile resmi bir biitiin olarak diisiinen elestirilerdir. Tkincisi
ise, elestiride kullanilan araclara, ya da bu araclarin girdigi sanatbilim alanlarina
gore yapilan siniflamalar olarak goriiliir.

2.1. Basin elestirisi

“Elestiri tiirleri icerisinde belki de en cok bilineni basin
elestirisidir. Genelde gazete ve dergilerde rastlanan bu elestiri
tiirtiniin temel ozelligi haber kategorisinde olmasi ve okuyucuya sanat
diinyasidan haberler vermesidir. Gazetelerde daha sinirli bir yere
sahip olan bu tip yazilar elestirmeni, eser hakkinda yaptigi analizi,
yorumu kisaltmaya ve ilgi ¢cekici yargiya ulagmaya zorlar. Fakat bazi
dergilerde ise bu tip yazilar bazen daha uzun olabilmektedir.

Bu elestirmenler, okuyucularin goremedigi, izleyemedigi sanat
eserlerini  yazilarinda anlatarak, onlarin meraklarini  gidererek
bilgilendirirler. Bazen de sanat ortamindaki anlagmazliklar: yazip,
kendi goriislerini agikca ifade ederek, sanat¢ilarin, koleksiyoncularin
rekabetini artiran bir ortam yaratirlar” (Gokay, 1998: 48).

2.2. Popiiler elestiri

Elestiri tiirlerinin arka planinda kalan bir bagka elestiri tiirii de halkin,
toplumun yapmis oldugu popiiler elestirilerdir. Mark Twain (Feldman, 1987)’in
sOyledigi gibi “tek bir elestirmen varsa o da kamuoyudur ve onun fikirleri
herseyden kiymetlidir. Iyi bir sanat egitimi almamis olan insanlarin yeterli olup
olmadiklarim1 dislinsek bile onlarin da elestiri faaliyetine katildiklarini
unutmamaliyiz. Ciinkii elestirel fikirler nasil sanatgilar1 etkiliyorsa, bu elestiri tiirii
de sanatgilar etkileyecektir.”
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“Popiiler elestiri sanati genellikle tasvir etme, gercegi yansitma
giicii olarak yargilar, bu yiizden de, bu elestiri tirii ¢ok fazla
degismez. Ama insanlarin sanat egitimi anlamalariyla, kuru, mekanik
bir realizm ile olaylarin, nesnelerin, insanlarin karakterlerini yansitan
realizm arasinda belirli bir fark oldugunu gérmeleri saglanabilir. Bu
nedenle eger topluma iyi bir sanat egitimi verilmezse, elestiri anlayisi

>

sanat eseri hakkinda sadece elestirmenin yazdigina bagl kalacaktir.’
(Gokay, 1998: 49).

2.3. Akademik elestiri

Bu tiir elestiri, iizerinde uzmanlagilmasi gereken, tarafsiz bir degerlendirme
stirecini i¢ine alan bir tiirdiir. Akademik elestiri yapan elestirmenlerin, tarihsel,
sosyolojik ve Marksist elestiri kapsaminda diigiiniilmesi gerektigi sdylenebilir. Bu
sayilan elestiri tlirlerine daha 6nce deginilmisti.

Akademik elestiri kapsaminda, iki sanat tarihi bilimcisi ile karsilasildig:
sOylenebilir. Bunlardan birincisi: “1982 yilinda Almanya’da dogan, sanat tarihi
disiplininin 6niinde ac¢tigi genis ufuk ve sanat tarihine yaklagimi, geng Amerikan
sanat tarihgileri lizerinde ¢ok biiyiik etkiler yaratan ve bir bilim dali olarak sanat
tarihinin temellerini atan Erwin Panofsky, bu ilk kusak sanat tarihgilerinin
Ogrencisi olmustur” (Akyiirek, 1995: 8-9).

19. yiizyilin sonlarindan itibaren Morelli, Riegi, Warburg ve

Wolfflin sanat tarihinin ilkelerini ortaya koymaya ¢alismislardwr. Bir

bilim dali olarak sanat tarihinin temellerinin atildig1 dénem olmustur.

Modern sanat tarihinin entelektiiel geligiminin izlenmesine Heinrich

Woélfflin kusagi ile baslamak gerekir, Ciinkii bu kusagin kuramcilari,

20. yiizyila girerken, sanatin siwrlarini ¢izmis, sanat tarihini belli

donemlere ayirmig, sanat yapitlarimin ortak ozelliklerini saptamaya ve

buna gore de bicemleri incelemeye c¢alismislar, béylece de sanat

tarihinin bir bilimsel disiplin olabilmesinin temellerini atmislardir.

Aralarinda  bir¢ok  farkhiliklar  olmasina  karsin  bu  kusagin

temsilcilerini, sanatin siirekli ileri dogru olan c¢izgisel bir gelisim

gosterdigi, bu gelisimin isten¢ disi oldugu ve belirli, kavranabilir
nesnel kurallara bagh oldugu, bu kurallarin 6grenilip ortaya
konulmast ile sanat tarihinin bir bilim olacag diisiincesinde

birlesmekteydiler” (Akyiirek, 1995: 9).
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Bu kusagin en o6nemli ismi olan W4lfflin, sanat tarihi yontemini, sanat
yapitlariin salt bigimsel ¢oziimlemelerine dayandirmaktadir. Bu diisiincelerini de
“Sanat Tarihinin Temel kavramlar1” adli kitabinda formiile ettigi sdylenebilir. Bu
eserinde Wolfflin, tek tek sanat yapitlarimi bigimsel ¢oziimlemesi ve genel
niteliklerinin belirlenmesi i¢in sanat bicemini (Renaissanse ve Barok) ele almakta
ve bu bigemlerin 6zelliklerini salt bi¢cim agisindan saptamak iizere, birbirine karsit
bes algilama kategorisini kurmaktadir.

Fakat Wolfflin temel kavramlarin bagka devirlerin sanatlar icin de gecerli
oldugu kanisindadir. Ciinkli ona gore sanat tarihinde her gelismenin klasik bir
yetkinlige ulastig1 ya da Baroklastig1 asamalar vardir. Bu yiizden Wolfflin kitabina
-bat1 sanatinin belli bir donemdeki gelisimini aragtirdig1 halde- “Sanat Tarihinin
Temel Kavramlar1” adin1 vermistir” (Ipsiroglu, 1995: 6). Wolfflin’in buldugu bu
kavramlar bugiin sanat tarihine yerlesmis bulunuyor ve sanatla ugraganlarin bunlari
rahatlikla kullanabildikleri s6ylenebilir.

Wolfflin sanat eserinde bigim-icerik ayriligi yapilamayacagini biliyordu.
Arastirma konusunu salt form olarak sinirlarken, bile soyutlamaya gidiyor, somut
yapilarin yer aldig1 sanat tarihi diizeyinden ayriliyordu. Wolfflin’in eserinde, form
gelisimini ve bu gelisimin yasalarini ortaya ¢ikarmaya ¢alistig1 sdylenebilir.

Dolayisiyla, buraya kadar yapilan agiklamalardan su sonuglar ¢ikarilmistir:
Akademik elestirinin bir ayagi formlara baglanabilen, plastik kavramlar elestiri
merkezine alan ¢oziimleme anlayigi (Wollfflin) ve diger akademik elestiri anlayisi
ise Erwin Panofsky ve E. Gombrich’le sekillenen Ikonolojik ve ikonografik elestiri
veya ¢ozlimleme yaklagimidir. Bunlara bundan sonraki alt kisimlarda detaylica
deginilecektir.

Daha 6nce Wolfflin’in bigimsel ¢oziimlemelere énem verdigi belirtilmisti.
Bunlarin: birbirine karsit bes algilama kategorisi oldugu soylenebilir. Bu bes
algilama kategorisi ayn1 zamanda 16. yiizyil {islubundan 17. yiizyil {islubuna gegis
yollarii da agiklamaktadir. Bu gegis kategorileri asagidaki gibi formiile edilebilir:

“I. Cizgiselden golgesele gecis; Bir yanda nesneyi, elle
yoklanabilir olma karakterini canlandirabilmek icin ¢izgisel
ve yiizeylerle tasvir; dte yandan sadece optik goriiniise
dayanan, onun igin de ¢izgiden vazgegebilen anlayis. Birinci
durumda vurgu, nesnenin suirlari iizerindedir, ikincisindeyse
goriintii simirsizlasir.

2. Diizlemsellikten derinlige gecis, Klasik sanat, bir manzaranin
kastmlarini, arka arkaya swralanmis paralel  diizlemler
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tizerinde yan yana gosterir. Baroksa goézii derinlige dogru
ceker. Cizgi bir diizleme muhtactir, klasik sanatta ¢izginin
gelismesi diizlemselligi, resmin kistmlarinin paralel diizlemler
tizerine yerlestirilmesini geligtirmistir.

3. Kapali sekilden acik sekile gegis; Klasik sanatin kapalr sekle
dayandigini  ancak Barok’un ¢oziilmiis, acgik sekliyle
kiyaslayarak acik bir yolda gorebiliriz.

4. Cokluktan birlige gecis; Klasik sanatta, bir eserin her
pargast, tiime stk stkrya bagli olmakla birlikte, daima bir ¢esit
bagimsizliga  sahiptir. Birincisinde bagimsiz  kisimlarin
ahengiyle bu birlik saglanms, otekindeyse kisimlarin bir motif
meydana getirmek iizere toplanmasi, ya da geri kalan
elemanlarin zorunlu olarak egemen bir elemana baglanarak
onun giidiimiine girmesiyle elde edilmigtir.

5. Nesnelerin mutlak belirliligi ve oranlt belirliligi; Bu asil
cizgisele golgeselin karsithginda yani nesnelerin nasillarsa
oyle, tek tek ele alinmasi ve ti¢ boyutlu dokunma duyusuna
gore tasviri ile, nesnelerin tiim olarak gériindiikleri gibi ve
daha c¢ok ii¢c boyutlu olmayan niteliklerine gore tasviri
arasindaki farkta kendini gésteren bir durumdur” (Wélfflin,
1990: 26-27).

Panofsky, daha 1915°de Wolfflin’in bu diisiincelerini elestirmeye baslamis,
sanatsal bicemlerin salt optik olarak algilanan formlar ile agiklanamayacagini
belirtmistir. Ama Panofsky sanat tarihinin yontembilimini esas olarak 1939 yilinda
yazdig1 “ikonoloji Uzerine Calismalar” adli kitabinda olusturmustur. Giiniimiiz
sanat tarihi de yontem olarak biiyiik 0l¢lide Panofsky’nin bu yOntemini
benimsemektedir.

“Panofsky, Wélfflin’i elestirirken oncelikle onun, sanat yapitim
yaratildigr ortamdan soyutlayarak bagli basina bir nesne olarak ele
almasina  karst ¢ikar ve bir sanat yapitimi dogru olarak
tammlayabilmek icin, onu yalin olarak ele alip incelemenin yeterli
olamayacagint soyler. Panofsky’e gore sanat yapiti, i¢inde olustugu
ve bir pargast oldugu kiiltiir ortami icerisinde -yani donemin felsefesi,
toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami, politik ve ekonomik
durumu vb. olgulari ile birlikte- ele alimip incelenmelidir” (Akyiirek,

1995: 11).
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Sanat yapitim1 salt bir bicim olarak ele almak, onu agiklamaya yetmez.
Kuskusuz ki sanat yapitiin bir bi¢imi (form) vardir; ama bir de onun anlattig
konusu vardir denilebilir. Ayrica bir anlami ve bir igerigi s6zkonusudur. Sanatta
bigem degisimini agiklamak i¢in yalnizca bigimin 6l¢li olarak alinmasi, diinyanin
salt optik olarak algilanmasi anlamina gelir.

Yine ayni yazar, konuyu su sekilde agiklamaktadir:

“Panofsky, Ikonografi ve iknoloji adli yazisinda, Wolfflin 'in sanat
yapitimin salt bicemsel ¢oziimlemesi icin getirdigi bes karsit -¢ift
olgiite karsi, sanat yapitini bicim, konu ve icerik agisindan ele alan ve
gliniimiiz sanat tarihi yonteminin de temelini olusturan ii¢ inceleme
diizeyi tasarlamigtir. Bu asamalarin her biri kendi iclerinde oénce
parcadan biitiine gitmekte (tiimevarim), sonra tekrar biitiinden
par¢aya donmektedir (tiimdengelim). Panofsky bu asamalardan ilkini
“ikonografik inceleme” olarak adlandirir. Bu nesneleri en yalin
bicimleriyle tamimaktir. Yani, sanat yapitimin bicim olarak
algilanmasi, ¢izgi, bigim, renk ve hacim olusumlarmin belli nesneler
ya da olaylar olarak taninmasidir” (Akyiirek, 1995: 12).

Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi” adli eseri bu acilimdan ele alindiginda
su agiklamalara ulasilir: “Bu freskoda, bir yemek masasi etrafinda toplanmig insan
kiimesinin ve bunlarin ¢izgi ve renklerin kullanilmasiyla nasil betimlenmis
olduklarmin saptanmasidir. Ikinci inceleme asamasini ise “Ikonografik tanimlama”
olarak adlandirir Panofsky... Bu sanat yapitinda betimlenmis olan bigimlerle, tema
ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢o6ziimlenerek Oyki ve
allegorilerinin saptanmasidir. Yine aym Omnekten yola g¢ikilacak olursa;
Leonardo’nun bu ¢izgi ve renk olusumlarinin belli imgeleri temsil ettigi ve
kompozisyonun biitiiniiyle, Incil’de yer alan bir dykiiyii betimlediginin bilinmesi,
bu oykiiniin ve kullanilan imgelerin ¢6ziimlenmesidir. (Resim : 1)

“Ugiincii inceleme asamasit “ikonolojik tanmimlama’dwr ki, buna
sanat yapitimin “icerigi” demektedir. Bu asamada sanat yapitinin
olustugu donemin kiiltiirel niteliklerinin, sanat¢imin kisiliginin ve bu
kiiltiir - ortamumin  olusumuna katkida bulundugu sanat yapitinin
icerdigi “anlam”in da irdelenmesi gerekmektedir” (Akyiirek, 1995:

13).

Bunu bir bagka yazarimiz su sekilde formiile etmistir:

“Resim eserinin (genel olarak sanat yapiti da denilebilir) i¢erigi,
bagka bir deyisle asil anlami, bir ulusun, bir donemin, bir sinifin, bir
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din ya da felsefe anlayisinin, bir sanat¢ kisiligi tarafindan nitelenmis

ve bir eserde yogunlagmis temel davranisini belirten temel ilkeleri

saptamakla bulunur” (Cémert, 1999 : 14).

Boylece, bir sanat yapitinin ikonolojik ¢oziimlemesi, bu yapit1 ayni1 zamanda
yaratildigi ¢agin kiiltiiriinii ve diinya goriislinii, sanatginin kisiligini yansitan bir
belge haline de getirmektedir. Bu asamanin, Panofsky’nin yonteminin en {ist
agamasi oldugu belirtilmektedir.

“Ikonoloji sézciigiinii ilk kez, 1912°de Roma’daki Uluslararast
Sanat tarihi Kongresi’'nde verdigi ve Ferrara’daki Schhifanoia
Sarayi’ndaki bur¢ betimlerini ¢oziimleyen bildirisinde Aby Warbugr
kullanmustir” (Tiikel, 1995: 7).

O giinden bu yana, 6zellikle de Panofsky’nin dizgelestirmesiyle bu terim,
sanat tarihindeki anlamsal g¢oziimlemeler icin 6nemi giderek artan bir anahtar
haline gelmistir. Bu yaklagim, Vasari’nin yazilarinda “yasam Oykiileri” olarak
goriilmektedir. 20. ylizyilin baslarinda Panofsky’den sonralar1 E.H. Gombrich bu
yaklasimlarin kuramcilar1 olmayi siirdiirmiislerdir.

“Ikonografi, sanat tarihinin, sanat yapitlarimn bicimlerinin
karsiti olarak, konulari ve anlamlariyla ilgilenen dalidir. Oyleyse,
oncelikle, bir tarafta bigim, obiir taraf konu ya da anlam arasindaki
aywimi tanimlamasindan sézedilmelidir” (Panofsky, 1995: 23).

Yazar daha sonra Gustave Courbet’nin “Good Morning Mr. Courbet” isimli
eserinden yola ¢ikarak bu kavrama aciklik getirmistir. Panofsky ikonografi
kavrammi su sekilde aciklamaya devam etmistir: “Grafi (graphy) son -eki,
Yunanca “yazmak” anlamina gelen graphein fiilinde tiiremistir ve salt betimsel-
hatta ¢ogu kez istatistiksel- bir yontemi anlatir. Oyleyse ikonografi, tipki
etnografinin insan 1wrklarinin tanimlanmasi ve siniflandirilmast olmasi gibi,
imgelerin tanimlanmas1 ve simiflandirilmasidir” (Panofsky, 1995: 32). Yazar
ikonoloji sozciigiinii ise, “¢Oziimlemeden (analiz) ¢ok birlesime (sentez) dayanan
bir yorumlama yontemi” (1995: 43), olarak tanimlamaktadir.

Panofsky, buraya kadar olan kisimda belirttiklerini bir tablo haline getirerek
Ozetlemistir. Bu cizelge hakkinda Panofsky sunlar1 sdylemektedir:

“Ancak sunu unutmamak gerekir ki, birbirinden belirgin bir
bi¢imde ayrilmis olan ve bu tabloda ii¢ bagimsiz anlam alant izlenimi
veren kategoriler, gercekte tek bir gériiniisiin, yani bir biitiin olarak
sanat yapitinin goriiniimleridir. Oyle ki, burada birbirleriyle, somut
calismada tek bir organik ve béliinmez siirecin icerisinde birlesirler”

(Panofsky, 1995: 47), (Cizelge 1).
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2.3.1. Bir Akademik Elestiri Ornegi

Buraya kadar olan boliimde: gerek Erwin Panofsky’nin, gerekse Heinrich
Wolfflin’in goriisleri dogrultusunda Akademik Elestiriye 151k tutmasi agisindan bir
ornegin verilmesi yararl olacaktir.

Ticari iligkilerinden dolay1 Flaman topraklarma giden Italyan taciri Giovanni
Arnolfini ile Giovanna Cenami’nin evlenmelerini konu alan 1436 tarihli
“Arnolfini’nin Evlenmesi” adli Jan van Eyck’in eserinin On-Ikonografik
Tanimlamasina goz atilacak olursa:

Esere bakildiginda, iki figiirden meydana geldigi sdylenebilir. iki figiir
arasinda bir ayna, odanin tepesinde asili bir avize, resmin sol alt kisminda bir ¢ift
takunya, resmin sol yaninda pencere, aynanmn yaninda piiskiillii bir tesbih, yine
pencerenin altinda bir etejer ve lizerinde elmalar, iki figiiriin ortasinda bir koltuk,
eserin sag yaninda ise bir yatak ve iki figiiriin alt kisminda, zeminde bir kdpek,
onun da gerisinde bir hali dikkatleri cekmektedir (Resim 2).

Soldaki figiiriin bir erkek oldugu anlagiliyor, iizerinde bol kesimli pelerin
gibi bir elbise s6z konusu, elbisenin gerek kollarinda gerekse boyun ve eteklerinde
kiirk pargalar1 bir bordiir olusturmaktadir, yine figiiriin basinda genisge bir sapka
bulunmaktadir. Erkek figiiriin ¢oraplartyla yere bastig1 goriiliiyor. Sagdaki figiiriin
bir bayan oldugu dikkati ¢ekiyor. Onun da basinda beyaz bir 6rtli bulunmaktadir,
erkek figiiriiniin uzatmis oldugu sol elinin istiine sag elini uzatmis vaziyettedir. Sol
eli ise uzun eteklerini tutar vaziyette karni iizerinde durmaktadir. Resmin sol alt
kismina dikkatler ¢ekildiginde su gorintilerle karsilasilmaktadir: bir gift
takunyanin rasgele bir sekilde birakilmis oldugundan sézedilebilir. Tavanda asili
bulunan avizede bulunan birgok mumdan sadece birisinin yandigi goriilmektedir.
Iki figiiriin arasinda, altta bulunan képegin bol tiiylii oldugundan sozedilebilir.
Karsida duvarda asili bulunan aynanin kdselerinin sayilmasi halinde on adet
cikintist oldugu goriilityor. Aynanin iistiinde duvara yazilmig bir yazi dikkatleri
iizerine ¢ekmektedir. Bayan figiiriiniin bas kismimin arka planinda bulunan
dekoratif bir ahsap malzemenin iizerinde siipiirgeye benzer bir nesne goriiliiyor.
Yine bayan figilriiniin arka kisminda bulunan yatagin biiyiikligii ve ihtisami
izleyiciyi cezbediyor.

Buraya kadar olan kisimda eserin On-ikonografik acilimi, tanimlamasi veya
betimlemesi yapilmig bulunmaktadir. Panofsky, bu dogal anlamin tasiyicisi olan,
onu bize ileten unsurlara, “Sanatsal Motifler” adini veriyor, Bu motiflerin
bulunmasina ise, eserin On-Ikonografik tasviri diyor.
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Eserin ikonografik ¢oziimlemesine gelince:

Beksag (1994:219) eser ile ilgili olarak;

“Burada giinliik yasamdan alinan bir kesitin, Flaman gelenegine uygun
olarak tiim detaylariyla yansitildigini, resmedilen nesnelerin gelisi giizel
segilmeyip, belli bir mesaji iletmek icin grafik plandaki konumlarimin biiyiik bir
ozenle belirlendigini, objelerin ve renklerin sembolik degerler dikkate alinarak
secildigini, 151k tesirlerinin onem kazandigini ve nesnelerin dokusal ozelliklerinin
titiz bir sekilde vurgulandigini gormekteyiz”” demektedir.

Mekan igi perspektifi ile resmedilen bir gelin odasinda evlenen c¢ift el ele
tutusarak baglilik yemini eder vaziyette tasvir edilmislerdir. Bu resim ile ilgili
olarak Gombrich sunlar1 soylemektedir:

“Van Eyck’in sanati belli portrelerinden daha génendirici
sonuglar vermistiv. En iinlii portrelerinden birisi ticaret amaciyla
Beneliiks iilkelerine giden Italyan taciri Giovanni Arnolfini’yi karisi
Giovanna Cenami ile birlikte betimliyor. Gergek diinyanin herhangi
bir késesi, biiyiiyle sanki, tuvale aninda gegirilivermis, tablo, belki de
bu kisilerin yagamlarinin yiice bir anini, evienmelerini, temsil ediyor.

Geng kadin sag elini, Arnolfini 'nin sol eline koydu koyacak. Arnolfini,

sag elini, bu birlesmenin torensel kaniti olarak, gelinin eline koymak

tizere. Bir noterden, benzer bir torende hazir bulunup taniklik

yapmaswmin istenisi gibi, belki de sanatgidan, kendisinin de hazir
bulundugu bir ani sonsuzlastirmak istemistir.

Bu durum, sanat¢imin, tablonun énemli bir yerine adim Latince
olarak (Jan van Eyck buradaydi) diye yazmis olmasini agiklayabilir.
Odanin ortasindaki aynada, tiim sahneyi ters bicimde yansitmis
olarak goriiyoruz. Aynada, ressamla taniklarin imgeleri sezilir gibi.
Tarihte ilk kez sanatgi, sozciigiiniin tam anlamiyla bir gorgii tanig
durumuna gelmigtir” (Gombrich, 1986:179-180).

Aynanin hi¢ bir kosulda, karsisindakinin verdigi izinden daha fazla
konusmadig1 soylenebilir. Ote yandan aynayla insan ne kadar siki fiki olursa
arasindaki mesafenin azalmasi nedeniyle, o denli konugmalar baglar onunla
denilebilir. Aynaya her giin bakan kisi yaslandigimi farketmedigi sdylenebilir.
Bunun yaninda, narsisizmin esiginde, cinsel kimligi sendelemeye baglayan
insanlarin da bir numarali aksesuarinin ayna oldugu bilinmektedir. Ergiiven
(1997:69) ayna kavramu ile ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:
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“Jan van Eyck’in resminde -Giovanni Arnolfini’nin Diigiinii
(1434)- tuvale sigmakta zorlanan bir sahnenin tanikligini iistlenmistir.

Burada gordiigiimiiz dis biikey ve yuvarlak ayna, olagan islevine
ilaveten bir simgedir ayni zamanda -her seyi géren Tanri’min timsali
olarak aynagdz, hem Meryem’in bekaretine gonderme yapan
speculum sine macula (lekesiz ayna). Ne var ki Norbert Schneider’in
altim ¢izdigi iizere, aynanin saflig1 sadece Meryem’in bekaretini ima
etmekle kalmayip onun araciligiyla once gelini, daha sonra o donemin
evlenme mukavelesinde bulunan iffetin korunmasini da kapsamina
almaktadir.

Dipte duvara asili digbiikey ayna, olaymm gectigi mekant
ozetlerken, kendisiyle birlikte izleyiciyi de tanikliga davet eder, orada
olmayani gormek ise kendiliginden ikiye katlar bu rolii. Boyle
durumda, resimdeki suretin, biri ashna (tuval disindaki somut
mevcudiyetine), digeri temsili varligina dogru olmak iizere iki yonlii
hareket etmeye bagladigini goriiriiz. Resimde goriinmeyen figiiriin
(burada ve Eyck’la beraber bir baska tanik) aynadaki yansisi,
goriinenin zahiri yanilsamaci (illiiserisch) niteligini azaltip, disarida
bizimle birlikte oldugu izlenimini giiclendirirken, suretine ¢evirdigi
goriinmeyenle bir kez daha pekistirmektediv bunu” (Ergiiven,
1997:69).

Kisacasi, herhangi bir nesne olmaktan ¢ikan bu ayna, gergek ile yanilsama
arasindaki iligkiyi altiist ederek her seye damgasin1 vurmaktadir. Ayna, goriintiyii
bozma ve diizeltmenin yani sira hem kiigiilip hem genigletir, resimsel mekani
bazen ruhani bazen de 6zdeksel kilmaktadir denebilir. Ote yandan, her yaratigin bir
disbiikey ayna oldugu ve ne denli diiz olursa Tanri’y1 o kadar dogru yansittigi
diisiincesi dikkate alindiginda, van Eyck’in aynasindaki biikiilme derecesinin
diinyevi olana iliskin 6nemli bir ipucu olusturdugu goriilmektedir. Duvarla asili
bulunan piskiillii tesbih ve ahsap bolmedeki siipiirge inanci, ibadeti belki de
giinahlarin siipliriilmesini ifade ediyor olabilir. Pencerenin altinda bulunan
elmalarin saflik, bekaret ve ilk glinah gibi simgeleri temsil ettigi de sdylenebilir.

Beksag yine eserle ilgili olarak sunlar1 agiklamaktadir:

“Mekan-igi perspektifiyle resmedilen bir gelin odasinda evlenen
¢cift el ele tutusarak baghlk yemini eder vaziyette tasvir edilmislerdir.
Arnolfini sag elini kaldirarak yemin ederken, karist da elini karni
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tistiine koymustur. Resmi iki esit par¢aya bolen dikey eksen iizerinde

birlesen c¢iftin elleri resmin odak noktasint olusturmaktadir.

Bu eksen iizerinde altta ¢iftin ayaklart dibinde yer alan kopek,

arka planda ayna ve giin 1s1gina ragmen mumu yanan metal avize,

konumlart ve sembolik degerleriyle yapitin icerigine 151k tutmaktadir.

Ayna, kuyumcu titizligi ile resmedilmis olup, ¢ergevesi tizerinde de on

madalyon icinde Isa’mn Pasyonlar (gektikleri) konulu sahneler yer

almaktadir. Aynamin solunda duvara asui bir tesbih bulunurken,
sagda da karyolanmin mobilyas: iistiine asilmig bir siipiirge ve yatagin
hemen yaminda ise Antakyali Azize Margaret’e ait bir heykel dikkat

cekmektedir (Beksag, 1994).

Bu eserde 6nemli bir anlam yiiklii olarak goériinen bir diger figiir de kopektir.
Kopegin yumusak ve uzun tilylii yapisi dikkatleri ¢ekmektedir. Ozellikle bu tiir
kopeklerin -bir zaman siirecinde Flaman ressamlar1 tarafindan- sadakat sembolii
olarak kadinlarla birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Ana niteligi evlilikte sadakat
olan bu kdpegin, burada da ayni1 isleve sahip oldugu bellidir denilebilir. Képek ve
ciftin birlesen elleriyle ayn1 dogrultuda yer alan avizenin metal olmasi ve lizerinde
tek bir mumun yanmasi sebebiyle, ruhu aydinlatan Tanri 15181 gibi bir anlama isaret
ettigi fark edilmektedir. Kutsal bir nitelige biiriinen bu 6geyle bagintis1 oldugu fark
edilen ve gergevesi iizerinde diinyanmn giinahmi kaldirmak icin Isa’nmn kendisini
kurban edisini canlandiran Pasyon sahneleri goriilen dis biikey ayna da ruhsal bir
nitelige ve derin bir anlam kademelenmesine sahiptir. Ozellikle aynanin yaninda
yer alan tesbihin Meryem’e adanmig bir ibadet bigimini isaret etmesiyle belirlenen
Meryem fikri, aynanin bizzat kendisinin de Meryem’in degisik nitelikleri ve bizzat
kendisiyle de bagintili olmasi nedeniyle giiclenmektedir.

Buraya kadar olan kisimda eserin “ikonografik ¢oziimleme” alt baglig
tamamlanmig bulunmaktadir. Bundan sonraki asamada ise, son asama, yani
“Ikonolojik Yorum Basamag1” gelmektedir. Bu basamakta sanat eseri, sanatg1 ve
her ikisiyle ilintili olarak bulunduklari donem (gag, iislup, vb.) ele alinarak sonuca
gidilecektir.

Beksag (1994:222), “Tamamen bir evlilik alegorisi olan yapit, ayni1 zamanda
moral niteligiyle bir yiiceltme ve kutlama aracina doniigmiistiir” demektedir.
Gergek hayattan alinmis olan eser, bugiin Ingiltere’de Londra Ulusal Galeri’dedir.
Eser tahta pano iizerine yagli boya teknigi ile g¢alisiimis olup, 81.8x59.7 cm
Olciitlerindendir. Eser belgesel nitelikleriyle dikkatleri ¢ekmektedir. Yine eserde
detaylarin belirtilmesinin, biitiinliigii bozma ag¢isindan fazla bir 6nemi olmadigi da
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sOylenebilir. Eserdeki betimlemeler ve esyalardaki gercekgi ifadeler agisindan da
basaril1 oldugu belirtilmelidir.

Jan van Eyck; 1390°da Ispanya’da dogmus olup, 1441°de dlmiistiir. Sanatg1
ile ilgili olarak Ansiklopedi Eczacibasi (1997:571 C.1)’e gore:

“Hakkinda daha ayrintili bilgiler bulunan Jan, 1422-24 arasinda

Lahey’de Hollanda kontu Bavyerali Johannes igin ¢aligmis, 1425 te

Burgonya diikii 1l1.Philippe’in saray ressami olmustur. En son kayit

Temmuz 1441°de cenazesinin kaldiridigimi ortaya koymaktadir. Bu

belgelerin yaminda ¢ok sayida, tarihli ve imzali yapit giiniimiize

gelmistir.”

Sanat¢inin teknik yetenegi ve resimsel diizenleme konusundaki yaraticiligi,
onu erken donem Flaman okulunun en gii¢lii temsilcilerinden yapmaktadir. Flaman
sanatimin tipik bir 6zelligi durumuna gelecek olan ayrintili doga gozlemi Jan van
Eyck’in yapitlarinda en giligli anlatimmi Chancellor Rolin Madonnasi’nda
bulmustur denilebilir. Eserin yapildigi doneme bakilacak olursa: Eser 15.ylizyil
Flaman resminin tiim 6zelliklerini kapsamaktadir denilebilir. Flaman sanat¢ilarinin
yasadigr bolge olarak bilinen Flandr, Belgika, Fransa’nin ve Hollanda’nin bir
pargasi olarak, o donem igin bu sinirlarn igerisinde oldugu sdylenebilir.

Yine bir baska yazar Kinay (1994:9), bu konuya su agiklamalari
getirmektedir:

“Yaghboya XV.yiizyudan itibaren uygulanmaya baslamis resim
teknigidir. Ticaretle ugragan realist kisiler olan Flamanlar doganin

renk zenginliklerini, 151k oyunlarimi geregince verebilecek esnek,

parlak ve kullamisli bir maddeye gereksinim duymugslar ve béylece

yaglt boyanmin sirrina ermiglerdir. Yaglhiboya Flaman sanatgisi Van

Eyck tarafindan bulunup kullamilmus, Italya ve biitiin Avrupa Italyan

Antonello da Messine araciligiyla gegip yayilmigtir.”

Eser, dinsel igerigi de kapsayan mistik havasinin yaninda, portre resmi olma
ozelligini de korumaktadir denilebilir. Bu tiir eserlerde duygusal ifadelerin
yansitilmasinin ~ saglanmaya calisildigt  da  sOylenebilir. Kuzey Avrupa
memleketlerinde Gotik mimarlik sanat gegerliydi. Resim sanatinda dua kitaplar1 ilk
ornekler olmustur denilebilir. Flaman ressamlarinin, tablolarinda kisilerin anatomik
deformasyonlarini, yiizlerindeki derin ¢izgileri gdstermekten c¢ekinmedikleri
sOylenebilir. Sonug olarak Flaman sanat¢ilariin bulmus olduklar1 yagliboya resim
tekniginin detaylar1 gosterme agisindan fresko teknigine nazaran daha etkili oldugu
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goriilmektedir. Aym1 zamanda bu teknik yiizeyler {izerinde parlak etkiler
birakabiliyordu.

3. Sonug¢

Buraya kadar olan kisimda Erwin Panofsky’nin, bir sanat eserini
anlamlandirma veya sanat tarihsel anlayisi kapsaminda, eserin betimsel ikonografik
ve ikonolojik yorumlama basamaklari ele alinmistir. Simdi ise eserin Heinrich
Wolfflin’nin  temellendirdigi, “sanat eserinin salt bigimsel c¢o6ziimleme”
yonteminden yola ¢ikarak, plastik agidan irdelenmeye ¢aligilacaktir.

Eser; gorsel Ogelerin yapisal dinamigi ve bunun tablo igerigiyle iliskileri
acisindan irdelendiginde su agiklamalarla karsilasiimaktadir:

Bu eserde, olgun bir diigiincenin geometrik ¢izgilere oturtulan bir diizenleme
oldugu goriilmektedir. Giovanni Arnolfini ile Giovanna Cenami isimli bir talyan
¢iftinin evlilik toreninin Gykiisel bir yorumu yapmaktadir. Burada goziiken iki
figiiriin de ayakta durma pozisyonlari, eser icerigindeki plastik Ogelerin yatay ve
dikey etkilesimini gerektirmektedir. Biiyiik iki figiiriin dikey konumda olmasi,
eserin de dikey etkisini giliglendirmektedir. Eserin yatay konumunda ise, alt
kisimlarin daha yogunluk kazandigi seklindedir. Bir sanat eserinde soyut Oriintii
gorsel malzemeyi o sekilde diizenler ki, amaclanan ifade dolaysiz bir bigimde gbze
aktarilir. Eserde goriilen iki figiirlin bir simetri hissi uyandirmasina ragmen, diger
plastik dgelerin ritmi ve ahengi bu duygudan izleyiciyi uzaklastirmaktadir. Soldaki
pencereden siiziilen 15181 nesneler iizerine yayilmasi, esyalar {izerinde, 6zellikle
metal avize ile ayna lizerinde biiyiik 151k etkileri olusturmaktadir.

Kompozisyonda, arka planin koyu fonuyla basi 6rten dantellerin beyazlig
arasinda olusturulan zithik icinde yiiz, 6n plana ¢ikarilmis ve yapitin ilgi odag:
halini almistir. Kadinin olgun ve mazbut kisiligi unutulmayacak bir etki yapacak
sekilde yansitilmistir. Dolayisiyla bu yapit, Jan Van Eyck’in porte sanatindaki
Ustlin bagarisim1 gozler Oniine seren, yalin ama etkileyici bir 6rnek olarak
belirmektedir

Konusu dinsel olan bu eserde kompozisyon ve desen bilingli, perspektif,
deneme halinde de olsa, teknik kurallara uygun, anatomi kusursuzdur. Yaygm 151k
renklerle rasyonel bi¢imde kaynasmistir

Eserde detaylar ayrintili bir bicimde gosterilmesine ragmen biitiinliigiin zarar
gormedigi sOylenebilir. Is1g1n, deseni kuvvetlendirdigi de goriilmektedir.

Eserin renk olarak analizi yapildiginda, bayan Arnolfini’nin bulundugu sag
bolimde giiclii ve hareketli bir kontrast etkinin izleyicinin dikkatini buraya
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cekmektedir. Arka plandaki siddetli kirmiz1 ile figiirdeki yesil rengin zithigi bu
goriisli gliclendirmektedir. Diger alanlardaki nétr yayilim da bu etkinin artmasina
yardimei olmaktadir.

Eserin perspektif acilimi hususunda Geng ve Sipahioglu sunlari
sOylemektedirler: “Kuzey Avrupa’da gergekgilik akimi merkezi perspektif
kullanilmaksizin gelismistir. Jan Van Eyck’mn 6rnegin, ‘’Kilisede Meryem”i bu
sekilde yapilmisti. Yine Jan Van Eyck’in “Arnolfi’lerin Evliligi” konulu yagh
boyasi, sistematik bir perspektif kuramina bagli olarak yapilmamis, resmin belli
boliimleri farkli kagis noktalarima gore ¢izilmistir. Eserdeki acik-koyu
kontrastligina paralel olarak golgelerin mekan {izerinde derinlik etkileri de
dikkatleri ¢ekmektedir. Resmin alt yiizeyindeki zeminin tahta cizgileri de bu
perspektif etkisini kuvvetlendirmektedir. Yine resimde bulunan aynanin farkl bir
mekan ve mesafe anlayis1 getirdigi gozlenmektedir (Resim.4.103).

Gerek gelinin gerekse damadin bas kisimlarindan gegen bir ufuk ¢izgisine
paralel olarak da bir bagka ufuk ¢izgisinin, her iki figiiriin ellerinin birlestigi yerden
gecmektedir. Dolayisiyla eserde tek ufuk ¢izgili, tek bakis acili bir perspektif
anlayisindan s6z edilemez. Bu perspektif anlayisi izleyiciyi adeta resmin igine
dogru cekmektedir. Birinci ufuk ¢izgisi olan iki figiiriin birlestigi yerde bulunan
kagma noktasindan bir¢ok kagma cizgilerinin eserin alt yiizeyine dogru yayildigi
gozlenmektedir. Yine eserin iist kisminda bulunan ve aynadan avizeye dogru
yayilan ve eserin st kismini terk eden kagis noktalar1 da dikkatleri ¢ekmektedir.

Bir sanat eserinde plan kavramiyla, yiizeyin bdliimlere ayrilmasi ve
elemanlar arasindaki mesafelerin olusturduklar1 derinlik alanlar1 arasinda bir
paralellikten soz edilebilir.

Herhangi bir diiz ¢izgi disinda herhangi bir nokta diisiiniin, ikinci bir diiz
¢izgi bu noktadan gecip, ilk diiz ¢izgiyi sonsuz sayida kesebilir. Hareket eden
ikinci diiz ¢izginin biitiin pozisyonlarinda olusan yiizey plan yiizeydir.

Dolayisiyla bu eserde de oOngdriilen anlamda ii¢ planli bir sema ile
karsilagilmaktadir. Sonug olarak buraya kadar olan kisimda da eserin plastik agidan
betimlenmesi, analizi ve yorumlanmasi (On-Inografik, Grafik ve Ikonolojik Form)
gercgeklestirilmis bulunmaktadir.

Bu bilgiler 1s18inda denebilir ki, incelenen eser iginde bulundurdugu
simgeler zenginligiyle anlatime1 bir nitelige sahiptir.
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Cizelge 1. Ikonografik ve ikonolojik Yorum Basamaklari (Panofsky, 1995: 48).

YORUMUN KONUSU YORUMSAL YORUMUN iCiN YORUMU DUZELTICI
DAVRANIS GEREKLI DONANIM ILKELER (gelenek
tarihi)
L.Birincil ya da Dogal Konu On-ikonografik Betim (ve | Pratik Deneyim (nesneler ve | Bigem Tarihi
a.0lgusal yan-bi¢imsel ¢oziimleme) olaylar ile yakinlik) (Degisik  tarihsel  kosullar

b.Anlatimsal
Sanatsal motifler diinyasini
olusturur.

i¢inde, nesnelerin ve olaylarin
degisik bicimler araciligi ile
anlatimi)

II. ikincil ya da damigikh
Konu:

Imgeler, dykiiler, alleogireler
diinyasin1 olugturur.

Tkonografik Céziimleme

Yazinsal kaynaklarin bilinmesi
(0zgiil tema ve kavramlar ile
yakinlik)

Tipler Tarihi

(Degisik  tarihsel  kosullar
icinde, 0zgil tema ve
kavramlarin, nesneler ve

olaylar araciligi ile anlatilis
tarzinin incelenmesi).

111 igsel Anlam ya da igerik:
“Simgesel” degerler
diinyasini olusturur.

Tkonolojik yorum

Kisisel psikoloji ve
“Weltanshauung” (diinya
goriisii) tarafindan
kosullandirilmig birlesimci
sezgi.(Insan temel
egilimleriyle yakinlik)

ruhunun

Kiiltiirel belirtiler ya da genel
olarak  “simgeler” tarihi
(Degisik  tarihsel  kosullar
iginde, insan ruhunun temel
egilimlerinin 6zgiil tema ve
kavramlar aracihigi ile anlatilig
tarzinin incelenmesi.)
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Foto. 2. Jan Van Eyck (Arnolfini’nin Foto 3.Jan Van Eyck Arnolfini’nin
Evlenmesi) Evlenmesi (Perspektif A¢ilimi)
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