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Tarih, sinemanin bol malzeme sagladig1 genis, ugsuz-bucaksiz bir
alandir. Tarihsel film bu nedenle, sonug olarak bir “sinema tiirii” olup ¢ikmugtur.

Yedinci sanat sinema, yiiz yillik gegmisinde tarihi konulara hi¢ de
uzak kalmamigtir, Bugiine dek gevrilen pek ¢ok tarihi film, sinema tarihinde
yerlerini almigtir. Ortagag, tarihsel donem olarak yakin bir zaman dilimi ol-
makla birlikte, insanlik tarihinin en gizemli ve en karanlik donemlerinden bi-
risini olugturmaktadir. Bu nedenledir ki, ortagagin gizemini yakalamay:
amaglayan ve o donemi giiniimiize sanatsal bir gergevede tagimaya galisan
bir¢ok sinema filminin iiretildigini goriiyoruz.

Tarihin sinemaya kaynak olmast ise ayr1 bir éneme ve anlama sahip-
tir. Ciinkii sanat, ilk bagindan beri i¢inde olustugu tarihsel ve toplumsal done-
min kogullarini bize yansitmug, tarihe taniklik yapmistir. Ornegin, Home-
ros’un dev destanlar1 ne dlgiide tarih, ne olgiide sanattir? Hala, bu bilesimin
tiim gizi ¢oziimlenmis degildir. Niyetinin tiimiiyle o olmadig1 durumlarda bi-
le, sanatin tarihe taniklik ettigi goriilmektedir (1).

Sinemanin tarihe yaklagmasinin nemi de, iste tam bu noktada belir-
ginlesmektedir. Ciinkii sinema, egsiz bir ortak simgeler, isaretler yakalama,
iiretme ve ortak biling olusturma giiciine sahiptir. Ve bu nedenle, bir topluma
kendi tarihine veya genelde tarih iistiine en etkili yaklagimi sunabilmektedir.
Sinemanin bu islevi, o toplumun yalmzca kendi tarihini ve tarihi kavramasin-
da etken olmakla kalmaz; kazandig1 bu toplumsal biling ile, toplumlarin ¢ag-
dag ve giincel kiiltiirel alanlardaki segimleri iizerinde de etkili olur (2).
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[ste “Kralige Margot” gergek bir tarihsel olaya, bir toplu kiyima, bir
insanlik trajedisine yaslanan konumuyla, Ortagag'daki Saint Barthelemy
katliamini giiniimiiz insaninin gozleri dniine sermeyi amaglayan bir film.

Ancak, “Kralige Margot”, salt ortagagda gegen bir toplu kiyimi1 anla-
tan bir film degil, ayn1 zamanda giiniimiizde yasanan pek ¢ok insanlik drami-
na ve toplu kiyimlara da dikkati ¢eken bir film. Bu ozelligi ise, filmin en
onemli niteliklerinden birisini olugturuyor.

Ancak sinemanin tarihe yaklagiminda, gergekten ¢ok farkli ve hepsi
birbirinden ilging yontemler bulunmaktadir. Ornegin, “Polonya usulii iistiin-
yapim: Firavun”, Bati’nin {istiin yapim tarihi filmlerinden ne denli farkli! Bu
filmiyle tarihsel fim tiiriiniin aligilmug kaliplarini yitkmaya galigan yonetmen
Kawalerowitzch, tarihin temelde bir olaylar ve isimler sergilemesi degil, bir
sinifsal ve ziimresel gikarlar gatigmasi oldugunu gozler oniine seriyor (3).

FILMIN ICINDE YER ALDIGI TARIHSEL DONEM

Patrice Chereau’nun yonettigi “Kralice Margot” filmi, Alexandre
Dumas’nin (Baba Dumas’nin) ayni adli romaninn ikinci gevrimidir. Fakat
Chereau'nun Kralige Margot'su, Dumas'nin romaninin bire bir uyarlamasi
niteligini tagimamaktadir. Margot, ilk defa bundan tam 40 yil 6nce Jean Dre-
ville tarafindan perdeye aktarilmugtir. Ancak ilk ¢evrim ile ikinci ¢evrim ara-
sindaki en onemli fark, anlatim dilinde ortaya ¢ikmaktadir (4).

Kraligce Margot, yalnizca teatral ve garpici bir film degil, fakat ayn
zamanda tarihe bakigtyla da gayet ilging bir film. Fransa tarihinden bir kesiti
isleyen ve yer yer gergekle kurguyu karigtiran filmde, kendi gegmis ve giincel
sorunlarimizla benzerlikler gorebiliyoruz. Bu nedenle hem filmi daha iyi an-
lamak, hem de kargilagtirmalari daha rahatlikla yapabilmek i¢in filmin yer al-
dig1 tarihsel doneme bir goz atalim:

XVLI. Yiizyil baglarinda hiimanist ¢evreler araciligiyla Fransa’ya gi-
ren Luther’ci goriigler, 6zellikle yoksul kesimler arasinda genis destek goriir.
Fransiz Kilisesi, 1516’da Bologna Konkordato’suyla Papaligin niifuzundan
¢ikmigtir. Bu nedenle, Reform hareketine yakinlik gostermemekle birlikte,
dogrudan cephe de almayan I. Frangois, 1534 ten sonra Katoliklerin baski-
styla tutumunu sertlestirir.

Catherine de Medicis'in kocas: olan II. Henri de, iktidarda oldugu
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1547-59 yillar1 arasinda ayni politikay: stirdiirerek daha baskici 6nlemler
alir. Bu sirada Cenevre’de bulunan Jean Calvin’in gizlice gonderdigi din
adamlar aracilifiyla Fransiz Protestanlar1 yaygin bir yeralti drgiitlenmesi
gerceklestirmigtir.

Babas: II. Henri’den sonra tahta gegen kardesi II. Frangois'nin ani
oliimii, IX. Charles’1 daha 10 yagindayken ta¢ giymek zorunda birakir. Kii-
ciik yagta tahta gegen IX. Charles’in “naibe”ligini iistlenen Ana Kralige Cat-
herine de Medicis, dinsel gatigmalara son vermek amaciyla Poissy goriigme-
lerini diizenler. 1562’de Calvinistlere kargt hoggoriiyii ongdren bir ferman
yayimlar. Ancak Katoliklerin gosterdigi sert tepki, savasa yol agar (5).

Fransa Krallig1, XVI. Yiizyilin ikinci yarisinda olumlu bir baglangi¢
yapmasina ragmen, zor bir dénem gegirmektedir. Otuz yil Savaglar diye ani-
lan Katolik ve Protestanlar arasindaki ¢atisma ve kiyimlar, binlerce kiginin
oliimiine neden olmus, Fransiz ekonomisi bir krize girerek, artan anarsi orta-
minin da etkisiyle biiyiik bir ¢ikmaza siiriiklenmigtir. Jean Calvin’e bagh
Protestanlar, bu donemde Katoliklere karst bir alternatif olarak bazi yoreler-
de drgiitlenmig ve Paris yonetimini tehdit etmeye baglamiglardir (6).

FILMIN KONUSU

Yukarida deginilen donemde Fransa krali IX. Charles’in annesi Cat-
herine de Medicis'in (Virna Lisi) onerisi, iki dini inang grubunu barigtirmay1
amaglamaktadir. Bu nedenle Catherine de Medicis, kiz1 Marguerite de Valo-
is (Isabelle Adjani) ile koyu bir protestan olan Bourbon ailesinden Henri de
Navarre’1 (Danielle Auteni) evlendirmeyi istemektedir. Oysa Catherine de
Medicis, 18 Agustos 1572’de yapilacak diigiin igin Paris’e gelen Protestanla-
rin sayica ok kalabalik olmalarindan iirkecek ve oglu Kral Charles’: (Jean-
Hugues Anglade) onbinlerce insanin kiyrmma neden olan Saint Barthe-
lemy Katliami'na ikna edecektir. Marguerite (Margot) ise, soz verdigi i¢in
kocast Henri de Navarre'1 dldiiriillmekten kurtaracak ve bundan sonra da ai-
lesine kargt gelecektir (7).

Kralige Medicis'inMedicis'in en biiyiik oglu Kral IX. Charles ve diger
ogullart Anjou ve Alengon, kizkardegleri Margot'yu sahiplenici bir tutkuyla
cok fazla severler. Cocuklarina ikiyiizliligii 0greten ve onlara giictin ne ol-
dugunu tattiran Medicis'li Kralige Katherine ise ailenin bagidir. Aslinda hiik-
meden IX. Charles degil, Madam Catherine’dir.
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Evliligi Papa onaylamaz ve kutsamaz. Her iki mezhebin tepkilerinden
kurtulmak i¢in evlilik toreni Notre-Dame Katedrali'nde yapilir.

Notre-Dame’daki diigiinden 6 giin sonra Saint Barthelemy Giinii, alt1
bin kisi Paris caddelerinde, yataklarinda, hatta Louvre Sarayi’nin ortasinda
bogazlar1 kesilerek katledilirler.

O korkung gecenin ortasinda yaralt bir geng adam, La Mole (Vincent
Perez), caresizce Margot’nun kapisina dayanir. Bir Protestan olan La Mo-
le’tin hayatini, Margot kurtarir. Margot O’nu saklar, ona bakar ve asik olur.

O geceden sonra, artik hig bir sey eskisi gibi degildir.

Ertesi sabah Margot, agabeyi Kral’a “simdi kendinle gurur duyabilir-
sin. Artik Katolik bir ilkenin Kral1’sin. Evet! Gurur duyabilirsin! Cesetler-
den bagka hig bir ruhun kimildamadig bir iilkenin Kralisin. Paris bir mezar-
lik oldu!” der.

Agabeylerine ve annesine kargi gikan Margot, katliama karst ¢ikma
cesaretini gosteren tek kisidir. Katillerin kanini tagimaktadir, Fakat ilk defa
agk, merhametin yolunu agmugtir (8).

Kral Charles, Margot’nun, ilk ve son defa gergek agki buldugunu 63-
renecektir. Margot, ilk kez ailesine ait olmay1 ya da onlar gibi olmay1 reddet-
mektedir. Bir Kralin kizi, bir Kralin kizkardesi, bir diger Kralin karis1 olan
Margot, ezilenlerin yaninda kalacaktir. Simdiki kocasini, agigini ve tiim sev-
diklerini orada bulacaktir.

Zalimlerin yanina asla donmeyecektir,
DEGERLENDIRME

Yonetmen Oykiisiinii tarihten alan bir filmde, dort yiiz yil 6ncesinin
olaylarin1 “kitabi” olmaksizin yansitmakta oldukga basarili. Seyircisini ser-
seme geviren bir hizla tarihin igerisine dalan Chereau, perdeye yansiyan iki
paragraflik bilgi diginda, filmine “giris” ekleme geregini dahi duymaksizin
seyircinin pasif merakinit darmadagin ediyor (9).

Yonetmen Chereau’nun Daniel Thompson’la birlikte yazdi§1 senar-
yodan gekilen filmin baglangi¢ sahnesi de, oldukga ilging ve merak yiiklii bir
igerik tagimaktadir. Bu sahnede seyirci, kraliyet diigiinii i¢in Paris hanlarin
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dolduran kalabalikta bir Katolik (Coconnas) ile bir Protestanin (La Mo-
le’iin), yersizlikten ayni yatagi paylagugin gormektedir. Dolayisiyla film,
anlamli bir uzlagma sahnesiyle baglamaktadir.

Tarihsel bir belgesel izlenimini veren Kralige Margot’ nun, kalabalik
kahramanlari, yogun siddet, vahset ve 6liim sahneleriyle sanki Ronesans re-
simlerinden esinlenilmis gergevelemelere dayanan goriintiilere sahip oldugu
sOylenebilir. Diger yandan film, karmagtk trafigi ve hizla akan sinema dili ile
yorup sersemlettigi seyircisini ¢ok gegmeden igine almaktadir (10).

Uzerinde epeyce ugrasiimus, hacimli, gorkemli ve iki buguk saati ag-
kin diigiindiirticii bir seyirlik olan Kralige Margot'nun ilk yarim saati, filmde-
ki tempoyu adim adim yiikselterek ve sarayin igine “saatli bombay:” yerles-
tirmekle gegmektedir. Filmde yer alan kahramanlan yeterince tanitma kaygi-
st dahi duymayan yonetmen, sanki seyirciye de, o "katliam oncesi sagkinlik
halini" yagatmaya galigmaktadir.

Sik sik yakin plan ¢ekimler kullanilan film, seyirciye dehseti en ist
diizeyde hissettirmeyi basarirken, Saint Barthelemy Katliami'nin yer aldigi
sahneler ise kimi zaman teatral bir goriiniime biiriinmektedir (11).

Tarihsel siddet lizerine yapilmig kanli bir destan olan filmin oykiide
basglayip oykiide biten bir giddet olmadigi, seyircinin iizerine kan sigratan ve
tam anlamiyla onu sarsan bir giddet niteligi tagidigini belirtmek olasidir.

Shakespeare’in trajedilerini andiran ve kimi yerde ironi igeren olay-
lar, ihanetler, entrikalar, inanilmaz bir aile, kralin “naibe”’si olan ve herseyi
parmaginda oynatan mutlak kotiiliigiin timsali bir kadin ve digerleri, filmi
benzersiz kilan bir y1gin malzemeden sadece birkagidir. Ve av sahnesi. Once
domuzun kopeklere, sonra kralin domuza yem oldugu digerlerinin seyrettigi
av sahnesi, hergeyin yalin bir 6zeti gibi. Sonugta herkesin birbirini yedigi bir
diizenin ozeti (12).

Chereau, “Kralice Margot” filmini ¢ekerken izleyicinin dikkatini en
Onemli bir kag noktada toplamaya ¢aligtigini ifade ederek; “Film, tarihi oldu-
gu i¢in izleyicinin dikkati en 6nemli birkag noktada toplansin istiyordum: In-
san iligkileri, gii¢ ¢atigmalar: ve Oykiiniin siddeti... Bu se¢imi bilerek yaptim”
demektedir (13).

Diger yandan Chereau’nun ¢aligma yonteminin bir orkestra gefinin-
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kini andirdigmi ve oyunculardan 1g1gina kadar denetledigi filmde, en ufak de-
taylarin dahi iizerinde durdugunu vurgulamak yerinde olacaktir. Filmde kul-
lanilan renkler bile, filmin dykiisiinii anlatmak igin yeterli. Ornegin Paris’e
diigiin icin gelen Protestanlarin tiimii, onderlerinden Henri de Navarre’1n an-
nesinin yasini tutmalari nedeniyle kara giysiler igindedirler. Ve filmin ilk da-
kikalarinda ortaya ¢ikan, dliimii ve hoggoriisiizliigii simgeleyen bu “kara
renk”, bir irmak gibi akarak insanlarin arasina kanigiyor ve diigiiniin yapildig:
Notre-Dame Kilisesi’nin igine kadar sizmay1 basartyor. Filmde kantn, sidde-
tin ve yaklagan kiyim gecesinin vahsiliginin haberciligini yapan "kirmuzt
renkler" de hakim (14).

Yonetmen filmi dikkatle hazirlayip her detayin iizerinde titizlikle dur-
mastna ragmen, bu tavrini ilk bakista ele vermemektedir. Ciinkii filmin ge-
kimde gosterisli ve giizel yerler degil, oyuncularin hareketleri, yiizleri ve mi-
mikleri on planda yer almaktadir. Filmin degerini ve saglamligin: arttiran di-
ger faktorler arasinda, Philippe Rousselot’nun ayrintili kamera caligmalari,
karanlik oda ve sokaklarda igiklandirma oldugunu hissettirmeksizin yapma-
y1 bagardig1 ¢ekimler sayilabilir.

Goran Bregovic’in koroyla soylenen miizigi de, filmin anlatim giicti-
nii zenginlegtirerek, filme zaman zaman opera izlenimi vermektedir (15).

Tam anlamiyla Fransiz sinemasinin goz alic1 govde gosterisi niteli-
ginde olan Kralige Margot, dyle giiglii bir yapit ki insanin olumlu ya da olum-
suz tepki vermemesi imkansiz. Ama tepkiler olumlu ya da olumsuz da olsa
ortak noktay1; oyuncu kadrosunun kusursuzlugu ve ozellikle Catherine de
Medicis roliindeki Virna Lisi’nin biiyiileyici ve her an yerini bulan oyunu
olusturmaktadir (16).

“Kralige Margot”, biiyiik bir kiytmun, koca bir kraliyet ailesinin tarih-
ten siliniginin, Ronesans’in gayri resmi tarihinin ve kana bulanmig dinsel fa-
natizmin filmi.

“Kralige Margot”, XVI. Yiizyilla XX. Yiizyili birbirine hayli yaklas-
uran onyargilarin filmi. Ama aym zamanda, Navarre’ls Henri (sonradan Kral
IV. Henri olacaktrr) ile Margot i¢in hayatini veren (idealist bir Protestan) La
Mole’iin yani bu iki erkegin de dykiisii. Ve temelde, bir kadinin gergek agki
kesfediginin ve Fransa’nin kanl tarihiyle igli dight bir agk ykiisiiniin filmi (17).

Filme iliskin ilging bir yaklagim ise senaryo yazar1 Daniele Thomp-
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son’un su sdzleriyle ifadesini buluyor: “Senaryoyu yazarken, Kuzey Irlan-
da’da yasanan ve ardi arkasi gelmeyen olaylar1 da diigiiniiyorduk. Avrupa
yiizyillardir kayniyor, bu galkantilart bizimle paylagan biitiin uygarliklar
kendilerini “Kralige Margot”da goreceklerdir. Tiirkiye de onlardan biri-
si...”(18).

Ancak, ne yazik ki siddet devam ediyor. “Kralice Margot”da yer alan
siddetin azalmig oldugunu soylemek olanaksiz heniiz. Somali’de, Ruan-
da’da, Bosna’da, Cegenistan’da ve diinyanin pek ¢ok yerinde siddet siirtip
gidiyor giiniimiizde.

“Kralige Margot'nun, tarih boyunca insanin insana ettigi zulmiin ve
her tiirlii fanatizmin ortadan kalkmasina doniik bir iglev yerine getiren dnem-
li sanatsal yaratilardan biri oldugunu saniyoruz. Ve, “Diinya Hoggdrii Yili”
ilan edilen 1995°de baskinm, zulmiin ve siddetin yok oldugu sevgi, hoggorii
dolu bir diinya diliyoruz.

FILMIN KADROSU

Yonetmen: Patrice Chereau

Yapimci: Claude Berri

Senaryo: Daniele Thompson ve Patrice Chereau
Goriintii yonetmeni: Philippe Rousselot

Miizik: Goran Bregovic

Baglica rollerdeki oyuncular: Kralige Margot - Isabelle Adjani

Henri de Navarre - Danielle Auteuil

IX. Charles - Jean-Hugues Anglade

La Mole - Vincent Perez

Catherine de Medicis - Virna Lisi.

Diger rollerde: Dominique Blanc, Pascal Greggory, Claudio Amen-
dola ve Miguel Bose.

Fransa-italya ve Almanya ortak yapimi (1993)
1994 Cannes Film Festivali Jiiri Ozel Odilii
1994 Cannes Film Festivali En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii: Vima Lisi (19).
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