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Ozet

Sinema tarihinde bir tiir olarak komedi ve yol filmleri d ikkat cekmektedir. O zellikle s essiz sinema
donemi itibariyle komedi tiirii kéklerini Antik Yunan dram sanatinin bir tiirii olarak komedya ve fars
geleneginden almakla birlikte vodvil, burlesk, ske¢ gibi dram sanatinin alt tiirlerinden ve Commedia
dell’arte, parodi ile pandomim gibi oyun bi¢imlerinden de beslenmistir. Merkezinde yol, yolcu, arag,
seyahat, hareket, kimlik, kiiltiir, ozgiirliik, doniigiim, cografya vb. olan yol filmleri ise kdklerini agirlikli
olarak western tiiriinden alir.

Bazen komedi filmlerinin anlatisimin yol ve yol hikayeleri merkezinde insa edildigi goriilmektedir.
Bunun sonucu olarak karsimiza gerek komedi filmi gerekse yol filmi 6gelerinden olusan yol komedileri
¢ctkmaktadir. Bu perspektiften bakinca Sinemada yol komedileri melez bir alt tiir olarak goriilebilir. Bu
melez alt tiir ile Tiirk sinemasinda da karsilasiimaktadur.

Bu ¢alismada amaca yonelik orneklem ¢ercevesinde yonetmenligini Ersoy Giiler’in yaptigi ve bir yol
komedisi olan 2012 yili yapimi Sag Salim adli film se¢ilmis olup gerek komedi gerekse yol filmlerine
ait tiirsel gelenekler degerlendirilmis ve Sag Salim adli filmin Amerikan sinemasindaki yol ve komedi
filmlerinin tiirsel geleneklerinden-uzlagimlarindan etkilendigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiir, Komedi, Yol Filmi, Yol Komedileri
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ROAD COMEDIES AS A HYBRID SUBGENRE: “SAFE AND SOUND” MOVIE SAMPLE

Abstract

Comedy and road movies as a genre in the history of cinema attract attention.Especially as of the silent
cinema period, the genre of comedy takes its roots from the comedy and Persian tradition as a genre
of ancient Greek drama, but it has also been fed by sub-genres of drama such as vaudeville, burlesque,
sketch, and game forms such as Commedia dell arte, parody and pantomime. In its center, road, passen-
ger, vehicle, travel, movement, identity, culture, freedom, transformation, geography etc. Road movies,
on the other hand, take their roots mainly from the western genre. It is sometimes seen that the narrative
of comedy films is built at the center of road and road stories. As a result of this, we come across road
comedies, which consist of both comedy films and road films. From this perspective, road comedies in
the cinema can be seen as a hybrid subgenre. This hybrid subgenre is also encountered in Turkish cine-
ma. In this study, the movie named Sag Salim, a road comedy directed by Ersoy Giiler and produced in
2012, was chosen within the framework of purposeful sampling, and the genre traditions of both comedy
and road movies were evaluated and Sag Salim, it was seen that the film was influenced by the generic
traditions-consensus of road and comedy films in American cinema.

Keywords: Cinema, Genre, Comedy, Road Movie, Road Comedies
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Giris

Kuskusuz sinemada tiir tartigmalarinda, tiir yapicisi ve iireticisi olarak Hollywood merkezi bir rol iistlen-
mektedir. Ancak Steve Neale'nin de ifade ettigi gibi bircok Hollywood filmi ve bir¢ok Hollywood tiirii melez
ve ¢oklu tiire 6zgiidiir (Neale, 2000: s. 45). Bu perspektiften bakildiginda Komedi tiiriine ve yol filmi tiiriine
0zgii uzlasimlari-gelenekleri igerisinde barindiran yol komedilerinin melez bir alt tiir olarak degerlendiril-
mesi miimkiin goriilmektedir. Esasen Komedi tiirii ile yol filminin kesismesi tesadiif degildir. Yol filminin
temel nosyonu olan yolculuk Gerald Mast’a gére ayni zamanda siklikla kullanilan komik olay 6rgiilerinden
birisidir (Horton, 2000: s. 24). Ancak sinema alaninda yapilan kuramsal ¢alismalarda yol komedileri kav-
ramiyla nadiren karsilagilmaktadir. Bu metinlerin 15181nda akademik anlamda sinema yazarlar1 ve arastir-
macilar tarafindan yeterince tartisilmadig: goriilen yol komedilerine yonelik bir galigma gergeklestirmek
faydali olacaktir. Bu nedenle komedi ve yol filmi tiirlerine 6zgii kapsamli bir degerlendirmeye gerek goriil-
mektedir. Sinemada komedi tiiriiniin uzlagimlarini-geleneklerini genel olarak Antik Yunan komedyasindan,
Roma komedilerinden, fars anlayisindan yani teatral bicimlerden miras aldig1 goriilmektedir. Ozellikle ses-
siz sinema doneminden itibaren sinemada agirlikli olarak fiziksel komediye dayali slapstick komedi (kaba
komedi) ve romantik komedi ve kimi aragtirmacilarca onun Amerikan versiyonu olarak degerlendirilen
screwball-cilgin komedi 6rnekleri goze ¢arpmaktadir.

Calismaya konu olan ve amaca yonelik 6rneklem oldugu i¢in segilen Sag Salim filmi agirlikli olarak slapsti-
ck, romantik ve screwball komedi unsurlarini icermektedir.

Yol temas: sinemanin icadiyla birlikte beyazperdeye yansimistir. Sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul
edilen 1895 yili yapimi Lumiere kardeslerin Trenin Gara Girisi adl filmi ilk yol temali film olarak tarihe
gecmistir. Bununla birlikte aslinda tiiriin kokeni sinemada basat bir tiir olan Westerne dayanmaktadir. Wes-
tern tiirii her seyden 6nce yol filmlerinin de miras aldig1 cografyayi, manzarayr tanimlamaktadir. Western
de tanimlanan cografya-manzara (genellikle at ile kat edilen daglar, ovalar, ¢éller, vadiler, vb.) yol filminin
temel motivasyonu olan 6zgiirliik ve 6zgiirlitk alanini da tanimlar. Calismaya konu olan Sag Salim filmi, yol
filmlerinin cografyayi, manzaray1 tanimlama iglevini yerine getirirken ayn1 zamanda yol ile iliskili olarak
ozellikle kadin karakter igin 6zgiirligii ve 6zgiirlitk alanini da tanimlar.

Ancak melez alt tiir tanimlamasi beraberinde akla baskin olan tiirii de getirir. Cogu film tiir melezleri olsa
da, genellikle bir tiir baskin olacaktir, diger tiirler baskin tiirii destekleyecektir, bu nedenle “destekleyici
tiirler” olarak adlandirilabilir (Selbo, 2015: s. xv). Bu ¢alismada baskin tiir komedidir. Yol filmi destekleyici
tiir olarak goriilmiistiir. Bu nedenle ¢alismada agirlikli olarak baskin tiir olarak Komedi tiirii ve bu tiiriin
akademik diinyada en ¢ok tartisildigi slapstick (kaba, fiziksel komedi), romantik komedi ve onun Amerikan
versiyonu olarak goriilen screwball (¢1lgin komedi) ele alinmistir.

Bu makale komedi tiirii ve yol filmleri incelemelerini Hollywood sinemas: iizerinden gerceklestirmistir.
Hollywood geleneksel olarak diinya film komedisi iizerinde baskin bir etkiye sahiptir (Horton, 1991, s.3).
Ote yandan komedi tiirii baglaminda Sag Salim filminin tiirsel uzlasimlarinin kokeni geleneksel Tiirk tiyat-
rosu, ozellikle orta oyunu ve golge oyunu baglaminda degerlendirilmemistir. Bunun nedeni orta oyununun,
koklerini milattan 6nceki Antik Roma giildiiriisiinden alan dolanti-entrika komedyasiyla benzer olmasidir.
Diger yandan geleneksel golge oyununun komedi unsuru olan Karagoz, Aristofan figiiriine en yakin yak-
lasimlardan birisidir. Karagoz, Eski Komedyanin zeki kolesinin dogrudan torunudur. (Whitman, 1964: s.
54-288). Dolaysiyla tiirsel uzlasim baglaminda daha tutarli bir analiz i¢in referans noktast Antik Roma
komedyas1 ve Antik Roma komedyasinin etkilendigi Antik Yunan komedyasi olmalidir. Nitekim makale
sonucunda ortaya ¢ikan bulgular bunu dogrulamaktadir.

1. Sinemada Komedi Tiirii ve Kokenleri
Kuramsal gergevede tiir kavrami siklikla giindeme getirilmistir. Kisaca deginmek gerekirse tiir (genre) soz-

ciigii koken olarak Fransizcadir ve basitce kind (tiir, cins, gesit vb) ya da type (tip, gesit, cins, kategori) anla-
mina gelir. Film tiirlerinden bahsettigimizde filmlerin belirli tiplerini belirtiriz. Bilim kurgu filmi, aksiyon
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filmi, komedi, romans, miizikal, western bunlar kurmaca 6ykii anlatan sinemanin bazi tiirleridir (Bordwell
ve Thompson, 2011: s. 328). Tiir temel olarak anlati ve pazarlama stratejileri tizerinden sekillenmektedir.
Tiir, Hollywood'un karakteristik yapim formiillerine ve bunlarin iirettigi farkli film tiirlerine atifta bulunur
(Pearson ve Simpson, 2001: s. 273). Tiir kelimesi, temel anlati ve tislup uzlasimlari agisindan filmin sabit bir
kategori olarak tanimini ima eder (Vighi, 2012: s. 77). Tirler, belirli ortak unsurlari olan sanatsal veya kiiltii-
rel eserlerin gesitleri veya tiplerinin kategorileridir. Filmde ortak tiire dair unsurlar konu, tema, anlat1 ve iis-
lup kurallari, karakter tipleri, olay 6rgiileri ve ikonografiyi icerir (Grant, 2006: s. 297). Ozetle sinemada tiire
dair bu gorisler tiriin gerek tiretim gerekse bicim ve igerik baglaminda bir uzlagimlar-gelenekler kiimesi
oldugunu gostermektedir.

Bununla birlikte tiir tartismalarinda sinema endiistrisinin karlilik stratejileri tiire dair melezlik kavramini
on plana ¢ikmaktadir. Endiistrinin miimkiin oldugu kadar ¢ok izleyici grubuna ulagma istekleri nedeniyle,
tirsel melezlik her zaman film metinlerinin 6ziinii olusturmustur (Azcona, 2010: s. 26). Film kuramci-
s1 Janet Staiger icin Hollywood filmleri hi¢bir zaman “saf” olmamuistir (Selbo, 2005: s. 11). Hollywoodun
klasik ¢aginda, Hollywood'un neredeyse tiim filmleri, her zaman bir tiir genel olay 6rgiisiinii, bir ask olay
orglisiinii digerleriyle birlestirme egiliminde olduklar: i¢in melezdir. Sinemanin hem i¢inde hem de disin-
da, goriiniiste en “saf” ve istikrarli tiirlerin ¢ogunun, baslangicta ya belirli tiirsel rejimler icinde ya da bu
rejimler arasinda daha 6nce ayrik ve ayri tiirlerden gelen 6geleri birlestirerek evrimlesmistir. Melezler belirli
ve farkl: tiirsel bilesenlerin kombinasyonlar1 olarak kabul edilir (Grant, 2003: s. 172-173). Bu gergeveden
degerlendirildiginde yol komedileri g6z 6niine alindiginda baskin tiir olarak goriilen Komedi tiirii ile iligkili
yaygin melezler arasinda komedi / aksiyon, komedi / macera, komedi / arkadas, komedi / yol filmleri yer
almaktadir (Selbo, 2005: s. 52). Komedi ayni1 zamanda melez bigimde ya da kurucu bir unsur olarak, hemen
hemen tiim diger tiirlerde bulunur (Kuhn ve Westwell, 2012: 5. 91).

Daha 6ncede ifade edildigi gibi Hollywood sinemasi komedi tiirii i¢in diinya sinemasina rol model olmustur.
Komedi, Hollywood sinemasinin endiistriyel ve estetik rejiminin ayrilmaz bir parcasidir. Komedi her zaman
diizenli olarak tiretilmistir ve komedi her zaman popiilerdir. (Neale ve Krutnik, 1990: s. 100-101). Amerikan
sinemasinda komedi filmleri sessiz sinema donemine damgasini vuran ve giiniimiizde de etkisini siirdiiren
slapstick (kaba-fiziksel komedi), sesli donem ile birlikte romantik komedi, screwball (¢ilgin komedi), kara
komedi, parodi gibi alt tiirler ile dikkat ¢cekmektedir. Fakat yapilan akademik caligmalar slapstick (kaba,
tiziksel komedi) ve romantik dolayisiyla screwball (metnin ilerleyen boliimlerinde romantik ve screwball
komedinin es anlamli goriildiigii ifade edilecektir ) iizerinedir. Bir dizi komedi alt tiiri, 6zellikle de slapstick
ve romantik komedj, film tarihcilerini cezbetmistir (Kuhn ve Westwell, 2012: s. 92).

Hollywood sinemas: goz oniine alindiginda bilinmesi gereken en 6nemli sey Hollywood komedilerindeki
bir¢ok sahnenin, neredeyse yalnizca gaglarin (giiliing durum veya so6z) , komik olaylarin, kazalarin, tesa-
diiflerin, rastlantilarin ve komik performansin sergilenmesi i¢in var olmasidir. (Neale ve Krutnik, 1990: s.
102). Sessiz sinema kosullar1 diisiiniildiigiinde yukarida ifade edilen anlayisin fiziksel performanslar ile
saglanabilecegi gorilmektedir.

Birlesik Amerikada sessiz sinema komedi agirliklidir. Slapstick (fiziksel komedi) ise, Amerikan sessiz sine-
masina hakim egemen bi¢imdir. Slapstick komedi filmi, erken dénem sinemasinda ve sessiz sinemada yay-
gin olan, fiziksel ve genis komediyi 6n plana ¢ikaran bir alt tiirdiir. Slapstick filmler performans odaklidir ve
gag (giilling durum), biiyiik bir salaklik ve hata, takip, kovalamaca, ¢ilginlik, aptalca hareketler vb. slapstick
unsuru bir araya getirmek i¢in kullanilan nispeten zayiflatilmis bir anlatidan olugsma egilimindedir (Kuhn
ve Westwell 2012: s. 378-379). Slapstick 1910’lar boyunca en popiiler komedi bi¢cimi olarak, kaos, anarsi,
heyecana vurgu yapmustir (Horton ve Rapf, 2013: s. 44). Bu gercevede slapstick, yasaklar1 ve yasalar askiya
alan karnavalesk ozellikler de barindirir. Slapstick bi¢cim, genellikle yikici, karnavalesk, otoriteye ve sosyal
hiyerarsiye meydan okumasi nedeniyle de degerlidir. (Kuhn ve Westwell, 2012: s. 379). Slapstick abartilidir
ve genellikle beceriksizlikler, utang verici olaylar ve siddet eylemi taklidi iceren absiird durumlarla karakte-
rize edilir (Sover, 2018: s. 262). Slapstick komedide diisme-diisiiriilme ve darbe merkezi bir rol oynamakta-
dir. Bunlarin yani sira slapstick stirpriz, diizenbazlik, taklit gibi unsurlar1 da icermektedir. Slapstick Chaplin
kisalarinda da goriilecegi gibi komik eylemi kazara, rastlantisal ve tesadiifi olarak tekrarlar. Biitiin bunlar
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beraberinde Buster Keaton, Harold Lloyd, Marx Kardesler vb. slapstick-fiziksel komediye 6zgti gerilim de
tiretirler. Kuskusuz bircok slapstcik filmde goriilen yiizlere firlatilan turtalar, kafalara vurulan tavalar, komik
doviisler, tokatlar, tokezlemeler, yuvarlanmalar, duvarlara yiiriimeler vb. de yukarida belirtilen slapstick un-
surlara eklenebilir. Ote yandan slapstick-fiziksel komedinin abartma tarzindan dolayy, firlatilan turtalar vb.
hatalar, salakliklar, aptalliklar, sakarliklar slapstick fars olarak degerlendirilebilir. Slapstick i¢in fars siklikla
karsilagilan ve faydanilan bir teatral referanstir. Fars ilkel, yaling giildiirme 6gelerinden yararlanan, kimi
kez inanirligin sinirini asan, giilimsemekle yetinmeyip giildiirmeyi amag edinen hafif komik oyun olarak
tanimlanmaktadir (Taner ve Nutku, 1966: s. 36).

Nitekim 1910’larin ve 1920’lerin sessiz komedilerini palyagoluk geleneklerinin modern bir yeniden yorumu
olarak tanimlamaya ¢alisan bir diisiince ¢izgisi de bulunmaktadir Ayrica siklikla goriilen slapstick siddet,
slapsticK’in dogas1 geregi daha dncede vurgulandig: gibi rastlantisaldir, kazaradir, tesadiifidir. Onu dehsete
diistirmek yerine komik yapan seyin anahtar1 budur (Kalat, 2019: s. 5-63). Bununla birlikte Slapstick evren
kaotik ve anarsik bir evren olarak nitelendirilebilir. Marx Kardeslerin yani sira Sennett’in Keystone filmle-
rinde yarattig1 komik kaos ve anarsi dikkat ¢ekicidir. Mack Sennett'in Keystone Kops ve Bathing Beauties
kolektifleri veya Buster Keaton'n Polisler (1922) ve Buster’in sayisiz gelin tarafindan kovalandigi muhte-
sem Yedi Sans (1925) filmindeki mobil grup koreografilerinde goriilecegi gibi, biriken siddetli hareketler,
slapstick bedenler ¢ogaltilabilir, siddet ve kaos katlanarak arttirilabilir (Paulus ve King, 2010: s. 230). Bu
perspektiften bakinca slapstick siddetin komiklestirilmesi daha da anlasilir olmaktadir. Komedinin ayrica-
1181 komik boyuttur. Gergek olmadigini bildigimiz halde, komik yaklasim ikna olmamizi saglar. Hatta fars
(dusiik komedi ) ve kaba komedilerde (slapstick) bile fiziksel darbe ne kadar siddetli olursa olsun kalic1 bir
hasar goriilmez.(Miller, 1993: s. 254).

ABD’li yapimcilar Mack Sennett (6zellikle dikkat ¢eken keystone polisleri ve Chaplin kisalar1) , Hal Roach
ve Al Christie’nin 40.000 makaralik slapstick komedi iirettikleri iddia edilmektedir. Amerikan sinemasinda,
Chaplin, Keaton, Harold Lloyd ve W.C. Fields en yaygin olarak slapstick ile iliskilendirilen figiirlerdir ve
caligmalar1 diinya ¢apinda 6nemli bir etki yaratmistir. (Kuhn ve Westwell, 2012: s. 378). Ancak film tiretim
bi¢ciminin degisimi ve doniistimii slapstick komedileri ve komedyenleri de etkilemistir. Gag temelli slapstick
komedi, 1910’larda komedyen merkezli komediye kanalize edilmeye baslanmistir. Kramer, komik sanatgi-
larin slapstick temelli komedide diizenleyici gii¢ olarak ortaya ¢iktigini savunur. 1920’lerin sonlarinda ve
20’lerin baslarinda slapstick “komedyen komedileri” daha ¢ok statiistinii ve performansini diger tiim aktor-
lerden farkli kilan yildiz komedyenin karakteri ve performansiyla ilgilenmislerdir. Boylece yildiz filmin ana
cazibe merkezi haline gelmistir. Yildiz oyuncuyu slapstick komedide merkezilestirmek, daha biiyiik bigim-
sel istikrara dogru atilan bir adimdir. Bir bagka 6nemli faktor de komedyen merkezli uzun metrajli filmin
yeniligidir (Karnick ve Jenkins, 1995: s. 18). Onemli degisim yillar1 olan 1920lerin baglarinda Hollywood
merkezli film sirketleri yilda 600>den fazla uzun metrajli film ¢ekmistir. Keystone film sirketiyle iliskilen-
dirilen vodvil ve slapstick gelenekleri ve Charlie Chaplin ve Buster Keaton uzun metrajli filmleri seyirci
karsisina ¢ikmistir (Kuhn ve Westwell 2012: s. 206).

1920’lerin uzun metrajl filmlerinde Chaplin, Keaton ve Lloyd kendilerini “kibar” sosyal komedi ilkelerine
uydurmuslar ve filmlerinde komik performans ve anlatiy1 biitiinlestirmeye ¢alismislardir. Hollywood ko-
medyen komedisi, ana akim kurmaca filmlerden 6nemli bir agidan farklidir. Komedyen merkezli filmler
sadece klasik sinemanin anlat1 temelli estetigine gore diizenlenmemistir. Bunun yerine, kurmaca yapim ve
performatif eglence gosterisinin bir kombinasyonunu sergilerler. Bu filmlerde, Klasik temsil paradigmasi-
nin bazi yonleri, kokleri vodvil ve burlesk gibi ¢esitli bicimlerde bulunan bir sunumsal ¢ekim tarziyla bir
arada var olur (Karnick ve Jenkins, 1995: 5.19-20). Slapstick komedi sinemada sesin kullanimindan sonra da
etkisini devam ettirmistir. Marx Kardesler, Laurel ve Hardy, U¢ Ahbap Cavus, Abbott ve Costello, Bob Hope
ve Bing Crosby, Dean Martin, Jerry Lewis, Peter Sellers, Rowan Atkinson, Mel Brooks, Woody Allen, Jim
Carrey, Leslie Nielsen, Eddie Murphy, Chevy Chase ve Steve Martin’ in komedilerinde slapstick (kaba-fizik-
sel komedi) unsurlara rastlanilmaktadir. Ozellikle 1963-2006 yillar1 arasinda gekilen Pembe Panter serisi,
1984-1994 yillar1 arasinda gerceklestirilen Polis Akademisi serisi ve 1988-1994 yillarin arasinda gekilen Cip-
lak Silah serisi slapstick unsurlar agisindan dikkat cekmektedir. Benzer durum Tiirk sinemasi i¢in de gegerli-
dir. Ozturk Serengil, Sadri Alisik, Kemal Sunal, Zeki Alasya ve Metin Akpinar, Sener Sen ve Sahan Gokbakar
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komedilerinde slapstick unsurlar siklikla goriilmektedir. Ozellikle Hababam Sinifi serisi (1975-2005), Siit
Kardesler, Tosun Pasa (1976), Saban Oglu Saban (1977) vb. Arzu film komedilerinde siklikla slapstick (fi-
ziksel komedi) unsurlari yer almaktadir. Yine Arzu film komedisi olan Maskeli Besler (2005-2008), ve diger
yapim firmalar: tarafindan gerceklestirilen Cakallarla Dans (2010-2018), Recep Ivedik (2008-2022), Kol-
pagino (2009-2016) ve Diigiin Dernek (2013-2015) gibi seri filmlerde de slapstick unsurlar goriilmektedir.

Sinemada komedi tiiriinde 6ne ¢ikan bir bagka 6nemli tiir slapsitck geleneginden de beslenen fakat anlati-
y1 6nceleyen romantik komedi ve onunla iligkili screwball-¢ilgin komedidir. Sinema alanindaki akademik
cevrelerce tartigilan romantik komedi ve screwball-¢ilgin komedi iliskisidir. Baz1 elestirmenler screwball
komedisini Hollywoodda 1934 ile 1940’larin basglar1 arasinda yapilmis herhangi bir romantik komediye
gonderme yapmak i¢in kullanirken, digerleri de (tarihi ne olursa olsun) sorumsuz ya da ¢ilgin karakterler
ve slapstick egilimleri icin kullanmiglardir (Glitre, 2006: s. 24). Genel olarak Steve Neale, Frank Krutnik,
Claire Mortimer, Andrew Horton gibi bazi film aragtirmacilar1 romantik komedi ile screwball-¢ilgin ko-
mediyi es anlamli kullanildigini vurgulamislardir. Amerika Birlesik Devletlerinde romantik komedi su ya
da bu sekilde ¢ilgin komedi olarak tanimlanabilir (Horton, 2000: s. 64). Hollywood'un klasik déneminde
screwball-¢ilgin komedi, romantik komedi olarak tanimlanir (Grant, 2003: s. 415). Bu nedenle ¢alismada
romantik komedi terimi ve screwball komedi es anlamli olarak kullanilmistir.

Screwball hizli hareket eden farsa dayali aksiyon, genis fiziksel komedi ve kavgaci diyalog ile karakterize
edilen, slapstick’in dinamik enerjisinin bir kismini miras alan bir komedi tiirtiidiir (Kuhn ve Westwell, 2012:
s. 354). Klasik Hollywood sinemasinin ilk on yillarinda, anlatinin genellikle bir dizi fiziksel gaglardan olu-
san slapstickten, gaglarin bir anlat1 ¢izgisinden dogma egiliminde oldugu karakter merkezli komediye ve
bunula birlikte komik unsurlarin nispeten daginik oldugu ve hedefe yonelik bir anlat1 yapisina tamamen
dahil oldugu bir komedi tiirii olan screwball komediye evrilen bir siire¢ yagsanmustir (Allen ve Smith: 1997,
s. 399). Kuskusuz bu gecisin hem teknik, estetik, anlatisal hem de ekonomik, kiiltiirel, sosyolojik ve politik
nedenleri bulunmaktadir. Sesin devreye girmesi, New York'tan Hollywood’a getirtilen oyun yazarlar1 ve
bunun sonucunda diyaloglara dayali komedinin varligi, 1929da yasanan ekonomik krizin toplumsal etki-
lerinin agilma ¢abasi, film dilinin gelisimi ve biitiinliiklii bir anlati yapisinin benimsenmesi, 1934 yilinda
¢ikan sinema filmi yapim yasasi screwball’a evrilen siirecin nedenleri olarak goriilebilir. Bunlarin yani sira
slapstick, son tahlilde, romantizm ya da onun gerceklesmesi i¢in bir arag olarak uygunsuz, yetersizdir. Bir
romantizmi stirdiirmeye ve bu tiirden bir son iiretmeye muktedir bir olay drgiisiinden yoksundur (Neale ve
Krutnik, 1990: s. 25). Romantik komedinin 1930’larda, sadece sesin filmlere gelmesiyle degil, ayn: zamanda
Amerikanin bityitk buhrani atlatip kendi degerlerini yeniden degerlendirmesiyle gelismesi sagirtici degildir.
Film akademisyeni Thomas Schatz'in yorumladig: gibi, screwball hizli tempolu iist tabaka romantizmini
yeniden yapilandirarak buhran dénemi ekran komedisine egemen olmus ve o dénemin en 6nemli ve ilgi
gekici sosyal yorumunu saglamistir (Horton, 2000: s. 65).

Screwball komedi Frank Capranin yonettigi It Happened One Night (1934) ve Howard Hawks'in yonettigi
20th Century (1934) ve Bringing Up Baby (1938) filmi ile yeni bir komedi tarz1 olarak sinema tarihindeki
yerini almigtir. Screwball diinyasy, tist sinif ve sehirli, siyah kravatli, géz kamastirici gece elbiseli, sampanya
icen kafe sosyetesi tipleriyle doludur. Siklikla zenginlikle ifade edilen bu toplumsal gii¢ farki, genellikle bir
diismanlik, uzlagsmazlik kaynagidir, ancak ayni zamanda cinsiyetin gii¢ esitsizliklerinin yer degistirmesini
de saglar. Kadin kahraman genellikle erkek kahramandan daha fazla sosyal giice sahiptir veya 6yle goriin-
mektedir. Alternatif olarak, kahraman gercekte oldugundan daha az sosyal giice sahipmis gibi davranir. En
yaygin Hollywood romantik komedi olay orgiisii “cinsiyetlerin savasini” igerir: kahraman ve kadin kahra-
man rekabet halindedir, baglangicta birbirlerinden hoglanmazlar ve hatta nefret ederler, ancak genellikle bir
tersine ¢evirme siireciyle diigmanliktan uzlagmaya dogru hareket ederler. Bu olay orgiisii, her zaman top-
lumsal cinsiyet ve esitlikle ilgili sorular1 giindeme getirmistir (Glitre, 2006: s. 19-26). Amerikan screwball-
¢ilgin komedisinde romantik cift cok farkli sosyal ¢cevrelerden gelmistir. Daha spesifik olarak, biri genellikle
tist veya zengin siniftan, digeri orta veya alt siniftandir. Bu tiir bir komedinin odak noktasi, 6zellikle kisisel
arzu ile aile ve sosyal kurumlar arasindaki ¢atigmayla ilgili olarak erkek kiz iliskileridir. Geleneksel olarak
geng ciftlerin amaci, tiim birlikteliklerin en resmi olanina, yani evlilige ulasmaktir. Ciftin icindeki kisisel
farkliliklarin iistesinden gelmek ve ailesel, sosyal veya her ikisi birden engelleyici figiirleri yenmek, romantik
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komedinin gerektirdigi siki olay orgiisiiniin malzemesidir (Horton, 2000: s. 49-65). Komedi siirprizler ve
ongoriillemeyen seyler tizerinden beslenir. Anlati mantig1 ve siirekliliginden kopus beklenmedik olaylarla,
mizahin uyumsuz dogasi ile iliskilidir. Romantik komedilerde beklenmedik olaylara dayali komik siirpriz-
ler mizah tretirler. Tipik bir romantik komedi filmi yanlis kimlik, gizlenme, gercegi gizleme, sahte tavir
takinma, toplum i¢inde agagilama, arkadaslara giivenme, zamana kars1 bir yaris gibi 6zellikler tasir. Yanlis
anlamalar ve kilik degistirmeler, giiliing durumlar ve mutlu son burada bulunabilir. Hikayenin merkezine
yerlestirilen savasan bir ¢ift patlayici iliskilerinin ilerleyisini belirleyen ¢ilgin kagislardan, kaostan, slapstick-
ten ve hazir cevap, esprili, hizli tempolu diyaloglardan sorumludur. Screwball terimi ilk olarak bu filmlerin
kadin kahramanlarini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu da ¢ilgin bir enerji ve belirli bir uyumsuzluk anla-
mina gelmektedir. Bu tiir, hem Amerikan ekran komedisinin en popiiler bi¢imi hem de en kalic1 bi¢imidir.
Sinemada screwball-romantik komediye 6rnek olarak 6ne ¢ikan filmler olarak Ernst Lubitsch’in Trouble in
Paradise (1932), George Cukor’un Dinner at Eight (1933), William Wyler'n The Good Fairy (1935),Billy
Wilder'in Some Like It Hot (1959), John Huston'un African Queen (1951), John Ford’'un The Quiet Man
(1952),Woody Allen'nin Annie Hall (1977), Sydney Pollack’in Tootsie (1982), Garry Marshall'in Pretty Wo-
man (1990), Notting Hill (1999), Bridget Jones (2001, 2004 ve 2016) gosterilebilir. (Horton, 2000: s. 65).

Screwball-romantik komedi tiirii ile Yesilgamdan glintimiize Tiirk sinemasinda da karsilagilmaktadir. Ro-
mantik komedi tiirii ile iligkili olarak 6ne ¢ikan filmler arasinda Evlidir Ne Yapsa Yeridir (1978), Oh Ol-
sun.(1973),Cici Gelin.(1967), Delisin.(1975), Yalanci Yarim (1973), Hindistan Cevizi. (1967), Ates Bocegi.
(1975), Ah Nerede (1975), Romantik Komedi 1: Ask Tadinda (2010), Romantik Komedi 2: Bekarliga Veda
(2013), Ask Cagirirsan Gelir (2022), Nasipse Olur (2020), Agir Romantik (2020), Hadi Insallah (2014), Ko-
can Kadar Konus (2015), Patron Mutlu Son Istiyor (2014), Kardesim Benim (2016), Kocan Kadar Konus:
Dirilis (2016), Mutluluk Zamani (2017), Ask Bu Mu? (2018), Goriimce (2016), Celal ile Ceren (2013) gibi
filmler de bir ana karakteri bir arkadas grubuyla destekleyen romantik komediler olarak gosterilebilir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle her iki komedi tiirii géz 6niine alindiginda kusaklar arasi ve cinsiyetler ara-
s1 gatigma, ask, kisisel farklilik, engeller, aile, evlilik vb. olay orgiileri, sakar komik palyaco, geng cift, otoriter
baba gibi tip ve karakter yapilanmasi, fars, slapstick bi¢im ve unsurlarin yani sira sans, sansizlik, rastlanti,
tesadiif, kaza, aptallik, sakarlik, gag, kovalamaca, siddet, kaos, anarsi, abartma, tekrar, tersine ¢evirme, siirp-
riz, gerilim vb. komedi teknikleri ve stratejileri ile mutlu sona ve komik ¢oziiliime dayali anlat1 yapis1 akla
Antik Komedya'y1 ve bu komedyadan etkilenen Latin Komedyasini getirmektedir.

Nitekim yapilan akademik caligmalarda Amerikan sinemasinda 6ne ¢ikan slapstick (fiziksel komedi) ve
romantik —screwball (¢1lgin komedi) komedi koken olarak Antik Komedya'ya etiketlendirilmistir. Horton,
Karnick, Jenkins, Neale, Krutnik, Sikov, Frye ve Rowe'nin metinlerine bakildiginda slapstick-fiziksel giil-
diirii ve Hollywood romantik komedisini Antik Komedyanin Eski ve Yeni Komedya ve Yeni Komedyadan
etkilenen Latin komedyas1 uzlagimlar: tizerinden degerlendirdikleri gortilmektedir. Bunun yani sira film
tarihgileri sinemada komedi tiirtintin uzlasimlarini, koklerini Antik Komedyadan alan fars geleneginden,
vodvil, burlesk gibi dram sanatinin alt tiirlerinden de aldigini gostermislerdir.

Antik Komedya IO 486 yilinda baglayan ve asagi yukari IO 200 yilina kadar siiren bir dsnem igindeki Yunan
ve Latin komedyalar1 i¢in kullanilan terimdir. Yunan Komedyasinin Aristofanes ile anilan Eski Komedya
(IO 486) , Antifanes ve Aleksis ile anilan Orta Komedya (10 423 ile 330), ve Menandros ile anilan Yeni
Komedya (10 330) olmak iizere ii¢ evresi bulunmaktadir. Latin komedyasinin iki ustasi Plautus ile Teren-
tius'tur. Komedya (komedi) s6zctigiinii yunanca Comos ve Oidia sozciikleri olusturmustur. Comos halk,
ciimbiis, curcuna, hatta kdy anlamina gelir. Oidia ise ezgi. Boylece, komedya curcuna ya da halk ezgisi anla-
minda kullanilmistir. (Nutku, 2001: s. 57-234). Oxford Ingilizce Sozliigli, komedinin diger tiirdeki “mizahi
buluslarr” kapsadigini ve ayni zamanda “gercek hayattaki eylem veya olaylar” ile ilgili olarak mecazi anlam-
da kullanildigini kabul etmeden 6nce, onu “hafif ve eglenceli karakterin bir sahne oyunu” olarak tanimlar.
Komik ise dramin, hayatin, vs. komik yanidir (Bevis, 2013: s. 1-8). Aristoteles Poetika adl1 eserinde giiliing
olani dramlastirmakla komedyanin temel bi¢imlerini ilk olarak Homerosun Margites ile (meshur aptalli-
gin hayali bir karakterini ele alan komik, sahte kahramanlik siiri. (Rotstein, 2010: s. 99) gosterdigini ifade
etmektedir. Komedya phallos sarkilarindan dogmustur. Aristotelese gore Komedya ortalamadan daha asag1
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olan karakterlerin taklididir. Bununla birlikte komedya, her kotii olan seyi de taklit etmez; tersine, giiliing
olani taklit eder; bu da soylu olmayanin bir kismidir. Ciinkd, giiliing olanin 6zii, soylu olmayisa ve kusura
dayanir (Aristoteles, 1987: s. 18-20). Buradan da anlasilacag gibi Aristoteles komediyi komik bir eylemin
taklidi olarak gormektedir. Bergsona gore komedya bir oyundur, yasami taklit eden bir oyun (Anday, 1965:
s. 38-95). Fantezi ve senligi kucaklayan bir oyun (Horton, 2000: s. 6).

Eski Komedya sessiz sinemanin egemen bi¢imi slapstick (kaba, fiziksel komedi) ile dogrudan iligkilidir.
Eski Komedyanin en {inlii oyun yazar1 Aristofanes’in eserlerindeki ana unsurlar, giiclii siyasi satir ve edebi
parodi ve fiziksel komedide fars 6zellikleri bulunmasi ve hatta slapstick kullanimidir (Horton, 2000: s. 45).
Fiziksel mizahin tarihi, orta ¢cag Avrupa’sin da halk festivallerini karakterize eden panayirlarda ve hatta daha
once klasik Yunanistan ve Roma komedi tiyatrosunda bulunabilir. Aristofanes’in oyunlarindaki slapstick
ifadeler bugiin sahnelenmekte ve sanki ilk tiretildikleri giinden bu yana 2500 y1l gegmemis gibi hala ayn1
isi yapmaktadir. Aristofanik komedilerden alinan 6rnekler, slapstick’in genellikle oyunda basmakalip bir
sekilde sunulan, dramatik bir karakterin fiziksel istismariyla ilgili yaygin bir mizahi teknik oldugunu goster-
mektedir. Onlara anlamli bir sembolizm havasi vermek ve onlar1 dramatik karakterler olarak tipiklestirmek
i¢in genellikle kurbanlarin kendileri tarafindan taginan kamgilarla, sopalarla ve / veya sahne dekorlariyla
kovalamay: ve iiflemeyi veya vurmay1 veya dévmeyi igerir. Aristofanik slapstick Yalnizca komik kahrama-
nin gesitli derecelerde uyguladig: biriken siddet ve aci, Laurel ve Hardy'nin «6rneklenmis tamamlayiciligi»
ile de karsilastirilabilir. Aristofanik slapstick siddetli, fiziksel olarak tehdit edici olabilir, komik olabilir, fars
ozellikleri tastyabilir, grotesk ve ritiiel olabilir (Sover, 2018: s. 1-311). Aristofanes karakter veya olay 6rgii-
sti gelisimi konusunda endise duymamuistir. Anlati, drama ve karakter gelisimine 6nem vermemistir. Eski
Komedyanin karakteristik ozelligi olan miistehcenlik, sévgii ve konusma dili bu kutlamanin dili olarak
goriilmelidir. Aristofanes’in oyunlar1 olay orgiisiinden ziyade tema ve merkez komik metafor tarafindan
diizenlenir. Aristofanes’in karakterleri tamamen olgunlagmis veya gelistirilmis figiirlerden ziyade tiplerdir.
Aristofanes, gergekiistii komik fanteziden ve karnavalesk senlikten tamamen yararlanabilmistir (Horton,
2000: s. 46). Eski Komedi, kahramanca ve ironik olanin bir karisimidir. Mizah satirik-hicivlidir ve kahra-
manin gerceklestirdigi eylemlerden gelir (Jenkins ve Karnick, 1995: s. 73). Eski Komedyada komik kahra-
man (eiron) ironik bir soytaridir. Aristofaneste komik kahraman diisiik ve grotesk-giiliing bir karakterdir.
(Whitman, 1964: s. 26-52). O bir bireycidir, bencilligin sinirindadir ve avantajini tereddiit etmeden kulla-
nir; sinirsiz Ozgiirliigl icinde higbir etik ilkeye bagli kalmaz. Satirik bir karakter olarak komedi kahramani,
Eski Komediye derinden kok salmistir (Sommerstein, 2019: s. 72-418). Bu komik kahraman aksiyonun
ilerlemesi ve komik durumun olusmasi i¢in bazen istemedigi bir gorevi tistlenmek zorunda kalir. Bu gérev
komik kahramana Eski Komedinin anlat1 yapisinin 6nemli bir unsuru olan ve koro 6ncesi oyuna konu olan
olaydan once gegenleri 6zetleyen prolog (Taner ve Nutku, 1966: s. 80) boliimiinde verilir. Aristofanes’in
oyunlarinda oyun 6ncesine dair bilgileri 6zetleyen prolog béliimiinde ya sair, sikayet eden ve bir seyi ya da
birini bekleyen kahramanla baslar; ya da bir ¢cikmazda bir sey bulmaya ¢alisan ya da istenmeyen bir gorevle
mesgul olan iki figiir vardir (Whitman,1964: s. 59). Bunlarin yani sira Aristofanes’in komik anlayisinin mer-
kezinde ile her zaman bir miktar absiird imkansizlik yer almaktadir (Taaffe, 1993: s. 167).

Eski Komedinin tiir anlat1 yapisini olusturan komedi islevleri arasinda kotiiliik, eksiklik-yetersizlik veya
talihsizlik-sanssizlik-aksilik bulunmaktadir (Sifakis, 1992: s. 129). Eski Komedya siirpriz, yerlesik kurallara
aykir1 davranig, kiiltiirel normlar, cinsel ve miistehcen unsurlar, ritiieller, diizensizlik ve kaos gibi ritiiel mi-
zahin tipik 6zelliklerini barindirmaktadir (Bowie, 1993: s. 11). Aristofanes oyunlarinda goriilen bir bagka
ozellik abarti, tekrar ve Bulutlar oyununda aile iiyelerinin rollerinin degisiminde oldugu gibi tersine ge-
virmedir. Aristophanes’in tekrar kullanmasinin nedeni, durumun tersine ¢evrilmesiyle iiretilen ¢ok bariz
komik etkidir. (Miller, 1944: s. 28). Aristofanes’in oyunlarinda baht doniisii-talihin tersine ¢evrilmesine de
(peripeti) rastlanir.

Slapstick komedi ayn1 zamanda Commedia dell’arte (Italyan Tuluat Tiyatrosu) ile de iliskilendirilir. Slapstick
olarak tanimlanabilecek 6rnekler, Yunan tiyatrosundan itibaren kolayca taninabilir, ancak kavram en erken
ifadesini Commedia dell’artede bulur. Slapstick rutinlerinin kékenleri On altinci yiizyil dogaglama Italyan
tiyatrosunun bir ¢esidi olan Commedia dell’artedir (Peacock, 2014: s. 15-18). Yirminci yiizyilin ilk yarisinin
en popiiler eglenceleri hem sessiz hem sesli sinema komedisi Commedia ile yakindan iligkili goritnmektedir.
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Gergekten de Chaplin, W. C. Fields, Bert Lahr, Marx Brothers, Jack Benny veya Laurel ve Hardy’yi gormeden
Commedia imgelerini canlandirmak zordur. Pek ¢ok “bel altr” mizahi, cinsel ve miistehcen ¢ok sayida sabit
saka ve hizli komik aligveris ve mizahin asilacagi bir olay 6rgiisiiniin yalnizca giplak bir iskeletidir (Horton,
2000: s. 59). Plautus’tan etkilenen ve on altinci yiizyilda popiiler olan bir Italyan drama tiirii olan Comme-
dia dell’arte, Eski dramanin stok tiplerini ve maskelerini kullanmuis, stok karakterlerin sayisi ii¢ ana tiire
indirilmistir: cimri yagli adamlar (vecchi), zeki hizmetkarlar (zanni) ve agiklar (innamorati) (Sommerstein,
2019: s. 211). Ozellikle zanniler tipik bir komik kahraman ve bir komedi unsuru olarak iz birakmiglardir.
Commedia dellarteden ¢ikan en énemli karakterlerden biri, Fransa>da Harlequino, Ingilterede Harlequin
olarak bilinen usak Arlecchinodur. Bu zanni beceriksiz, oldukea aptal bir sakacidan canli, yaramaz, zeki,
her zaman popiiler ve ¢ok sevilen bir karaktere doniisen ikinci diizey bir hizmetkardir. Arlecchinonun her
zamanki aptallik ve akrobasi yetenegi kombinasyonu goz oniine alindiginda arkasindakileri tehlikeye atarak
veya vurarak kaosa neden olmasi da miimkiindiir. Bir bagka 6nemli zanni Pulcinella aptal bir hizmetkardir.
Her zaman iki (veya daha fazla) asik ¢iftinin agk sikintilarindan kaynaklanan sorunlari gibi bir dizi soruna
¢oziim bulmak i¢in gerekli olan entrikalarda yer alir. Onun aptallig, cehaleti, agir1 saflig1 ve bazen saldirgan-
1181 olmadan, sayisiz “patronlarindan” higbiri kendilerini i¢inde bulduklar: garip belalar karmasasindan asla
kacamaz. Pulcinella, kimsenin kurtaramadig1 herkesin kurtaricisidir (Chaffee ve Crick, 2015: s. 111-190).
Abartma ve kisilestirmelerle dolu olan komedi olay orgiileri genellikle sehvet, kiskanglik ve yashlik etrafin-
da donmistiir (Sommerstein, 2019: s. 211). Commedia dell'arte oyuncularinin giildiiriicti eylemleri lazzi
olarak adlandirilir (Taner ve Nutku,1966: s. 64). Lazzi olarak tanimlanan giildiiriicti eylemler sessiz donem
slapstick filmler i¢in malzeme islevi olarak goriilmiistiir. Slapstick ve komik siddet, hem Commedia senar-
yolar1 hem de lazzi i¢in o kadar merkezidir ki, seyircinin performanstan keyif almasina ¢ok sey kattiklar:
i¢in gormezden gelinmesi imkansizdir. Commediada slapstick siddetin en yaygin iki bigimi, kasithi olarak
uygulanan aci ve kazara verilen acidir. Commedianin performans gergevesi, stilize edilmis zemini, maske
kullanimi, akrobasi ve jestleriyle fiziksel siddeti ve aciy1 kabul edilebilir ve hatta aksiyon gergeklikten uzak
oldugu i¢in eglenceli hale getirme konusunda bir miktar yol kat eder. Bir komedi unsuru olarak Commedi-
ada gerilim kullanilmis ve statiiniin tersine ¢evrilmesinden elde edilmistir. Sosyal normlara tamamen aldirig
etmemek ve bir statii degisikligindeki gerilimi kesfetmek, komediyi statii ve ¢ikarlar acisindan kesfetmede
etkili oldugu kanitlanmis bazi yontemlerdir. (Chaffee ve Crick, 2015: s. 183-285).

Yeni Komedya sinemanin romantik komedisi ile dogrudan iliskilidir. Yeni Komedyanin en {inlii yazar1 Me-
nanderdir. Romantik komedi ilk olarak eski Yunanistanda Menander ile ortaya ¢ikmis, Romali oyun yazar-
lar1 Plautus, Terence ile Shakespeare ve Moliere tizerinden devam etmis ve 1930’lardan beri Amerikan film
komedisinin baskin bi¢imi olarak bize ulagmistir. Yeni Komedyanin odak noktasi, 6zellikle kisisel arzu ile
aile ve sosyal kurumlar arasindaki ¢catismayla ilgili olarak erkek kiz iliskileridir. Geleneksel olarak geng cift-
lerin amaci, tiim birlikteliklerin en resmi olanina, yani evlilige ulasmaktir. Cift icindeki kisisel farkliliklarin
tistesinden gelmek ve engelleyici figiirleri ailesel, sosyal veya her ikisini birden yenmek, romantik komedi-
nin gerektirdigi siki olay orgiisiiniin malzemesidir. Bu nedenle, Aristofanik komediyle karsilastirildiginda
olay orgiisti ve karakter gelisimi ¢ok daha 6nemlidir (Horton, 2000: s. 44-49). Menander’in en iyi korunmusg
oyunlarinin hepsinde, birliktelikleri kazalar, tesadiifler, rastlantilar ve yanlis anlasilmalarla tehdit edilen ve
bazi1 maceralar ve gercegin yeniden tesis edilmesinden sonra nihayet birlesen ya da yeniden bir araya gelen
bir ¢ift asigimiz vardir. Boyle bir yapi, Evanthius ve Donatus gibi ge¢ donem Latince dilbilgisi uzmanlari
tarafindan ti¢ Yunanca sozciikle protasis (ilk gerilim durumu), epitasis, (gerilimin artmasi), katastrophe,
(tersine ¢evirme) tanimlanmistir. Menander’in dramatik malzemesi, zamanindaki Atinalilarin (ve digerle-
rinin) giinlitk yagamidir. Oyunlar itici gii¢ saglayan aile iligkileri, ask ve evlilik etrafinda yapilandirilmistir.
Ovyunlarinin ilgisi, iliskilerin inceliklerinden kaynaklanir. Nesiller arasindaki gerilim, agk oniindeki engel-
ler, arkadaslar ve akrabalar arasindaki dolambach karisikliklar Menander komedisinin bilesenleridir. Bir
Menander olay orgiisii normalde, yanlis anlagilma veya sans eseri gelisen ve merkezi karakterleri goriintiste
icinden ¢ikilmaz bir duruma sokan bir insan krizini icerir. Menanderdeki komik olay 6rgiisii, mutlu sona
yonelik kapali bir sistemdir ve bu, batil1 6ykii anlatma modeli i¢in bir model haline gelir. Yeni Komedyanin
komik kahramani diizenbaz roliinii tistlenen zeki koledir (Sommerstein, 2019: s. 539-732).

Yeni Komedya geleneginin bir bagka 6nemli ismi Menanderden etkilenen Latin komedyasinin ustast Plau-
tus’tur. Plautus'un komedilerinde Menander’in Yeni Komedya etkisi goriilmektedir. Plautus'un komedileri
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palyacolar1 animsatan komik karakterlerle doludur. Plautus’un anlatilar1 ¢ogunlukla Yunan Yeni Komedi-
sinin ask olay orgiisiine dayandigindan, 6ykiiler ask iliskilerinden kaynaklanan gatigmalar: toplumun gele-
nekleriyle iligkili olarak sunar. Tarz daha gosterisli ve alaycidir. Genellikle Yunan oyunlarinin siki, mantikly
ve ileriye doniik bir eylem sunma egiliminde oldugu varsayilirken, Latin komedyasinda, Plautusun ko-
medilerinde goriilecegi gibi fars ve slapstick, koleler arasinda sakalagsma ve s6zlii oyunun yani sira ¢oklu
aldatmacalar, hikayenin sayisiz karmasik doniisii, veya giiliing figiirler, izleyicileri eglendirmeyi ve tek tek
sahnelerin etkinligini artirmay: amagladiklar: diigiiniilen ancak tutarli olay orgiisiinii, mantiksal yapilari,
iyi organize edilmis eylemi veya anlamli mesajlar1 pek umursamayan bir yaklasim hakimdir (Sommerstein,
2019: s. 829).

Romantik komedi ile iligkili bir bagka tinlii oyun yazar1 William Shakespearedir. Shakespeare oyunlarinda
tipki Plautus gibi fars ve slapstick dgeleri kullanmigtir. Commedia dell'arte ve Shakespeare’in yarattigi oyun-
lar pek ¢ok ortak koke sahiptir. Aptallar, palyacolar, aldatilmislar, enayiler, palavracilar, gevezeler, ukala-
lar-bilgicler, komik ihtiyar bunaklar, zeki usaklar (zanniler) Commedia dell’arte ve Shakespearede kullanilan
unsurlardir. Commedianin birinci ve ikinci zannisi, Shakespeare’in palyacolarinda bulunabilir. Shakespeare
palyacolarina, 6zellikle de usaklar1 ve koyliileri oynarken siirprizler, uyumsuzluklar, mekanik tekrar kalip-
lary, tekrarlar, tersine cevirmeler, kesintiler, gecikmeler, yani sira komik icatlar, dramatik ironi, alt olaylar,
alt boliimler veya meta-dramatik sekanslar gibi farsin pek ¢ok siisiinii vermistir (Chaffee ve Crick, 2015: s.
312-315). Bu gercevede Shakespeare’in komik kahramani palyagolar olarak goriilebilir. Amerikan screw-
ball komedisinde goriilen pek ¢ok 6zellik Shakespeare oyunlarinda goériilmektedir. Shakespeare bir araya
gelmek icin ailevi engellerle karsilagan agiklarin hikayesini anlatirken deneysel olmaktan korkmamais, kor
tutkunun ve idealize edilmis askin pengesine diisen iliskilerin karmagikligini kesfetmis, 1s1ltili diyaloglardan
yararlanmis, hem eglenmek hem de ask hikayelerinin ger¢ekligini vurgulamak i¢in sik stk dogrudan farslara
yonelmis, erkek figiirleri kadar ya da onlardan daha parlak gii¢lii kadin karakterler yaratmis ve sihir ya da
fantastik dokunuslar kullanmaktan ¢ekinmemistir (Horton, 2000: s. 64).

Tiim bu veriler 1s181nda sinemada komedi tiiriiniin anlat: stratejileri, olay 6rgiisii, komedi unsurlari, komedi
teknikleri ve komik kahramanlar ¢ergevesinde uzlagimlarinin Eski Komedya (Aristofanes), Yeni Komedya
( Menander) ve Yeni Komedya'y: takip eden Latin Komedya (Plautus), Plautus’tan etkilenen Shakespeare ve
Commedia dell’arteden geldigi goriilmektedir. Bunun yani sira ¢alismaya ayna tutmast itibariyle Arsitofanes
ve Menander arasinda bir kiyaslama yapilacak olursa grotesk, gercek disi, imkansiz ve absiird kullanarak
gercekligin eksikliklerini telafi etme siirecinde Aristophanes’in katiksiz, kaba komik fantazilerine kiyasla
Menander agike¢a cok daha dlciilidiir (Petrides, 2014: s. 47-48).

2. Sinemada Yol Filmleri ve Kokenleri

Yol komedileri gergevesinde yol filmleri 6rnek film goz 6niine alindiginda destekleyici tiir olarak goriilmek-
tedir. Yol filmi bir Hollywood tiirtidiir, ¢linkii diger Hollywood tiirleri gibi islev goriir. Amerikan rityalarini,
gerilimlerini ve endiselerini igerir (Orgeron, 2008: s. 6). Yol filmleri genellikle araba/yol tizerinden hareket
tarafindan yonetilen kurgusal bir anlatiya sahip belirli bir metafizik veya varolussal egilim sergileme egili-
mindedir ve zayiflatilmis veya pikaresk (serseri, haydut, kanun kagag1) bir anlati ile simgelenir (Kuhn ve
Westwell 2012: s. 351). Yol tiiriintin tanimlanmasi kolaydir. Karakterler siirekli olarak bir yerden bir yere
yiiriiyerek, arabayla, otobiisle veya baska bir aracla hareket eder. Yolculuk boyunca yolda veya duraklarda
vb. olaylar meydana gelir. Her olay, olay orgiisiinii ileriye tasir ve ana karakterleri bir doniistim yolculugu-
na ¢ikarmaya yardimci olur. Hedefe ulagilir veya ulasilmaz. Anlat1 i¢in ¢ok 6nemli olan, kahramanin veya
diger ana karakterlerin bilyiimesi veya hedeflere ulasmasidir (Selbo, 2017: s. 62). Yol, yolcu, ara¢ ve yolcu-
lugu merkezine alan, hareket, 6zgiirliik, kimlik, kagis, varolus, yabancilasma, dontisiim, kendini kesfetme,
bir bicimde de olsa arag-otomobil fetisizmi vb. dnceleyen yol filmi ayni zamanda cografyaya-dogaya ve
onun bastan ¢ikariciligina, kiiltiire, sosyolojiye, ekonomiye, tarihe, mitolojiye gondermede bulunur. Yol ile
ilgili filmlerin kokeni Lumierre kardeslerin Trenin Gara Gidisi (1895) gibi sessiz sinema 6rneklerine kadar
uzanir. Anlat: filmi temelinde yol filmlerinin ilk 6rnekleri olarak It Happened One Night (Frank Capra,
1934), The Grapes of Wrath (John Ford,1940), The Wizard of Oz (Victor Fleming,1939), Stagecoach (John
Ford, 1939) ve Sullivan’s Travels (Preston Sturges, 1941) goriilebilir. Ancak popiiler bir tiir olarak yol fil-
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mi 1960’larla birlikte degisen kiiltiir, sosyoloji, politika ile birlikte goriiliir. Ilk olarak Godard’in Breathless
(1960) filmi Amerikan sinemasinda yol filminin ilham verici ¢aligmasi olarak kabul edilir. Arthur Penn’in
yonettigi 1967 yili yapimi Bonnie ve Clyde bir suglu giftin yol anlatis1 olarak dikkat ¢eker. Ancak 6zellikle
Dennis Hopper'in yonettigi Easy Rider (1969) yol filmlerinde doniim noktasidir. Amerikan cografyasina ve
toplumuna gondermelerde bulunan ve bir kars: kiiltiir bagyapit1 olan Easy Rider bi¢im ve igerigiyle yol film-
leri i¢in belirleyici bir 6rnek olarak goriilmiistiir. Terrence Malick, Francis Ford Coppola ve Steven Spielberg
Bonnie ve Clyde ve Easy Rider’in basarisindan ilham alarak, neredeyse tamamui yol filmlerinde sansini dene-
mislerdir. Malick'in Badlands filminde (1973), kanun kagag: bir ¢ift (Martin Sheen ve Sissy Spacek) vahsi bir
oldiirme ¢ilginligiyla eyaletten eyalete araba kullanir. Coppolanin The Rain Peopleinda (1969), hamile bir
kadin (Shirley Knight) kocasini terk eder ve arabayla iilkeyi bastan basa geger. Spielberg’in The Sugarland
Express'inde (1974) baska bir kadin (Goldie Hawn), kocasini hapisten ¢ikarmaya ve ogullarini bir koruyucu
aile evinden kurtarabileceklerini umarak kanundan kagmasina yardim eder (Costanzo, 2014,s.310). Easy
Rider ile birlikte Vanishing Point (Richard C. Sarafian, 1971) ve Badlands (Terrence Malick, 1973) gibi film-
ler baskici, kurallara bagli bir toplumdan 6zgiirligii temsil eden yol ile kriz icindeki Amerika i¢cin metaforlar
olarak okunmustur. Cagdas varyantlar, yolu kadinlarin kendini kesfetmesi ve yeniden kesfetmesi i¢in Thel-
ma ve Louise (Ridley Scott, 1991), Leaving Normal (Edward Zwick, 1992) bir metafor olarak kullanmis olsa
da tiir genellikle beyaz erkek deneyimiyle iliskilendirilmistir. Yol filmi ayrica, Walkabout (Nicholas Roeg,
1971), Mad Max (George Miller, 1979-85) ve The Adventures of Priscillaand Queen of the Desert (Stephan
Elliot, 1994) gibi cesitli filmlerde, tilkenin dramatik manzaralar1 ve agik yollar1 ile Avustralya sinemasinda
da yer alir. Avrupada, CAvventura / The Adventure (Michelangelo Antonioni, italya, 1960), Weekend (Jean
Luc Godard, Fransa, 1967), O thiasos / The Travelling Players (Theodoros Angelopoulos, Yunanistan, 1975)
ve Paris, Texas (Wim Wenders,1984, Almanya) hem giiclii bir ABD etkisine hem de farkli Avrupa hassa-
siyetlerine isaret eder (Kuhn, Westwell 2012, s s.351). Bu filmlerin yan sira Oliver Stone’un Natural Born
Killers (1994), Barry Levinson'un Rain Man (1988), George Miller'in Mad Max serisi (1979-1985), David
Lynch’in Wild at Heart (1990) ve The Straight Story (1999) ile Tiirk sinemasinda Serif Goren'in Yol (1982)
gibi filmler yol filmi olarak dikkat ¢ekicidir.

Yol filmlerinin tiire dair uzlasimlarinin temel referans noktasi agirlikli olarak western tiirii olarak goriilmek-
tedir. Jean Mitrye gore western 1840-1900 arasinda uzak Batrda var olmanin ¢atismalariyla, degerleriyle ve
atmosferiyle ilgili olan filmsel eylemi, yine Amerikanin Batr'sinda gergeklestiren filmdir (Abisel, 1995, 5.68).
Klasik yol filminden 6nce gelen ve onu sekillendiren tiim film bigimleri arasinda hi¢biri, Amerikanin sini-
rina dair biiyiik efsaneyi sekillendiren tiir olan Westernden daha 6nemli degildir (Costanzo, 2014: s. 306).
Yol filmi, ideolojik ve estetik olarak Westerni revize eden bir film olarak goriilmektedir. (Orgeron, 2008: s.
47). Doga ile kiiltir arasindaki belirsiz, muglak sinira yaptigi vurgu ve anlati yapisi olarak yolculugu yaygin
olarak kullanmast ile Western, bir yol filminin biiyiik ebeveyni olarak tanimlanabilir. John Fordun Stageco-
ach (1939), She Wore a Yellow Ribbon (1949) ve The Searchers (1956) gibi filmleri, tiiriin bir sosyal elestiri,
vahiy ve kefaret bi¢imi olarak yolculugu estetik olarak nasil degerlendirdiginin 6zellikle giiclii 6rnekleridir.
Belirgin yol filmi duyarliligina sahip diger Westernler, bir vagon/sigir siiriisii etrafinda diizenlenen The Co-
vered Wagon (James Cruze, 1923), The Big Trail (Raoul Walsh, 1930) ve Red River (Howard Hawks, 1948)
gibi filmlerdir. (Laderman, 2002: s. 23-28). Western tipk: pikaresk yol filmi gibi manzaralar esliginde sug,
suglu, siddet, kags, 6zgiirliik, adalet, kanun, kanunsuzluk, takip temalarini ve olay 6rgiilerini icerir. Kanun-
dan kagan ve sonsuz bir cografya i¢inde 6zgiirliigiin tadin1 ¢ikaran Bonnie ve Clyde, Thelma ve Louise,
Katil Doganlar vb. tipik bir western filmindeki kasaba serifinin pesine diistiigii kanun kagaklaridir. Dennis
Hopper iki yalniz, iki silahsor, iki kanun kagag: diyerek Easy Rider’in klasik bir western tiirti oldugunu ifade
etmistir (Godfrey, 2018: s. 34). Western yine yol filmlerindeki gibi aidiyeti, kimligi, yolu, yolculugu, macera-
y1, arayist, hareketi, kesfi, ulusu, genis arazileri, manzarayi, cografyayi, zamani ve mekani tanimlar. Ozetle
western ve yol filmleri tema, igerik, anlati stratejileri ve olay orgtileri agisindan benzerlikler tagimaktadir.

3. Sinemada Yol Komedileri
Calismaya konu olan Yol Komedisi basta olma tizere yol komedileri hem komedi hem de yol filminin kodla-

rinin kesistigi bir melez tiir olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle yukarida ifade edilen komedi ve yol filmi
tiirsel 6zelliklerinin-uzlasimlarinin yol komedileri i¢in de gegerli oldugu goriilmektedir. Kristine Brunovska
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Karnick, Henry Jenkins, William V. Costanzo, Donald W. McCaffrey metinlerinde yol komedileri dolayli
olarak giindeme gelse de Christopher Morris (2003: s. 25), Andrew Horton (2000: s. 24), Jule Selbo (2005: s.
52-62), ve David Laderman (2002: s. 176) metinlerinde dogrudan yol komedisi kavramini kullanmiglardir.
Yol komedilerinin olay orgiilerinin temel unsuru yolculuktur ( pikaresk olay 6rgiisii). Don Kisot'tan Chap-
line ve Preston Sturges’in Palm Beach Oykiisiine ya da Yugoslav yol komedisi Who Is Singing Over Theree?
(1980), kadar Yolculuk, boyle bir yol komedisinin nasil tanimlandigina bagli olarak, hem siirpriz hem de
gerilimi karistirarak, herhangi bir sayida maceranin gerceklesmesine izin verir (Horton, 2000: s. 24-25).
Christopher Morris Yol komedisini Frank Capranin It Happened One Night (1934) ile baslatir (Morris,
2003, 5.25). Donald W. McCaffreye gore Bob Hope'un Road to filmleriyle yol filmleri ayr1 bir komedi tiirii
haline gelmistir. 1940’11 yillarda kendine 6zgii bir tiir oldugunu kanitlayan yol komedileri, Bob Hope ve Bing
Crosby’nin basrollerinde oldugu, yonetmenligini Victor Schertzinger'in yaptigi Road to Singapore (1940) ile
baslamis, sonrasinda Road to Singapore, Road to Zanzibar (1941), Road to Morocco (1942), Road to Utopia
(1946), Road to Rio (1947), Road to Bali (1953) ve Road to Hong Kong (1963) ile devam etmistir. Bob
Hope ve Bing Crosby’nin yol komedi filmleri, olagandis1 mizahin ve kaygisiz sagmaliklarla dolu bir film
serisinin tadini ¢ikarmaktadir. Film serisi sakalar, fars, sarki ve dans, fantezi, egzotik diinyalar ve arkadas¢a
komik sakalar icermektedir. Bu fantastik sekanslar sadece yol filmlerinin mantiksiz sakalarindan bazilarina
sahip olmakla kalmayip, ayn1 zamanda Mack Sennett’in sessiz ekran komedi moduna geri doniiyor gibi
goriinmektedir (McCaftrey, 2005: s. 105-166). Vodvil etkisini hissettiren Road to serisi yol maceralarina
eklemlenmis slapstick unsurlarla yiiklidir. Hollywood 1970 ve 1980 li yillarda televizyon izleyicisini sine-
maya ¢ekmek adina yol komedilerine agirlik vermistir. Charles Bail'in yonettigi Gumball Rallyde (1976),
Smokey and the Bandit (1977) ve gisede basar1 gosteren, Burt Reynolds, Roger Moore, Dean Martin, Sammy
Davis, Jr , Peter Fonda, Frank Sinatra gibi yildizlarin eslik ettigi Hal Needham’in yonettigi Cannonball Run
(1981) ve Cannonball Run IT'nin (1984), National Lampoon’s Vacation (1983), National Lampoon’s Europe-
an Vacation (1985), Lost in America (1985), Pee-wee’s Big Adventure (1985), Fandango (1985), Crocodile
Dundee (1986), Planes, Trains & Automobiles (1987), Coming to America (1988) gibi yapimlar yol kome-
dileri olarak tiretilmislerdir. Bu déonemde Chevy Chase, Steve Martin ve Eddie Murphy gibi yildizlar yol
komedilerinde 6ne ¢ikmaktadir. Bu filmlerin ¢ogu slapstick mizah, araba enkazlari, yiiksek hiz ve yasay1 alt
etmeye egilimli anarsik bir diirtii ile ¢ekilen filmlerdir (Costanzo, 2014: s. 312). Bu tiir komediler genellikle
Yolculuk (pikaresk olay 6rgiistiniin) diginda merkezi karaktere verilen zor bir gorev, bityiilii veya gercekiistii
bir unsurun sonuglari, bir masumun, kendisine dayatilan durumlara tepki vermesi, sudan ¢ikmis balik gibi
(bir karakter veya karakterlerin alisik olmadiklar1 bir ortamla ugrasmak zorunda oldugu) birden fazla ko-
mik olay orgiilerini icerebilmektedir (Horton, 2000: s. 24-25).

Tiirk sinemasindaki yol komedileri goz 6niine alindiginda yonetmenligini 6zellikle 2000 sonras1 donemde
bir artis gozlemlenmistir. Bu déonemde Ali Taner Baltact'nin yonettigi 2006 yili yapim1 Hokkabaz, Safak
Bal'in yonettigi 2009 yili yapimi Abimm, Ersoy Giiler'in yonettigi 2012 yili yapimi Sag Salim 1, 2014 yili
yapimi Sag Salim 2, Ali Atay’in yonettigi 2015 yili yapimi Limonata, yine 2015 yili yapimi olan ve yonet-
menligini Burak Aksak’in yaptig1 Kara Bela, Bedran Giizel'in yonettigi 2017 yili yapimi1 Yol Arkadasim ve
2018 y1l1 yapimui Yol Arkadasim 2 gibi yol komedileri 6ne ¢ikmaktadir.

4. Sag Salim Film Ornegi

Sag salim adli film yonetmenligini Ersoy Giiler’in yaptig1 2012 yili yapimui bir yol komedisidir. Film, Salim’in
koyiin muhtarindan aldig1 gorev ile Cemil dedenin cenazesini Sivasa gotiirmek tizere ¢iktig1 yolcukta bagi-
na gelen komik olaylar1 anlatmaktadir. Salim bu yolculukta 6nce Cemil dedenin oglu Recai, sonra Nihal ve
Nihal'in erkek arkadasi Ayhan ile karsilasir. Stirece dort kez oliip dirilen Nihal’in babas1 Halit, parasini 6nce
soyguncu Mehmete sonra Ayhana kaptiran ve ayni zamanda Nihal'in babas tarafindan zorla evlendirilmek
istedigi Gucur Osman katilir. Cemil dedenin Salim tarafindan Sivasa gotiiriilmesini iceren film oykiisi,
ikinci bir oykii ile, soygun 6ykiisil ile kesisir ve iki 6ykii birlesir. Bir cenaze ile Sivasa dogru yola ¢ikan Salim
geride pek ¢ok ceset birakarak yolculugunu mavi sularda tamamlar.

Sag Salim adl1 yol komedisine dair genel bir ¢oziimleme yapildiginda;



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] 0CAK 2023 / JANUARY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT 2 - SAYI 1/VOL 2 - NO 1 ISSN: 2792-0968

Komik Kisi: Filmin komik kisisi koyli Salimdir. Filmdeki komik durumlarin ¢ogu Salim tizerinden ger-
ceklesir. Salim sakar, aptal, beceriksiz, komik, korkak, saf, iyi niyetli, bazen cesur bir tiptir. Yukaridaki me-
tinler dikkate alindiginda Homeros'un Margites’i, Aristoteles’in giiliincii, Aristofanes’in aptali, Commedia
dell'arte’nin zanni Pulcinella’s: ve Arlecchinosu, Plautus’un, Shakespeare’nin ve slapstick-fiziksel komedinin
palyagosu, Keystone Kops'un polisidir.

Komik Olay Orgiisii : Film yolculuk (pikaresk olay orgiisii), merkezi karaktere verilen zor bir gorev,
biiytilii veya gergekiistii bir unsurun sonuglari, sudan ¢ikmis balik gibi birden fazla komik olay 6rgiilerini
icermektedir.

-Yolculuk (pikaresk olay o6rgiisii); Salim'in yolculugunda kamyonetine aldig1 Recai ve Ayhan silahli, ser-
seri-haydut / pikaresk karakterlerdir. Salim'in kamyonetine ondan habersiz binen uyusturucu kagakgisi
Orhanda pikaresk bir karakterdir. Ozellikle Ayhan planladigi soygun igin bilgi istedigi personeli goziinii
kirpmadan 6ldiiren, sonrasinda soyguncularin vurgununu soyan bir katildir. Tim karakterlerin bir sekilde
yakalanmamak i¢in ¢abaladig1 jandarma, pikaresk olay orgiisiinii destekleyen karsit bir gii¢ olarak konum-
landirilmistir. Agirlikli olarak Sag Salim filmi yolculuk (pikaresk-serserilikle-haydutlukla ilgili) olay orgiisii
izerinden insa edilmistir.

-Merkezi karaktere verilen zor bir gorev olay orgiisii; Filmin merkezi karakteri Salime kdyiin muhtari tara-
findan verilen Cemil dedenin cenazesinin Sivasia gotiiriilmesi gorevi gerek Salim’in 6liiden korkmas: gerek-
se yolda karsilastig1 sorunlu karakterler yiiziinden daha da zorlagtirilmis bir géreve dontismiistiir. Bu ayni
zamanda istenmeyen bir gorevdir. Bu gorev Eski Komedyada komik kahramanin aksiyonun ilerlemesi ve
komik durumun olusmasi i¢in bazen istemedigi bir gorevi tistlenmek zorunda kaldig1 bir gérevdir. Bu gorev
Aristofanes’in prolog boliimiinde istenmeyen bir gorevle megsgul olan iki figiirti (muhtar ve Salim) hatirlatir.
Olen kisinin vasiyeti muhtari, muhtarin istegi Salim’i yiikiimliiliik altina sokar.

-Biiytilii veya gergekiistii bir unsurun sonuglari; Filmde biiyiilii veya gergekiistii unsur olarak goriilen en
onemli sey Nihal'in babas1 Halit'in bir kez ezilerek, ii¢ kez vurularak, 6lditkten sonra yakilarak toplamda
dort kez oliip dirilmesidir. Halit'in biiytilii ve gercekiistii bir unsur olarak her defasinda 6liip dirilmesi hem
Salim, hem de Nihal ve Recai olmak {izere karakterlerin doniisimi, psikolojisi, vicdani, sugluluk duygusu,
gibi film anlatisinda 6nemli stiregleri tetiklemistir.

-Sudan ¢ikmis balik olay 6rgiisii; Komedide gok yaygin olan bir olay 6rgiisiidiir. Salim koyde gegen giindelik
hayatinin siradan kaliplari icerisinde yasayan bir karakterdir. Hi¢ de alistk olmadig: bir pikaresk ve abstird
evrende suca bulagmis karakterlerle kendisine verilen gorevi tamamlamaya ¢alismaktadir. Gorev bir sekilde
sona erdiginde yasadig1 koyle baglantisi da sona ermistir.

Komedi Teknikleri (Komik Olay Orgiisii Araclari): Filmde komedi teknikleri ve komik olay 6rgiisii
araglari olarak tesadiif, tekrar, kaza, tersine ¢evirme, absiird, kovalamaca ve slapstick dikkat cekmektedir.

Tesadiif - Rastlanti: Sag Salim filminde siklikla goriilen bir komik olay 6rgiisii aract ve komedi teknigi rast-
lantilardir. Recai’nin babasinin cesedini Salim’in kamyonetinde gérmesi, Nihal'in babasinin cesedini telefon
sayesinde yani basinda bulmasi, Soyguncular Mehmet ile Tahsin’in soyduklar1 ve kendilerinin pesinde olan
Gucur Osman’in aracina otostop ¢ekmeleri, Recainin Nihal'in yolda biraktig1 arabay: en ihtiyaci oldugu
anda bulmasi, Ayhan’in silahini kendi ¢enesine dayadiginda icerisinde oldugu kamyonetin tam o noktada
cukura girmesi, silahinin ateslenmesi ve Ayhan’in 6limiine neden olmasi ve bunun sonucunda Nihal ve
Salim’in kendilerini tehdit eden Ayhandan kurtulmalari, Ayhan’in kendisini yolda birakip giden Nihal’i
Salim’in kamyonetini silah zoruyla durdugunda kamyonette gérmesi, Mehmet ile Ayhan’in ayni anda ayni
kar maskeleriyle benzin istasyonunda Gucur Osman1 soyma girisimi, Recainin kendisini yolda birakan
Salim’i Nihalin biraktig1 araba ile bulmasi, Orhan tabuttayken telefonunun ¢almasi, jandarma kontroli ol-
dugunda tabuttaki Cemil dedenin gaz ¢ikarmasi, Halit'in namaz kildig sirada kendi kamyonetine Salinm’in
kamyonetinin ¢arpmasi ve bunun sonucunda kendi kamyonetinin kendisine ¢arpmasi vb. film boyunca
bir¢ok rastlant: ile karsilasiimaktadir. Bu arada tesadif (rastlanti), Sag Salim filminde oldugu gibi sadece
bir komedinin sonunda degil, bir biitiin olarak olay 6rgiisiinde 6nemli bir rol oynayabilir (Krutnik, 1990: s.
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33). Oncesinde vurgulandig1 gibi Amerikan sinemasinin Romantik komedilerinde tipki Sag Salim filminde
oldugu gibi beklenmedik olaylara dayali komik siirprizler mizah iiretirler. Tesadiif ve rastlant: tipik bir Yeni
Komedya 6zelligidir. Bu 6zellik Menander’in biitiin oyunlarinda bulunmaktadir.

Tekrar: Bir bagka onemli komedi teknigi, olay orgiisii araci tekrarlardir. Salim’'in her 6lii tasirken kafasini
dagitmak icin soyledigi Aynur ve Emine ile baslayan cinsel icerikli sozciiklerin tekrari, Halit'in 6lip diril-
mesinin tekrari, Halit'in her dirildiginde ettigi kiifriin tekrari, Gucur Osman’ soyan Mehmet ve Tahsin'in
benzin istasyonunun dniinden gegislerinin tekrar1 komik olay o6rgiisii araci olarak hizmet etmektedir. Ko-
mik karakterin sagma bir tekrarlama zorunlulugu vardir (Bevis, 2013: s. 29). Komedi sessiz donem sinema-
sinin slapstick komedilerinde siklikla goriildiigii tizere tekrar ile giiglenir. Ozellikle Aristofanes, Commedia
dell'arte ve Shakespeare’nin oyunlarinda tekrarlar kullanilmstir.

Kaza: Komedi filmlerinde kullanilan bir bagka komik olay 6rgiisii araci kazalardir. Ozellikle bir yol filminin
merkezine aldig1 arag, yol ve yolcu iliskisi diisiiniildiigiinde trafik kazalarinin yol komedileri i¢cin 6nemli bir
komedi teknigi oldugu goriiliir. Filmde Salim'in uyuya kalmasindan kaynaklanan kazasinda komik durum
direksiyonun yerinden ¢ikip Salim'in elinde kalmasiyla giiclendirilmistir. Salim kamyonetin kontroliinii
kaybedince kazara Halit'in kamyonetine ¢arpar, kamyonette pesi sira Halite ¢arpar. Boylece komedi ¢arpani
arttirilir. Bunun yani sira Salim’in kazara Halit’i vurmast, 6zellikle Nihal'in seken kursunla kazara babasi Ha-
liti vurmasi, Ayhanin kazara kendisini vurmasi, Orhan’in tabutun igindeyken kaza kursunuyla vurulmasi
ve bu kazanin tabutun yanmasini tetiklemesi filmde kazanin komedi teknigi olarak islev gormesini ve olay
orglisiindi ilerlettigini gostermistir. Boylelikle Sag Salim filminde kaza sessiz donem sinemasinin slapstick
komedilerinde oldugu gibi bir komedi teknigi, Amerikan sinemasinin Romantik komedilerinde dolayisiyla
Menander’in oyunlarinda oldugu gibi olay 6rgiisiinii ilerleten bir arag olarak kullanilmistir.

Tersine Cevirme: Filmde tersine ¢evirmenin en iyi 6rnegi katilin masuma, masumun katile doniistiigii an-
lardir. Salim, Halit’i 6ldiirdiigtinti diistinerek vicdan azabi yagamis ve kendisini katil olarak digiinmiistiir.
Halit'in dirilmesi Salim’in katillikten masumluga gecisini saglamistir. Nihal'in yakinlik duydugu Salim’in ba-
basinin katili oldugunu 6grendiginde tiim duygulari tersine ¢evrilmis ve Salime 6fke ve kin duymaya basla-
muistir. Bunun sonucunda babasinin katili olan Salim’i vurmak isterken babasi dirilmis, seken kursun babasi-
na isabet ederek dirilen babanin 6lmesine sebep olmustur. Boylece Nihal masumken katil olmus, babasinin
intikamini babasini 6ldiirerek almistir. Boylece Shakespearenin yaptig gibi trajik ve komik unsurlar karis-
tirilmus (Stott, 2005: s. 2) ortaya trajikomik bir durum ¢ikmuigtir. Bir bagka tersine ¢evirme 6rnegi Recainin
babasinin yanan cesedine dair pigsmanlik sdyleminin ve kederinin, babast ile birlikte yanan esrar paketinden
gelen duman ile kahkahalara dontismesidir. Burada da trajikomik bir durum ortaya ¢ikmus, tiziintiili bir sii-
rece kahkahalar eglik etmis, tiziintii tersine gevrilerek kahkahaya donistiiriilmiistiir. Bununla birlikte trajik
unsurlar soz konusu oldugunda tersine ¢evirme peripeti (baht doniisi, talihin tersine donmesi) ile iliskili bir
kavramdir. Bu gerceveden degerlendirildiginde en trajik ve 6liimciil peripeti-baht doniisii Gucur Osman’
soyan, fakat soydugu parayi baska bir soyguncu olan Ayhan’a kaptiran ve bunun bedelini hayatiyla 6deyen
Mehmet ve Tahsin i¢in gerceklesmistir. Salim icin ise peripeti, yataginda Cemil dedenin 6liisiinti gordigii
anda gerceklesmis, siradan, rutin giindelik hayat1 tersine ¢evrilerek macerali, hareketli, sira disi, siirprizli,
riskli bir hayata doniismiistiir. Sag Salim filminde tersine ¢evirme Amerikan sinemasinin slapstick (6zellikle
Chaplin’in kisa filmleri) komedilerinde ve romantik komedilerinde oldugu gibi bir komedi teknigi ve olay
orglisii araci olarak kullanilmistir. Tersine ¢evirme Aristofanes’in, Menander’in, Skakespeare’nin, Comme-
dia dell’arte’nin oyunlarinda kullanilan bir komik olay 6rgiisii aract ve komedi teknigidir.

Absiird: Filmde komedi teknigi olarak kullanilan bir ¢ok absiirtlitk bulunmaktadir. Nihal'in ansizin ¢ikar-
dig1 iki bityiik tabanca, Orhan’in tabut icinde esrar i¢irmesi ve yanindaki Cemil dedeye de igirmesi, Halit'in
bir kez ezilerek, ii¢ kez silahla vurularak 6lmesi ve dirilmesi, bunun yani sira 6ldiikten sonra yakilmasina
ragmen yeniden dirilmesi, Salim ve Recainin nehre attiklari cesedin denizde teknelerinin demirinde ¢ik-
mast filmdeki absiirdliikler olarak goriiliir. Filmde absiird kullanimi tipki sessiz donem sinemasi slapstick
komedilerinde (6zellikle absiird siddet, diisme, kovalamaca 6rneklerinde) oldugu gibi Aristofanes’in absiird
anlayisindan izler tasimaktadir. Absiird, Aristofanes’in komik anlayisinin merkezindedir.
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Kovalamaca, Takip: Filmde takip sahneleri soygun ve kagis olarak iki diizlemde gergeklesir. Birinci takip
diizlemi Salim’in kamyonetini takip eden Mehmet ve Tahsindir. Ikinci takip diizlemi Mehmet ve Tahsin’i
takip eden Gucur Osman ve getesidir. Filmdeki takip sahneleri silahli catigmalar1 ve komik diyaloglari icer-
mektedir. Ozellikle ilk diizlemdeki takip sahneleri, kaotik atmosfer ve komik diyaloglar ile Aristofanik 6zel-
likler barindirir. Bu diyaloglar atildiginda ise Sag Salim filminden geriye sessiz sinemanin slapstick kome-
dileri kalir.

Slapstick: Sag Salim filminde kamyonetin direksiyonun yerinden ¢ikarak Salimin elinde kalmasi, bunun
sonucunda gerceklesen ¢arpisma ve Halite kendi kamyonetinin ¢arpmasi, soygun sonrasinda birbirine bag-
lanan Gucur Osman ve benzin istasyonu ¢alisanin kosturmalari, ziplamalari, yerde yuvarlanmalari, kovala-
macalar gibi slapstick unsurlar sessiz sinema komedilerini hatirlatmaktadir. Bunun yani sira slapstick bigim
Aristofanes’ten, Plautus’a, Shakespeare’ye ve Commedia dell’arte kadar siklikla kullanilan bir bigimdir.

Anlat1 Stratejileri: Sag Salim filminde komedi anlati stratejisi olarak siirpriz ve gerilim unsuruna siklikla
rastlanilmaktadir. Her seyden 6nce Salimin aldig1 gorev kendisi i¢in bir siirprizdir. Stirpriz de Salime verilen
gorev ile baglar. Salimin yatagindan bir 6liiniin olmasi siirprizdir. Salimin yatagindaki oliyii Sivasa gotiir-
me gorevi bir stirprizdir. Halit'in dort kez 6lmesi ve dirilmesi, Recai’nin babasinin Cemil dede olmasi, Sa-
lim’in kamyonetin kasasinda brandaya sararak tasidiklar1 Halit'in Nihal'in babas1 olmasi, Recainin Salim’in
kamyonetinde tabutun kapagini kapatirken tabutun i¢cinde babasinin olmasini gérmesi, Gucur Osmannin
Nihal'in evlenmek istemedigi erkek olmasi, Salim ve Recainin nehre attiklari cesedin denizde demir aldik-
larinda denizden ¢ikmasi, Nihal'in babasini telefonla aradiginda Salim’in elindeki telefonun ¢ikmasi, dogum
i¢in hastaneye kestirmeden karsilarina bir duvar ¢ikmast birer siirpriz unsuru olarak goriilebilir.

Filmde ilk gerilim unsuru Salim'in komsusu Ramiz’in gelinini dogum i¢in hastaneye gétiirmeye caligmasi
ile baglar. Sonrasinda Salim’'in Cemil dedenin cenazesini Sivasa gotiirme gorevi almasindan itibaren (kam-
yonetin kasasinda kapagi acilan bir tabut) dogal olarak olusur. Bunun diginda film boyunca gerilim Salim'in
sakarlig, aptalligi, yerinden ¢ikan direksiyon, tabuttaki sigara, silah, silahli catisma ve kovalamaca, yaklagsan
sahil giivenlik botu, jandarma kontrol noktas: tizerinden insa edilir. Bu tiir bir strateji Aristofanik bir yak-
lagimdan kaynaklanmaktadir. Aristofanes komik bir rahatlama uyandirmak i¢in korku duygularin: giiliing
bir sagmalikta eriterek, gerilimi komedi tiretiminde bir faktor olarak kullanabilir, veya kaygiy1 giiliingliikle
birlestirerek seyircide tuhaf bir duygu karisimina neden olabilir. (Konstantakos ve Liotsakis, 2021: s. 212).
Sag Salim filminde karsilasilan korku ve tedirginlik tipki kamyonetin direksiyonunun Salim’in elinde kal-
mas1, dogum yapmak iizere olan gelini hastaneye kestirme diye gotiirdiigti yolun 6ntinde duvar olmasindan
dolay1 yasanan gerilimi kacak yapilasma soziiyle gegistirmesi, ya da kendisine dogrulan silah kargisinda ko-
miklik yapabilmesi, icinde Cemil dedenin oldugu tabuttaki yangini idrariyla sondiirme onerisi gibi Salim’in
aptalca sozleri ve davraniglariyla eritilir ve daha da komik hale getirilir. Bir bagka 6nemli gerilimi komikles-
tirme stratejisi Salim’'in kamyonetinde saklanan uyusturucu kagakeis1 Orhan’in jandarma kontrolii sirasinda
elinde silahla tabuttaki tedirgin bekleyisinde Cemil dedenin gaz ¢ikartmasi olarak goriilebilir. Yine Ayhan
soygun i¢in benzin istasyonuna girerken igerideki soyguncu Mehmet'in diger soyguncu arkadag: Tahsin’in
gaz ¢ikarmasi tam da bir gerilim aninda gerilimin komiklestirilmesine yaramaktadir. Genellikle sahnede
gaz cikartmak Eski Komedyada var olan bir eylemdir. Aristofanes’in Akharnes adli oyununda i¢ ¢ekiyorum
ve esniyorum, geriniyorum ve osuruyorum sozleri vardir (Sommerstein, 2019: s. 219-226). Yine Salim'in
yasadig1 korkuyu ve gerilimi yok etme bi¢imi tamda Aristofanes’in korkuyu giiliing bir sagmalikla eritme
stratejisi olarak goriilebilir. Salim cesetleri tasirken korkusunu yok etmek i¢in ge¢miste okulda ayni siralari
paylastig1 kizlarin bedensel 6zelliklerini sdylemektedir.

Catigma: Filmde goriilen ¢atigma Gucur Osman ve onu soyan Mehmet, Tahsin, ve onlar1 soyan Ayhan ara-
sinda yaganmasina ragmen temel catisma Nihal ve Halit arasinda, baba ve kiz1 arasinda yaganan kusak
catismasidir. Ayhan, Mehmet ve Tahsin ile Gucur Osman, Mehmet ve Tahsin arasinda gerceklesen catisma
trettigi komik durum ve komedi unsurlar1 agisindan verimlidir. Ancak film olaylarinin gergeklesmesine
neden olan ¢atigma Halit ile Nihal arasindaki ¢atismadir. Nihal baba otoritesine kars1 ¢ikan bir geng kizdur.
Nihal babasi Halit tarafindan zorla evlendirilmek istendigi icin Ayhan ile kagmus, baba otoritesine kars: gel-
mistir. Nihal, Ayhan ve Halit karakterleri baglaminda ask, aile arasi iligkiler, ask 6niindeki engeller, kugaklar
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arasindaki gerilim Menander komedisinin (Yeni Komedya) ve engelleyici figiirleri yenmek, kagis ve ¢ilgin
kadin karakter ¢ercevesinde Menanderden beslenen Amerikan sinemasinin romantik-screwball komedisi-
nin bilesenleridir. Ozellikle Nihal ve Ayhan arasindaki s6z savaglari tam da screwball komedinin cinsiyet
savaglarina denk gelmektedir.

Yol, Yolcu ve Yolculuk: Diger yandan Sag Salim filmi ¢caliymada destekleyici bir tiir olarak degerlendirilen
yol filminin bazi 6zelliklerini i¢erisinde barindiran, yola ait bir filmdir. Filmdeki olaylar, komik durumlar,
kovalamacalar vb. yol, yolcu ve yolculuk tizerinden kurgulanmistir. Filmin basinda ve sonunda yol hikaye-
sini gerceveleyen dogaya, kiiltiire, tarihe ait goriintiiler verilmistir. Sag Salim filmi yol filmine 6zgii manza-
ralar esliginde 6zgiirliik, hareket, kimlik, varolus, doniisiim, kendini kesfetme, arag fetisizmi gibi unsurlari
icerir. Bunun yani sira Sag Salim filmi yol filminin (western tiirtinde oldugu gibi) sug anlatilarina eslik et-
tigi sug, suclu, siddet, kagis, adalet, kanun, kanunsuzluk, takip temalarini ve olay orgiilerini igerir. Filmdeki
ozgiirlik ve kacis temasi ayn1 zamanda hareketin temsilidir. Deniz ve orman manzaralar: egliginde yolun
verdigi 6zgiirlik ve kacis imkani (tipki western filmlerindeki vadiler, daglar ve ¢6l gibi) daha da olanakli
goriillmektedir.

Filmin kadin karakteri Nihal tam da bir yol filminin temel motivasyonunda oldugu gibi 6zgiirliik, kags,
kendini kesfetme, kimlik, varolus pesindedir. Yol, Nihal'in kendini baba figiiriinden ve ataerkil diizenden
ozgiirlestirmesine, var olusuna, kagisina yardimer olur. Yolda var olan ¢ukur Nihal'in Ayhandan (bir bi-
¢imde erkek egemen yapidan) kurtulmasinin nedenidir. Salim yolun kdlesi olmakla birlikte Gucur Osman
ve Tahsin ile birlikte yolun komigidir. Nihal'in babasi Halit yolun kurbani, Recai, Ayhan ve Mehmet yolun
pikaresk karakterleridir. Yol tim bu karakterleri kucaklayan zamansal ve mekansal bir varliktir. Trajikomik
kahramanlar, oyunun kosullar altinda ezilmis caresiz esirleri, hareketin hitkiimdar: degil, onun esiridirler.
Diinyalar1 dongiiseldir ve talihlerinin degismesi, onlarin yalnizca sabit bir cember ¢evresinde doniip dur-
malar1 anlamina gelir (Orr, 1997: s. 30). Bu ¢cember tamda yolun komigi olmakla birlikte kolesi de olan Sa-
limi icerisinde hapsetmistir. Salim dongiisel bir diinyanin talih oyununda bir katil, bir kurtarici, bir masum
olup durmaktadir. Tam da bu asamada Salim'in ve diger tiim karakterlerin tizerinde bulundugu zemin ve
gerceklik dogasiyla, tarihiyle, timsekleriyle ve siirprizleriyle yolun kendisidir. Ancak tiim bunlar Amerikan
ve Avrupa bagsat yol filmleri ile karsilastirildiginda Sag Salim filminin 6zgiirliik, kendini kesfetme, kimlik,
doniisiim, var olus vb. konularda derinlikli ve nitelikli bir yol filmi olmast i¢in yeterli goriilmemektedir.

Sonug¢

Yol komedileri komedi ve yol filmlerinin uzlasimlarindan meydana gelen bir melez alt tiir olarak ilgi ¢ek-
mektedir. Yol komedilerine bakildiginda anlat1 yapisi ve olay orgiisii ¢ercevesinde agirlikli olarak komedi
tirtiniin uzlagimlarinin hakim oldugu goriilmektedir. Bu ger¢eveden degerlendirildiginde yol komedile-
rinin amacinin 6zgiirliik, kimlik, var olus, doniisiim, kendini kesfetmek gibi insan bedeninin ve ruhunun
derinliklerinden ziyade giildiirmek oldugu goriilmektedir. Bu nedenle Yol komedilerine dair tiim anlati
stratejileri komik durumlar ve komik performanslar yaratmak kurgulanmistir. Buna karsi komedi ve yol
filmlerinin birlikte kullandig1 pikaresk olay 6rgiisii ve bunun yani sira kagis, sug, suglu, kanun, kanunsuzluk,
hareket, takip, kovalamaca gibi unsurlar Yol komedileri i¢in verimli bir alan olusturdugu goriilmektedir.

Gerek komedi gerekse yol filmi olsun biitiin tiirsel uzlagimlar Hollywood sinemasi tarafindan belirlenmistir.
Calismada baskin tiir olarak goriilen komedi, Hollywoodun sessiz doneminden itibaren egemen tiirlerden
birisi olmugtur. Sessiz sinema déneminde komedi tiiriinde egemen bi¢im slapstick bigimdir. Sinemaya sesin
gelmesiyle birlikte anlati tabanli screwball-romantik komedi 6rnekleri goriilmeye baglamis ve bu komedi
tiirt Amerikan sinemasinda baskin bir bi¢cime doniigmiistiir. Tiirleri ve tiirsel uzlagimlar: belirleyen Ame-
rikan sinemasinin gerek slapstick gerekse screwball-romantik komedisinin kokleri arastirildiginda Antik
Komedyanin (Eski Komedya, Yeni Komedya ve Latin komedyasi) izleriyle karsilasilmaktadir. Bu uzlagim-
larin-tiirsel 6zellikler 6zellikle Eski Komedyanin temsilcisi olan Aristofanes ile Yeni Komedyanin temsilcisi
olan Menander ve Menanderden etkilenen Plautus, Shakespeare ve Commedia dell'arte komedilerinde go-
rilmektedir.
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Her seyden 6nce Sag Salim filmi Aristoteles’in Poetika adli eserindeki giiliing olanin 6zii, soylu olmayisa
ve kusura dayanir goriisiiniin somutlagmis halidir. Daha 6nce vurguladigimiz Hollywood komedilerindeki
bir¢ok sahnenin, neredeyse yalnizca gaglarin, komik olaylarin, kazalarin, tesadiifleri, rastlantilarin ve komik
performansin sergilenmesi i¢in var oldugu diisiincesi Sag Salim filmi ile birebir 6rtiismektedir. Bunun yan1
sira Sag Salim sadece ilkel giilldiirme 6geleriyle, inandirici olmanin sinirlarini agip giildiirmeyi amaglayan
fars 6zelliklerini de tagir. Ote yandan filmde var olan kaos, kovalamaca, miistehcen sozler, gaz ¢ikarma-
lar, siirpriz, abarti, absiird anlayis, talihsizlik, slapstick bicim gibi dgeler Aristofanik komedi unsurlaridir.
Bununla birlikte filmde var olan kazalar, tesadiifler, rastlantilar, genc ift, kusaklar aras1 ¢atisma, merkezi
karakterleri goriiniiste icinden ¢ikilmaz bir duruma sokan bir insan krizi gibi durumlar Menander kome-
disinin temel o6zellikleridir. Filmde goriilen tekrar kaliplar: ve tersine ¢evirmeler Aristofanes’in yan 1sira
Menander, Commedia dell’arte ve Shakespeare komedilerinde bulunmaktadir. Bu veriler 1s181nda Sag Salim
filminin, Eski Komedya (Aristofanes), Yeni Komedya (Menander), Fars gelenegi, Latin komedyasi (Plautus),
Shakespeare ve Comedia dell’artenin geleneklerinden beslenen Amerikan sinemasinin slapstick ve screw-
ball komedi anlayigini taklit ettigi goriilmektedir.

Ote yandan genel olarak bakildiginda caligmada destekleyici tiir olarak goriilen yol filmi 6zelinde Sag Sa-
lim filmi yolu agirlikli olarak kirsalin dogasi ile iliskilendirir. Fakat film yolun fiziksel boyutunun disinda
yola eslik eden yolcunun ve yolculugun kiiltiiri, sosyolojisi ve psikolojisi ile yeterince ilgilenmez. Filmde

yolun amac1 agirlikli olarak komediyi kucaklamaktir. Bu nedenle Sag Salim filminin yol filmi baglaminda
derinlikli bir yapiya sahip oldugu goriilmemektedir.
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