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HALIL PASA’NIN “KERVANSARAY AVLUSUNDA HALICILAR”
ESERININ PEDAGOJIK SANATELESTIRiSi iLE INCELENMESI"

EXAMINATION OF HALIL PASHA'S "CARPETS IN THE CARAVANSARAY COURT"
WITH PEDAGOGICAL ART CRITICISM

Siiheyla DEMIR ATABAY? - F. Evren DASDAG?

Oz

Tiirk resim sanatinin geligmesinde, batili anlamda figiiratif ¢alismalarin bagladigi 19. yiizyil 6nemli bir
dénemdir.Hem bu yiizyilin sanat anlayiginin hem de figiiratif resmin anlagilmasi agilarindan bu donemde yapilan
bir sanat eserinin pedagojiksanat elestirisi ile incelenmesi aydinlatict olacaktir. Bu baglamda 19. yiizyilda figiir
calisan Tirk ressamlarindan biri olan Halil Pagsa’nin “Kervansaray Avlusunda Halicilar” adli yapitt pedagojik
sanat elestirisi ile incelenmek tizere se¢ilmistir. Halil Paga Tirk resminin Asker Ressamlar kusagindan olup,
ozellikle yaptig1 portrelerle, Istanbul ve Kahire peyzajlar ile bilinen bir sanat¢idir. Sanat¢inin bu yapiti insan
figliriiniin Bat1 stilinde yapilmasimin getirdigi degisikliklerin incelenmesi ve Bati stili figiiratif resim anlayisinin

ortaya konmasi acilaridan énemli bir yere sahiptir. Ote yandan bu arastirma pedagojik elestiri yonteminin bir
sanat eserine nasil uygulanacagini1 gostermesi agisindan da 6nem arz etmektedir.

Bu makalenin sonucunda 19. yiizyilda Tiirk resim sanatinda figiiriin etkili bir sekilde ressam tarafindan
kullanildigi ve bu durumun bir devrim niteligi tasidigi belirlenmistir. Ressamin bu yapitinda yer alan renk ve
bigimler, psikolojik veya sosyal kodlar, ikonografik ve kiiltiirel anlamlar bulunmus ve yorumlanmustir.
Oryantalist Gsluplu olan bu yapitin yansitmaci, anlatimci ve islevsellik 6zelliklerine sahip oldugu sonucuna
varilmistir. Ayrica bu inceleme sonucunda; pedagojik sanat eseri elestirisinin sanat egitimine ve genel 6gretime
katkilar sunacagi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat Elestirisi, pedagojik elestiri, Halil Paga, Kervansaray Avlusunda Halicilar.

Abstract

In the development of Turkish painting art, the 19th century is an important period, when figurative works
started in the western sense. In terms of understanding both art of this century and figurative painting, it would
be enlightening to examine an art work made in this period with pedagogical art criticism. In this context, the
work of Halil Pasa, one of the Turkish painters who worked on figures in the 19th century, named
"Kervansaray Avlusunda Halicilar" was chosen to be examined with the criticism of pedagogical art. Halil Pasa
is from the Soldier Painters generation of Turkish painting and is an artist known especially for his portraits and
landscapes of Istanbul and Cairo. This work of the artist has an important place in terms of examining the
changes brought about by making the human figure in the Western style and revealing the Western style
figurative painting understanding. On the other hand, this research is of great importance in terms of showing
how the pedagogical criticism method will be applied to a work of art.

As a result of this article, it was determined that the figure was effectively used by the painter in Turkish
painting art in the 19th century and this was a revolutionary quality. The colors and forms, psychological or
social codes, iconographic and cultural meanings in this artist's work have been found and interpreted. It was
concluded that this work, which has an orientalist style, has reflective, expressive and functional features. Also
as a result of this review; it has been revealed that the criticism of pedagogical art work will contribute to art
education and general education
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Giris

Tiirk resim sanatinin gelismesinde, batili anlamda figiiratif ¢alismalarin baglangict
olan 19. yilizy1l 6nemli bir donemdir. Bu donemde yapilan bir sanat eserinin pedagojik sanat
elestirisi ile incelenmesi hem bu yiizyilin sanat anlayisinin hem de figiiratif resmin anlagilmasi
acilarindan aydinlatict bir rol oynayacaktir. Pedagojik elestirinin hedefi, 6grencilerin sanata
ve estetige dair olgunluk kazanmalarin1 saglamaktir. Bu elestiriyi sanat ve pedagoji alaninda
egitim almis sanat 6gretmenleri yiiriitmekte ise de her birey bir sanat tiiketicisi oldugundan
sanatt ve yapitt elestirme hakkina sahiptir. Boyle bir durumda sanat elestirisinin hakkiyla
yapilabilmesi i¢in derin birikim ve bilgiye sahip olmak adina sanat tarihini incelemek; cesitli
arastirmalar yapmak gerekir (Boydas, 2005). Bir sanat eserini degerlendirmek i¢in sanatg¢inin
otobiyografisinin, psikolojik yapisinin, yasadigi donemin estetik anlayisinin, tarihsel
kosullarin ayr1 ayri incelenmesi dnemlidir (Duben, 2007: 20). Bu sekilde sanat eseri her
seferinde farkli bir gozle seyredilebilir, farkliliklar goriilebilir ve her birey seviyeli ve planl
bir elestiri kiiltirine sahip olabilir. Bu baglamda c¢esitli kiiltiirlere saygili, ¢evresindeki
objelere anlamli bakan ve bundan zevk alarak memnuniyetini etrafindakilerle paylasabilen,
rahatlamis, 6zgiir ve modern bireylerden olusan bir topluma da varilabilir (Alakus, 2004; 213,
Kirisoglu ve Stokrocki, 1997, Alakus ve Mercin, 2005,Dasdag, 2010,Dasdag, 2013).

Boylesi ¢agdas toplumlarin olusmasiin temelinde sanat egitiminin rolii 6nemli ise;
buegitimin i¢inde pedagojik elestiri yonteminin 6gretilmesinin ve uygulanmasinin roliiniin de
onemli oldugu soylenebilir.

Amac

Bu aragtirmanin amaci, 19. vyiizyil Tirk ressamlarindan biri olan Halil
Pasa’nin“KervansarayAvlusunda Halicilar” isimli  eserinielestiri kuramlarindan  biri
olanpedagojik elestiri yontemi ileincelemektir. Ayrica; betimleme, ¢6ziimleme, yorumlama ve
yargilama asamalarini iceren bu elestiri yonteminin nasil yapildigin1 detaylar1 ile ortaya
koymaktir. Bu detaylarin sanat egitiminde kullanilarak, bireylerin arastirmaya, incelemeye
yonlendirilmesinin, topladiklar: bilgi ve birikimleri sentezlemelerinin, yapilan elestiri ile sanat
yapitina hem olumlu sorular sorulmasmmin hem de sanat yapiti iizerine tartismalar
yapilmasinin,0grencinin yapita ¢ok ag¢ili bakmasinin, algilamasinin, yapitla ilgili goriislerini
ortaya koymasinin saglanmasina katki sunmaktir.

Bulgular ve Yorum

Boydas’a gore elestirinin iki amaci vardir. Bu amaclardan ilki, sanat eserinde bizi
etkileyen nedenleri anlamak, bir digeri ise elestiriden zevk almaktir. Bu sekilde sanat
elestirisi, herestetik durumda bilgimizi ve deneyimimizi odaklamay1 6gretirken, bu durumdan
elde edilecek zevki de arttirmaktadir. Elestiri, eser iizerinden sanat hakkindaki fikirlerin
paylasimi ve iletisimidir. Bu bakimdan elestiri egitim islevi gérmektedir. Sanat elestirisindeki
ortak goriis ise sanat eserinin degerini ve anlamini ortaya ¢ikarmaktir (Boydas, 2004).

Genel olarak dort cesit elestiri tiirii goriilmektedir.

1. Basin Elestirisi: Basin elestirisinin hedefi, okuyucuyu sanatsal gelismelerden haberdar
etmektir. Sinirlilik vardir ve ayrintiya inilmez.

2. Pedagojik Elestiri: Pedagojik elestirinin hedefi, 6grencilerin sanata ve estetige dair
olgunluk kazanmalarimi saglamaktir. Bu elestiriyi sanat ve pedagoji alaninda egitim almis
sanat ogretmenleri yiirlitmektedir.
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3. Akademik Elestiri: Akademik olarak yorum ve analiz tiiriinii ¢ok iyi kullanarak tarafsiz
degerlendirme yapilmalidir. Bu baglamda bu elestiri ¢esidi ¢cok zaman almakta ve sabirl
olunmasini gerektirmektedir.

4. Popiiler Elestiri: Sanat egitimi almamis kisilerin yaptig1 elestiri ¢esididir (Boydas,2004:35-
39).

Her birey bir sanat tiiketicisi oldugundan sanat1 ve yapit1 elestirme hakkina sahiptir.
Hal boyleyken bir sanat elestirisinin hakkiyla yapilabilmesi igin yeterli bir donanima haiz
olmak yani; engin birikim ve bilgi i¢in sanat tarihini incelemek; gesitli aragtirmalar yapmak
gerekir (Boydas, 2005). Birsanat eserini degerlendirmek igin sanatginin otobiyografisinin,
psikolojik yapisinin, yasadigi donemin estetik anlayisinin, tarihsel kosullarin ayri ayri
incelenmesi 6nemlidir (Duben, 2007: 20). Bu sekilde sanat eseri her seferindefarkli bir gozle
seyredilebilir, farkliliklar goriilebilir ve her birey seviyeli ve planli bir elestiri kiiltiiriine sahip
olabilir. Bu baglamda ¢esitli kiiltiirlere saygili, ¢evresindeki objelere anlamli bakan ve bundan
zevk alarak memnuniyetinietrafindakilerle paylasabilen, rahatlamig, 6zglir ve modern
bireylerden olusan bir topluma da varilabilir (Alakus, 2004; 213).

Bir sanat eseri inceleme yontemi dort asamadan olugmaktadir:

1. Betimleme: Yapitta yer alan bilgi objelerinin tespitidir. Bu asamada yapilacak olanyapitta
goriilen objelerin tamaminin listesini olusturmaktir.

2. Coziimleme: Bu asamada sanat elemanlari ile sanat ilkelerinin eserde nasil diizenlendigine
dikkat edilmektedir. Bu anlamda eserin nasil diizenlendigine dair yapilacak olan bir tablo
eserin anlasilmasinda yardimci olacaktir.

3.Yorumlama:Betimleme ve ¢oziimleme asamasinda elde edilen verilere dayanilarak sanat
eserinden kisisel bir anlam ¢ikarma asamasidir.Eserdeki nesneler tizerinden fikir ya da sembol
olarak bakilabilir.Yorumlamada sanat eserinde yer alan renk ve big¢imler, psikolojik veya
sosyal kodlar, ikonografik ve kiiltiirel anlamlar ve gostergebilimsel agidan gostergeler olarak
degerlendirilerek, yorumlanabilir ve anlamlandirilabilir.

4. Yargi: Sanat elestirisinin son asamasidir. Eserin ni¢in giizel oldugu sorusundan hareketle
cesitli ayrimlar yapilarak acik ve anlasilir bir sekilde anlatilir. Ayrica eserin; gercek veriler,
gorsel veriler ve anlatimci veriler adi altinda estetik 6zellikleri dikkate alinarak eldeki tiim
veriler kullanilir (Boydas, 2005:43-47).

Yukarida aciklanan sanat eseri inceleme yontemiisiginda, 19. yiizyilda figiir calisan
Tiirk ressamlarindan biri olan Halil Pasa’nin 1908 tarihli “Kervansaray Avlusunda Halicilar”
adli yapitipedagojik sanat elestirisi igin se¢ilmistir. Halil PagaTiirk resminin Asker Ressamlar
kusagindan olup, ozellikle yaptigi portreler, Istanbul ve Kahire peyzajlar1 ile
bilinir.“Kervansaray Avlusunda Halicilar” adli yapittainsan figiiriiniin Bat1  stilinde
yaptlmasmin getirdigi degisikliklerin incelenmesi ve Bati stili figiiratif resim anlayiginin
ortaya konmasi agilarindan ressam Halil Pasa ve eserleri ayrica 6nemli bir yere sahiptir.
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Resim 1. Halil Pasa. Kervansaray Avlusunda Halicilar, 1908
(70x100)https://www.alifart.com/kervansaray-avlusunda-halicilar_79821/

Betimleme

Ressam Halil Pasa’nin“Kervansaray Avlusunda Halicilar” isimliyapiti, 1908 yilinda
tuval {izerine yagliboya teknigi ileresmedilmistir(https://www.alifart.com/kervansaray-
avlusunda-halicilar_79821/). Bu yapitta, kervansaray avlusundaki bir grup insanin
durumlariizlenmektedir. Eserde bilgi objeleri olarak neler bulunduguna bakildiginda; 6n
planda yasli, beyaz sakalli bir adaminaviuda tastan bir sekinin {izerinde bagdas kurmus
vaziyette oturdugu goriilmektedir.Mor salvar giyen yasli adamin {izerinde kahverengi
tonlarinda ve beyaz dikey ¢izgileri olan ciibbesi bulunmaktadir.Ciibbeninigine giyilmisagik
renk bir yelek ve yelegin i¢inden goriinen koyu renk bir fanila izlenmektedir. Bu ihtiyar
adamin basinda ise kirmizi takkenin etrafina sarilmis beyaz bir sarik bulunmaktadir.Yash
adamin sol tarafinda halilari, sag tarafinda nargilesi yer almaktadir. Ayrica yasli adamin arka
tarafinda, depo islevi goren bir yap1 goze ¢arpmaktadir. Bu yapr adamimomuz hizasina
gelecek seviyede olup, iizerinde yarisina kadar sarkitilmis bir seccade izlenmektedir.Bu
seccadenin iizerine konulmus baska seccadeler veya ortiiler de iist iiste katlanmis sekilde
durmaktadir. Eserin 6n alt planinda ressamin ¢okdetayina girmedigi,degisik halilar yere
serilmis vaziyettedir.S6zii edilen plan iginde ve yashh adamin arkasinda kalacak sekilde
resmedilmis, avluda bulunan kuyudan su ¢gekengeng bir kadin goriilmektedir. Bu kadin yash
adamin iizerinde oturdugu tas setin lizerindeayakta durmakta ve ti¢ etekli uzun bir giysi
giymektedir. Ferace denilebilecek bu giysinin ig¢inde bileklerine kadar inen, agik renklibir
elbise bulunup,feracesine yesil bir kusak baglanmistir. Kadinin basindaki 6rtii, Miisliiman
kadinlarin orttiigii gibi, acik renkli bir yagmak ile enseden baglanmistir. Kadinin ayaklarinda
ise tahta nalin vardir ve ayak parmaklar1 gériilmektedir.
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Eserin arka planinda,agik renkli bir kuyudan su g¢ekmekte olanbu gen¢ kadinin
arkasina denk gelecek sekilde,tas setin kosesinde oturan geng bir erkek goriilmektedir. Bu
erkegin basinda bordo fesi, lizerinde mavi gomlegi, belinde acik renk kusagi vardir.Sirtinin
dortte iiclinli izleyiciye dogru cevirmis olan bu erkegin giydigi sarimtirak salvar agik,
anlasilirbir  sekilde islenmemistir.Geng erkek,eliyle yere serilmis yesil ve kahve
renklerininegemen oldugu bir kilimin ucundantutmaktadir. Bu fesli erkegin baktigi yonde ise
yliziinlin dortte Uicli goriilen ve ayakta duran bir baska erkek goriilmektedir. Ayakta duran
figiir sanki oturan gen¢ adamla konusur gibi durmaktadir. Bas1 sarikli olan bu figiir ayak
bileklerine dogruinen mor renkli bir feracegiymektedir. Ferace kelimesi Arapc¢adan dilimize
gecmis “ferc” mastarindan anlami agmak, ferahlamak olan bir kelimedir. Feracenin giyim
literatiiriinde ti¢ ayr elbise tiirii olarak gegmektedir. Bu tiirlerin ilki olarak kadinlarin sokakta
yagmakla giydikleri iist elbisesi; ikincisi ilim adamlarinin giydikleri bol kesim, kollar1
yirtmacl bir ¢esit clippe; lclincilisii ise Mevlevilerin giydigi uzun hirkadir. Mevlana’nin
anlattig1 bir hikdyeyegore i¢ sikintisina ugrayan bir sufinin elbisesinin Oniinii yirtarak
ferahlamasiyla ortaya ¢ikan ferahlik anlamina gelen bu isimle anilmistir (Islam Ansiklopedisi,
1995: 49).Bu erkegin feracesinin iginden sar1 renkte bir fanilave onuniizerine giyilenkoyu
renkli giysi goriilmektedir. Beline de sar1 bir kusak baglayan bu figiiriinkivrilmis sol kolunda
sar1 bir ortii bulunmaktadir.

Bu eserde yasli adamin arkasinda yer alan, egimlibir hathalinderesmin sol iist kosesine
dogru yiikselen bir agacin yesilimtirak govdesi goriilmektedir. Sol taraftan saga dogru egilen
agacin hem dallar1 hem yapraklari, resmin arka planinda yer alan mimari yapinin siitun
basliklarim ve kemerlerini kaplamaktadir. Ote yandan agacin hemen yaninda ve kuyunun
arkasindan yiikselerek, siitunlara dogru sarilarak, ilerleyen yesil renkli bir sarmasik
izlenmektedir. Eserin sol alt kdsesinde iseyesil yapraklari olan, {izerindekoyu pembe agmis
cicekleri bulunan bir hatmi cicegi yer almaktadir.

Eserde mekan olarak kullanilankervansaray baska bir bilgi objesidir. Ticari mekanlar
olankervansaraylar, bilindigi gibi, yol {izerinde konaklama i¢in yapilmiglardir. Osmanlilar da
hem ekonomik, giivenlik  nedenlerindenhem  yerlesme  politikalar1  agisindan
kervansaraylarmimarinielzembulmuslardir. Osmanlilarda Anadolu’dan Istanbul’a mal tasiyan
ticaret kervanlari, Temmuz ve Agustosaylari harig¢,yilin her ay1 calismislardir. Osmanli
ticareti hakkinda istatistikselbilgileri 19. yiizyilda M. A. Ubicini, “Letters Sur La Turquie ou
Tebleau Statisque” adli arastirmasindaagiklamistir. Bu eserde ticaret yollarinin neler oldugu,
hangi sehirlerden ve nasil yapildigi agiklanmigtir. Ayrica haci adaylarmin izledikleri yollara
ve sattiklar1 Uiriinlere ait bilgiler bulunmaktadir. “Fas’tan gelenler fes veya ylin manto,
Balkanlardan gelen Tiirk haci adaylar terlik, isli kumas, amber, miicevher; Anadolulu Tiirkler
hal1, ipek kumas ve sal; Iranlilar ipek mendil, inci ve kasmir kumas; Afganlar fir¢a ve kaba sal
satmiglardir” (Ubicini, 1853°den aktaran:Giilenaz, 2011:44). “Konaklama gorevi yapan
merkezi avlulu sehir hanlarinda, zemin kat depo ve ticarethanelere, {ist kat ise revaga acilan
konaklama odalaria ayrilmistir” (Giilenaz, 2001:56).

Resimde,basik  kemerligiris  kapisindan, avluya  bir  basamak  inerek
girilenkervansarayizlenmektedir. Kervansaraym dis kapisi ile sivri kemerin bittigi yere kadar
olan kisimda bir gegit yer almaktadir. Kemerlerin iginden koyu renkli bir gergi demiri
geemektedir.Hanin giris kapisinin karsisina denk gelen gergi demirinin lizerinde ise beyaz
renkte bir glivercin durmaktadir. Ortadaki yuvarlak dilimli kemerin altindan gecen gergi
demirinin {izerinde ise uglar1 yere dogru sarkan bir kisa, biri ucu piiskillii ve uzuniki adet
kilim goriilmektedir.Kilimin altina da kenardan ucu goriilen bir ortii asilmigtir. Bu Kilimlerin
alt kisminda dikdortgen, ice dogru acilmis, tahta kapakli bir pencereden, kervansarayin
avlusuna bakan bir odave odada sirt1 izleyenlere doniik sekilde oturmus bir erkek figiirii
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goriilmektedir. Ote yandan kervansarayin duvarmin iizerine ince bir siva veya boya atildig
izlenmektedir.

Kervansaray avlusunda oturma yeri yapilmasinin sebebi genellikle kervansarayin
disinda oturulacak yer olmamasidir. Bu sebeple resimde deoturulacak alanolarak ortadaki
kuyunun altindaki tas seki hazirlanmistir. Bu tas sekinin bazi kisimlarinda araliklar yapilmus,
kuyudan cekilirken tagan suyun akitilmasi saglanmistir.

Coziimleme

Bir resmin ¢oziimleme asamasinda resimde goriilen biitiin 6geler anlamlartyla ve
tagidiklar1 plastik degerler baglaminda ele alinarak incelenerek estetik degerinin iizerinde
durulmalidir. Analiz ¢6ziimleme yapilirken kompozisyon, kurgu, grafiksel diizen, 151k- golge,
renk, mekan gibi basliklar ele alinmaktadir. Sanat¢1 tiim bunlar1 kendi iislubuyla ifade ederken
kullandig1 elemanlar izleyiciye zengin anlamlar sunar (Soylu ve Kéroglu, 2017: 5).

Bu eserde kompozisyonun tiim ylizeyine yesilin ve sarinin tonlarinin ustalikla
dagitildigr goriilmektedir. Bu sekilde birdenge vebiitiinliiksaglanmistir. Eserinarka planinda
izlenenagik, koyu ve solgun sar1 renk resmin hem ortalarinda hem o6n kisimlarinda
kullanilarak bir uyumyaratilmistir. Ressam Halil Pasa geri planda kullandigi sar1 renkte
derecelenme yapmis ve bu yontemleagik ve koyu rengi dengeli bir halde dagitmistir.Ayrica
ressam resmin On ve geriplani arasinda ayni tonda renkleri kullanarak estetik bir biitiinliik ve
gecis saglamistir.Renkler birbiri iginde erimis gibi goriinmektedir. Bu yontem Leonardo Da
Vinci ve Michelangelo gibi sanatgilarinuyguladiklari, rengi st iste bindirme
teknigidir.Ayrica eser monokrom hakimiyetiyle yapilmasina ragmen,mavi vekirmizi
renkleriyle resme bir canlilik getirilmeye ¢alisilmigtir.

Yapitta serbest bir kompozisyon anlayisi izlenmektedir. Figiirler eserin sol alt
kosesinden baslayarak, sag tarafta yer alan ¢ikis kapisina dogru siralanmakta ve izleyenlerin
g06zii kapiya dogru gevrilmektedir.

Resim ufki olarak ortadan ikiye bir hat ile boliinmiistiir. Bu hat, kervansaraymn
mimarisi ile avlusunda yer alan figiirleribirbirinden ayirmaktadir. Eserde kemerlerin arasindan
gecen gergi demirleri, dikdortgen bi¢imde yapilanbu resme bir baska dikdortgen bigim
kazandirmigtir. Kiigiik dikey hareketlerle, yatay dikdortgen bigimin dengelendigi
hissedilmektedir.

“Resimde kuyudan su ¢ekilmesine yarayan ¢ikrigin iizerinden gegen gergi borusu ile
siitunun kesistigi noktadan asagiya dogru acilarak indikge, oturan iki adami ve kuyudan su
¢eken kizi i¢ine alan Giggen bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir. Giines 15181, avludaki agacin
yapraklar1 arasindan yer yer avlunun zeminine, kemerlerin ve halilarin iizerine gelmektedir.
Giines 1518 vurdugu avlunun ortasindaki parlak ve acik tonlar ile arka plandaki koyu
golgeleme resme derinlik katmistir. Esere derinlik veren bir unsur da resmin sag kosesinde
yer alan kervansarayim agik kapisindan igeriye siiziilen parlak 1siktir. Bu 1s1k ile resme bakis
saga dogru yonlendirilmis ve 15181 kapida bitirilmesi planlanmistir. Hanin kapisindan gegit
boliimiine bakildigindaFransiz Barbizon ekoliiniin astarli ¢alisma tekniginin kullanildigr yani
ince katlar halinde boyaninyavas yavas siirtildiigii goriilmektedir. Bu teknik Ronesans donemi
sanat anlayisinin etkilerini tasimaktadir” (Atabay, 2017; 144).

“Eserin genelinde hakim unsur, iist iiste boya yedirilerek yapilan pozitif tekniktir. Bazi
yerlerde de negatif teknik; golge ile form olusturma, kullanilmistir. Negatif teknik ile resmin
belirli yerlerinde hacim, koyu golgeler ve koyu kontur ¢izgileriyle kazandirilmistir. Buna
ornek olarak, yasli adamin pantolonunun altindan {iste dogru ¢ikan koyu golgeler ve elinde
tuttugu halinin lizerinde koyu kontur ¢izgileri verilebilir’(Atabay, 2017; 144).
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“Eserin on planinin ortasindan sag tarafina dogru, agik tonlu renkler daha baskin
olarak kullanilmistir. Resmin sol tarafinda, yash adamin ve kuyunun arkasinda ise, daha koyu
golgelemeler kullanilarak birlik saglanmistir. Resmin sol st kdsesinde hakim olarak
kullanilan parlak yesil renk, sol koseye kadar azalarak devam etmis, sag alta dogru az
miktarda kullanilarak resmin geneline yayilmistir. Ayrica hanin giris kapisinin oldugu tarafta
yer verilen koyu valorler kemerlerde, tas yilizeylerde ve yerde tekrarlanarak esere armoni
saglamistir”’(Atabay, 2017; 144-145).

“Yapittahem yatay hem dikey ¢izgiler kullanilmistir. Yere serilen halilarin olusturdugu
cizgiler, halilarin geometrik sekillerinde yer alan c¢izgiler, ortadaki tas setin ¢izgisi, gergi
demirleri ve resmi ikiye bolen diiz hat, yatay cizgileri olusturmaktadir. Kemerleri tasiyan
siitunlar, kuyu ve kuyudan su ¢ekmeye yarayan ip, yasli adamin arkasinda dik duran uzun tas
depo, asil1 olan kilimler, pencere ve kapilar ise dikey ¢izgilerdir. Resimde yer yer diiz yer yer
kirik ¢izgiler kullanilmistir. Kap1, pencere, siitun, hali kenarlar1 gibi nesnelerde diiz ¢izgiler;
aga¢ govdesi, cali, ¢ikrik ipi gibi nesnelerde egri cizgiler; asili halidaki motiflerde ise kirik
cizgiler tercih edilmistir” (Atabay, 2017; 145).

Eserde dikdortgen bigimli kapilar, halilar, yuvarlak sarik, silindir kuyu ve siitunlar gibi
geometrik sekiller, insan bedeni, aga¢ ve yapraklar gibi organik sekiller de bulunmaktadir.
Yash adam organik sekil olarak, arkasinda yer alan tas blok ve kuyu ile dikey formlar birligi
olusturmaktadir. Eserde arka tarafta yer alan kuyu,siitunlar, pencere, figiirler yan yana
betimlenerek bir ritim olusturmustur.

Ressam Halil Pasa’nin bu yapitindaayrintili  bir sekilde doku ¢alismadigi
izlenmektedir.  Ancakyumusak dokular1 6n planda,sert dokular1 arka planda
uygulamigtir. Yapitta sarmasiklarla, otlarla ve halinin sekliyle olusturulan karisik dokular da
yer almaktadir. Bu karisik dokular ile diizgiin boyanmis deseni bulunmayan duvar yiizeyleri
birbirine zitlik olusturmaktadir. Ressamin yetenegi sayesinde bu zitliklar bir uyum iginde
izleyenlere sunulmaktadir. Bu uyum sayesinde karisik ve diiz yiizey zitliklari, izleyicinin
g6ziliniin resmin her yaninda dolagsmasina yol agmaktadir. Tas sekide oturan yash figiir, geng
erkek ve pencereden goriilen oturan figiir ile ayakta duran hanim ve erkek de birbirlerini
tekrar eder vaziyettedir. Ayn1 zamanda birbirini tekrar eden nesneler olarak, yasl erkegin
arkasinda yer alan tas blok ve kuyu ile siitunlar ve kemerler de izlenmektedir.

Yapitin“6n planinda yer alan ayni seviyedeki yiikselti iizerinde duran, oturmus
vaziyetteki yash adam ile kuyudan su ¢eken kadin figiirii hem renk hem de hareket itibariyle
resimde dikkat g¢ekici bir alan”(Atabay, 2017; 145)meydana getirmektedir. Yapitin vurgu
noktasini ise sari81 ve ¢izgili clibbesiileoturan sakalli, yash adam olusturmaktadir.

Yorumlama

Halil Pasaitina ile bir grup hali saticisinin, alicisinin ve hizmetlisinin bir kervansaray
avlusundaki giinliik hallerini yansitmaktadir. Bu yapat figiirlerin elbiseleri, mekéanin 6zellikleri
ve igerigi agilarindan oryantalist resmin konularini yansitmaktadir. Ancak eserde kullanilan
parlak 151k Ogeleri Empresyonizmin izlerini tasisa da biitiin olarak bakildigindaresmin
oryantalist isluplu bir ¢alisma oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Buna sebep, donemler arasi
etkilesimdir.

Ressam Halil Pasa bu c¢alismasinda izleyenlere, oryantalist resmin konular1 arasinda
olan i¢c mekéanda giindelik hayati sunmustur. Bilindigi gibi; gilinesin 1sinlar1 resim sanatina
oryantalist resimlerle girmistir. Bu baglamda Halil Paga’nin resminde kullandig1 parlak 1sikla
Oryantalizmin resim sanatina gesitli katkilar sagladigi soylenebilir. “Yapilan oryantalist
resimler, Dogu’yu Avrupa’ya tanitmak i¢in de kullanilmistir. Dogu’ya 6zgii yapi tiplerinin ve
mimarlik 6gelerinin gelismisligini gostermesi, Osmanli yapilarinin cami, hamam, kosk gibi
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parcalar halinde Avrupa’ya tamitildig1 ve gesitli doguya has mallarin sunuldugu sergiler ile
oryantalizm modasina uyulmustur” (Germaner, 1995: 147).

“Gilinlik hayatla ilgili resimlerde Dogu’nun liiksii olarak saray ve koskler
betimlenirken, bu donemde bunlarin yerini hanlar, kervansaraylar almistir. Ressamlarin en
cok tercih ettigi konular arasinda seccade lizerinde namaz kilan kisiler, hali satis1 yapan veya
miisterileri ile pazarlik eden hali tiiccarlar1 sdylenebilir” (ileri ve Adanir,2013: 75).

“Eserde bagdas kurmus bir eli dizinin iizerinde bir eli de dizinin iizerindeki halinin
altinda kalan sakall1 yagli adam, tipk: ibadet eder gibi bir havada, hafif basi 6ne egik sekilde
halilarla ilgilenmektedir. Kuyudan su ¢eken kadin da poz verir gibi kuyunun ipini tutmaktadir.
Oturan fesli ve mavi gomlekli, bize sirtt doniik figiirden, yiizii net goriilmemesine ragmen
diyalogda oldugu miisterisine elinde tuttugu haliyr gostererek bilgi verdigi anlasilmaktadir.
Oturan adamin pantolonundaki renkler sar1 {lizerine kahverengi tonlarda olup, ayrintiya
girilmemis ve pantolonun lizerindeki c¢izgiler bitmemis gibi bir goriintii vermektedir. Mor
feraceli ayakta duran figiir ise, dogrudan ona gdsterilen hali ile ilgilenmektedir. Bu figiiriin o
doéneme 6zgii olan, uglara dogru inceltilmis “katip biyikli biri” oldugu goriilmektedir. Yine bu
figlir oturan fesli adamin ne anlattigin1 dinleyip ona bakmakta ancak, yiiziinde herhangi bir
ifade izlenmemektedir” (Atabay, 2017; 146).

Yasli adamin arkasinda yer alan koseli formun da bir kilim ve seccade deposu oldugu
sOylenebilir. Resimde yaslh erkegin yaninda nargilenin olusu, tiim giiniinii orada gegiren
kisininkeyifle nargile kullanarak, yorgunlugunu giderdigini ifade etmektedir. Figiiriin rahat
bir pozisyonda oturmak istemesini gostermek adina ressam, onu altina minder koyarak,
bagdas kurmus sekilde resmetmistir.Yasli adamin yiiz ifadesi de ise; resimdeki renk tonlar
gibi durgun, siradan, yaptigi isle ilgilenen bir kisi goriiniimii vermektedir.Hatta adamda
devamli ayni isi yapmanin verdigi durgunluk, bezginlik bir hali sezilmektedir. Ayrica bu
figiiriin durus pozisyonu Islamiyet’te ibadet etme, secdeye oturma halini de yansitmaktadir.
Dolayistyla ressamineseri araciligiyla Miisliimanliga bir vurguyapmis olabilecegi
belirtilebilir.Ote yandan yash erkegin giysileri incelendiginde; séz sahibi, olgun ve erk sahibi
bir figiir oldugu soylenebilir.

Resimde kuyudan su ¢eken gen¢ hanim ayni tonlarin devamli yer aldigi resme al
kiyafetiyle canlilik getirmektedir. Ayrica hanimin durusu da resme eda katmaktadir.Bu
figiiriin elleri incelendiginde ¢ikrigin ipini gercek¢i olarak tutmadigi ve ipe kuvvetlice
astlmadan su ¢ektigi izlenmektedir. Yiiziinde belirgin bir ifade bulunmamasi onun i¢in siradan
olan bir isi yaptig1 izlenimi vermektedir. Ote yandan su cektigi kuyuya degil de karsiya diiz
bakmasi kadmin dalgin ve disiinceli oldugu izlenimini yaratmaktadir. Kadmin olasilikla
handaki konuklarin giinliik su ihtiyaglarimin yani sira abdest almalari igin de kuyudan su
cektigi sdylenebilir. Eserde yer alan bu bilgi nesneleriyle islam dinine de génderme yapildig
distiniilebilir.

Ote yandan yapttaki figiirlerin hareketlerinin veellerinin birbirine benzemesi dikkat
cekmektedir. Bilindigi iizere Oryantalist konulart ¢alisan ressamlar genel olarak
ezberledikleri, bildikleri konular1 ve formlar1 kullanmaktadirlar. Bu yapitindaHalil Pasa da
figiirlerin ellerini ve duruslarin1 birbirine benzeyecek sekilde c¢alismistir. Figiirlerin
yiizlerindeki ifadeler, elbiselerindeki kivrimlar da yine benzertarzlarda yinelenmistir. Bu
durum eserde, yapilan ise ve mekana dikkat ¢ekmek igin figiirlerin yiizlerinde herhangi bir
ifadeye yer verilmedigini de diistindiirtmektedir.

“Halil Pasa resimlerinde, Paris’te aldig1 egitimin etkisiyle, Ronesans donemi boyama
tekniklerini kullanmistir. Bu resmini 151k ve golgeyi giiglii bir sekilde kullanmadan, 151k
kaynag1 belli olmadan ¢alismistir. Bu da resmin bitmedigini bize gostermektedir. Ayrica yer
yer beyaz boya katmanlar1 yapilmis ancak bir netlik kazandirilmamistir. Agacin, sarmagigin
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yapraklarina iistten bir 151k verilmeye calisilmistir. Ressam ayni 15181 kemerlerin, asili halinin
tizerinde ve avluda kullanmistir. Verdigi bu 1sik etkileri de resmin geneli icin yeterli
gelmemektedir. Kuyunun arkasinda yer alan sarmasigin arka bolimiine netlik
kazandirilmamis sanki ayrintisi i¢in tekrar o boliim boyanacak gibi durmaktadir. Resmin sol
kenarinda yer alan siitunun taban kismi da goriilmemektedir. Bu eksiklikler resmin
bitirilmedigini gostermektedir. Ayni hizada ¢ikis kapisina dogru gelindiginde, zeminin de
bitmemis oldugu izlenmektedir. Resmin sag kenarinda olan siitunun da yine tabani
goriilmemekte ve yerden siituna dogru yesil bir astar yiikselmektedir. Burada ressam
muhtemelen sol taraftaki yesil aga¢ yapraklariyla denge saglamasi i¢in bir ¢alilik yapmay1 ya
da resmin sag kosesinde yer alan giilhatmi ¢igegi gibi bir desen yapmay1 diisiinmiis ancak
bitiremedigigoriinmektedir” (Atabay, 2017; 147-148).

Gergi demirine asili olan halinin etkisiyle pencereden goriilen figiiriin de hali satist
yaptig1 veya alic1 olarak haliyr inceledigi hissedilmekte, bu da satisin avluda bitmedigini,
icerideki odalarda da devam ettigini diisiindiirmektedir. Resimdeki figiirler, doneme ait tipler
olup, islam dinine, Anadolu topraklarina ve ger¢ege uygun kiyafetlerle resmedilmistir.

Eserde goriilen halilarin desenleri ¢cok belirgin olmamakla beraber yalnizca asili olan
halinin deseniagik¢a resmedilmistir. Halida yer alan desen, Anadolu halis1 motiflerindendir.
Bu hali “erken donem Osmanli halilari olarak gecen ‘Geometrik Desenli Halilar’ veya
‘Cengelli Halilar’ diye adlandirilan 6rneklere benzemektedir. S6z konusu halilar, yanlis
isimlendirme ile ‘Flaman Ressamlarin Tablolarinda Goriilen Halilar’® olarak da
isimlendirilmislerdir. Bilindigi lizere, bu halilar esit karelere boliinilir ve igine sekizgen ve
eskenar dortgen gibi sekiller yerlestirilir. Icleri ve dislar1 kivrim (¢engel) desenlerle bezenir”
(Deniz, 2005: 86). “Onceleri saray i¢in dokunan halilar, 6zellikle saraya yakin bélgeler olan
Manisa, Usak, Milas gibi yorelerde 17. yilizyildan 20.yiizyila kadar dokunmustur. Resimde
gergi demirine asilmis  kiiciik seccadedeki motif Usak’in madalyon modelini
cagristirmaktadir” (Deniz, 2005: 87). “Ayrica bu motif, eskiden kitap kaplarina yapilan
siisleme sanatinda yer alan “Rumi semse” motifine de benzemektedir’(Ozcan, 1990: 16).
Digertaraftan gergi demirine asilmis biiylik kilimin deseni halk arasinda “eli belinde” diye
adlandirilan deseni andirmaktadir. Ayrica “bu desen Sivrihisar yoresinde gelinlerin yaptiklari
kilimlerde yer alan evlilikle iligkili motifleri de ¢agristirmaktadir. Bunlara ek olarak; biiytik
kilimde yer alan desenin hali motiflerinden bereketi simgeleyen “toplu kogbasi™na da
benzedigi sdylenebilir”(Durul, 1987: 13-27).

Resimdeki renkler daha ¢ok birbirine benzer tonlarda kullanildigr i¢in bir dinamizm ya
da canlilik duygusu hissettirmemektedir. Kullanilansarinin ve yesilin mat tonlar1 ise
tekdiizelikduygusu olusturmakta ve bir seylerin siirekli tekrarlandigini hissettirmekte,
herhangi bir canlilik uyandirmamaktadir. Ayni sekilde giineslihava ve giinesin parlak 1giklari
da resmin sakin, durgun goriintiistinii degistirememektedir.

Resimdeki figiirlerin veya nesnelerin golgelerinin olmayisi, giinesin dik geldigini
anlatmakta ve 6gle saatlerini igeren bir zamani yansitmaktadir. “Isigin etkisini arttirmak igin
beyaz renkler farkli yerlerde kullanilmig ve parcalar halinde tuvale dagitilmistir. Agaclarin,
calilarin yesilinden, giysilerin c¢ift kat olusundan ve giilhatmi ¢iceginin agmis olmasindan
dolay1 bu resmin baharin sonu ile yaz bas1 donemini anlattig1 anlagilmaktadir” (Atabay; 2017;
149). Ciinkt “giilhatmi ¢igekleri, giinesi seven, yalniz yazin gigek agan bitkilerdir” (Poroy,
2009: 29).

Eserde anlatilan konu ve ortam gergek¢i bir anlayisla yansitildigindanizleyiciyi de
resme dahil etmektedir. Bu durum izleyiciyi kervansarayda yasananlara sahitlik yapan seyirci
konumuna getirmektedir.Bunun yani sirakervansarayinsakin goriintiisii izleyiciye, bu hanin
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islek bir yer olmadigimigostermektedir. Ayrica bu hissi figiirlerin ve sergilenen halilarin az
olmasi Ve figiirlerin sakin- durgun goriiniimleri de artirmaktadir.

Bu resimde goriilen agik kapi; bu diinyaya gelisi, hanin i¢i de bu diinyada konaklayisi
akla getirmektedir. Olayin kervansaray avlusunda geg¢mesi de diinya yasamina gonderme
yapmaktadir. Bu anlamda kervansarayin i¢i diinyanin gegici bir yeri oldugunu, agik kapilar ise
bu diinyaya gelisi ve Obiir aleme goglisii betimlemektedir. Bununla birlikte kapilarin agik
olusu,kervansaraym her kesimden insana agik olmasii sembolize edebilmektedir. Bu durum
Islamiyet’in vurgulandiginthissettirirken, iinlii Islam alimi Mevlana’nin “Ne olursan ol, yine
gel” soziinii akla getirmektedir.

“Avluya bakar vaziyette duran beyaz giivercin, tiim diinyada ozgiirlik ve baris
sembolii olarak algilanmaktadir. Yani gostergeolarak kullanilan beyaz giivercin, yan anlam
olarak barig, huzur, masumiyet; derin anlam olarak ise din, mitoloji ve ideolojiyi temsil
etmektedir (Soylu ve Koéroglu, 2017: 6). Beyaz giivercinin han kapisinin oniine gelecek
sekilde gergi demirlerinin lizerinde duruyor olusu obiir diinyaya go¢ eden bir ruh olarak da
algilanabilir. Hatta Anadolu deyimlerinden biri de “Aramizdan kus gibi ayrildi, gogtii gitti”
deyimidir. Bu baglamda giivercinin diinyanin gegciciligini gosteren bir sembol olarak
kullanildig1 da akla gelmektedir’(Atabay, 2017; 149).

“Bilindigi gibi, han ve kervansaraylari, bu diinyanin gecici oldugunu anlatmak igin,
sairler siirlerinde, ozanlar tiirkiilerinde, ressamlar resimlerinde kullanmislardir. Konuyla ilgili
Necip Fazil Kisakiirek’in “bir namazim, bir duam, bir de eski seccadem. Hepsi hepsi bu
kadar. Iste benim sermaye” ifadesi 6rnek olarak verilebilir”(Atabay, 2017;150).

Yargi

Bu yapit, 20. yiizyilin baslarinda orta halli bir kervansaray avlusunda ticaretle ugrasan
bir grup insani tiim dogalligiyla anlattigi ve dolayisiyla gercek nitelikler tasidigi i¢in sanat
kavramlarindan yansitmaciliga girmektedir. Bu resimdefigiirlerin durusu, yiizlerindeki
duraganlik, yapilan ticaretin devamliligini ve biteviyeligini hissettirmektedir. Bu
acilardanyapit anlatimeilik ilkesini igermektedir. Ote yandanyapitta kervansaray bu diinyadan
ahirete dogru uzanan, gegici bir mekan olarak betimlenmistir. Bu betimleme sembolik bir
anlatim olup, islevsellik ilkesini yansitmaktadir.

Sonu¢

Sonug olarak, ressam Halil Pasa’nin 1908 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigi ile
resmettigi,bir grup hali saticisinin, alicisinin ve hizmetlisinin bir kervansaray avlusundaki
glinliik hallerini yansittig1,“Kervansaray Avlusunda Halicilar” adli yapitinin,pedagojik sanat
elestirisi yontemiyle dort asamada nasil incelenecegi ortaya konmustur.Betimleme
asamasinda yapitta yer alan tiim bilgi objeleri tespit edilmistir. Cozlimleme asamasinda sanat
elemanlari ile sanat ilkelerinin eserde nasil diizenlendigi ortaya konmustur. Sanat eserinden
kisisel bir anlam g¢ikarilan yorumlama asamasinda iseeserde yer alan renk ve bigimler,
psikolojik veya sosyal kodlar, ikonografik ve kiiltiirel anlamlar yorumlanmistir.Ayrica bu
yapitin; figilirlerin elbiseleri, mekanin 6zellikleri ve igerigi agilarindan oryantalist iisluplu
oldugu ortaya konmustur. Yorumlama asamasinda bu yapitin;20. yiizyilin baslarinda orta halli
bir kervansaray avlusunda ticaretle ugragsan bir grup insani tim dogalligiyla anlattigi ve
dolayisiyla gergek nitelikler tasidigi icin yansitmaci;figiirlerin - durusu, yiizlerindeki
duraganlik, yapilan ticaretin devamlilig1 ve biteviyeligini hissettirdigi i¢cin anlatimci6zelliklere
sahip oldugu sonucuna ulasilmistir. Ote yandankervansaray bu diinyadan ahirete dogru
uzanan, gegici bir mekan olarak betimlenerek, sembolik bir anlam tasiyip, islevsellik ilkesini
yansittigl i¢in bu yapitin islevsellik 6zelligine sahip oldugu sonucuna varilmistir.Buinceleme
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sayesinde 19. yiizyilda Tirk resim sanatinda figiiriin etkili bir sekilde ressam tarafindan
kullanildigi ve bu durumun bir devrim niteligi tasidig1 da belirlenmistir.

Bu arastirma sonucunda -clestirinin; eser iizerinden sanat hakkindaki fikirlerin
paylasimi ve iletisimi oldugu; bu nedenle pedagojik elestirinin egitim iglevi gordiigii ortaya
konmustur.Busekilde arastirarak, inceleyerek topladigi algilar1 ve bilgileri sentezleyen bireyin
ifade giiclinlin gelisecegi, c¢evresindeki olaylari, nesneleri anlayacagi, hassasiyet
gostermesinin artacagi, evrensel diisiinebilecegi belirlenmistir.
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