SAFEVI DONEMi ORNOMANTAL KOMPOZISYONLU AZERBAYCAN
KADIFE KUMASLARININ KOMPOZiSYON OZELLIKLERI
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Ozet

Calismada Azerbaycan Safevi Devletinin kuruldugu devirden, onun fran
Safevi Devletine dénistiirilmesine dek olan dénemde, yani yaklasik 1500-1630
yillar1 arasindaki dénemde Uretilmis saray kumaslan iginde miktarca az olsa da,
kendine o6zgii yere sahip orndmantal kompozisyonlu  kadife kumaslar ele
almmustir.

Kadife kumaslarin ilk 6nce nerede ortaya g¢iktiklan ile ilgili fikirler gozden
gegirilerek bu meselede yabanci bilim adamlarimin Tebriz atdlyeleri hakkindaki
dagtineeleri incelenmis, daha 13. ylizyilda Tebriz’de tretilmis kadife pargasinin
gliniimiize ulastigina dikkat ¢ekilerek, buraya kadife tekniginin 16. yiizyilda
Avrupa’dan geldigini iddia edenlerin fikirlerinin yanlislig1 belirtilmistir.

Bu kumaslarin  kompozisyonlarinin Tebriz ekoliine ait ressamlarca
tasarlandig1 kaydedilerek, onlar1 lireten saray atdlyelerinin Tebriz sanat ekoliine
bagli oldugunun ve bu iriinlerin Azerbaycan sanatini temsil ettiginin alti
¢izilmistir.

Bakilan doneme ait orndémantal kompozisyoniu kadife kumaslann
kompozisyon ¢esitleri incelenerek, kompozisyon ve renk o6zelliklerine dikkat
¢ekilmis , bu 6zelliklerin zamanla degisim gosterdikleri tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Kumaglan, Safevi Kumaslari, Kadife,
Ornémantal Kadife, Omoémantal Safevi Kadifelerinin Kompozisyonlari.
The Composition Properties Of The Azerbaijan Safavid Ornamental

Velvets

Abstract

In this study are considered the composition properties of the Azerbaijan
Safavid ornamental velvets, which though were a little made, but took own place
among palace textiles, produced in the period between 1500-1630 yy., i.e., from
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the substantiation of the Azerbaijan Safavid State until his transformation in Iran
Safavid State.

The opinions connected to an origin of velvet fabrics are considered and the
place of the Tebriz workshops in this connection is found out. It is marked, that
there is a sample Tebriz velvet of 13th century.

It is marked, that compositions of these fabrics were developed by Tabriz
painters and they represent Azerbaijan Art irrespective of a place of their
manufacture because they belong to Tabriz Art School.

On samples of fabrics the basic composite and color features of these fabrics
are looked through, are traced the general tendencies of change of these features
during the given period.

Key Words: Azerbajan Textiles, Safavid Textiles, Velvet, Omamental
Velvets, Compositions of Safavid Ornamental Velvets.

1501 yilinda Giiney Azerbaycan’da meydana ¢ikan ve Kuzeyli-Giineyli tiim
Azerbaycan’t kapsayan Azerbaycan Safevi Devleti, ilk kez Azerbaycan
topraklarini bir yonetim altinda birlestirmis ve bu, her alanda onun yiikselisine
neden olmustu'. Safevi Devleti Azerbaycan’dan bagka farkli dénemlerde Iran, Irak,
Turkiye, Ermenistan, Giircistan vs. iilkelerden de bazi toprakiarn simirlarina
katmistir. Safevi devletinin baskenti once Giiney Azerbaycan sehirlerinden Tebriz
olmus (1501-1548), sonra dénemin politik sartlarina bagh olarak diger Azerbaycan
schri Kazvin’e taginnug (1548-1589), daha sonra ise I. Sah Abbas doneminde onun
siyasetine uygun olarak Iran sehri Isfahan’a tasinmistir. I Sah Abbas’in Safevi
Devletini, Azerbaycan Safevi Devletinden Iran Safevi Devletine gevirmesinden’
sonraki donemde, yani 17. yiizyihn 30’lu yillarindan baglayarak Safevi Devleti
artik bir iran devleti oldugu igin biz ¢alismamizda bu zamana kadarki donem
icerisindeki sanat faaliyetleri {izerinde duracagiz.

Azerbaycan Safevi Devletinin tarih sahnesine ¢iktig1 ve en etkin dénemini
yasadig1 16. yiizyil siyasi, ekonomik ve kiiltiirel agidan Azerbaycan tarithinde gok
onemli yere sahiptir. Sanat tarihgilerinin fikrince, bu dénem Milli Roénesans, ¢ok
biiyiik zarafet ve siklik dénemi, sanat agisindan gergek bir altin ¢ag olmustur’.
Olusumu 13.ylizyilda baslamig Tebriz sanat ekolii 16. yiizyilda en yiiksek zirvesine
ulagmus ve tiim Islam aleminde iistiin duruma gelmisti. Ilk Safevi sahlar1 I. Sah
Ismay1l (1501-1524) ve onun oglu I. Sah Tahmasib’in (1524-1576) dénemlerinde
saray nezdinde faaliyet gosteren kiitliphane ve ona bagli saray atdlyelerinde en iinlii
sanatgtlar ¢alismaktaydi’. Sarayda hattatlar, minyatiircii ressamlar, miizehhipler,
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ciltgiler, kagt ustalari, ¢ini ustalari, nakkaslar, naksbendler, dokumacilar, metal
ustalar1, kuyumcular ve birgok diger usta ¢alismaktaydi. O dénemde Safevi saray
atdlyelerinde hazirlanmis birgok sanat eseri bugin diinya mize ve
koleksiyonlarinin en degerli incileri sirasindadir. Bu eserlerin bir kism da tekstil
ornekleridir.

Saray atSlyelerinde dretilen hali ve kumaslarin desenlerinin saray
kiitiiphanesinde ¢aligan minyatlrcii ressamlar tarafindan yapildigy bilinmektedir.
16. yuzyil ve 17. ylUzyilin baglarinda en olgun dénemini yasayan Tebriz sanat
ckoliine ait bu ressamlardan ozellikle Sultan Muhammed, Mir Misevvir, Mir
Seyyid Ali, Muhammedi Haravi, Sah Muhammed, Riza Abbasi vs. tekstil tasarimi
da yapmuslardir’. Giyaseddin Ali’nin ise Tebriz ekoliine ait ilk ve son tekstilei
ressam oldugu diistiniilmektedir®.

Saray atdlyelerinde yapilan kumaslar genelde ipekli kumaglardi ve ortaya
¢ikt1g1 zamandan beri s1kl181 ve zenginligi ile dikkat ¢eken kadife kumaslar onlarin
arasinda 6zel yere sahiptiler. '

Eski tekstil mamullerinin dekoratif-tatbiki sanat ©mekleri kisminda
Ogrenilmege ve incelenmeye basladigi zamandan, yani 19.ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren kadife kumaslarin ilk 6nce nerede meydana ¢iktig1 sorusu hald
daha giindemden diismemistir ve bu konuda gok degisik fikirler séylenmektedir’.
E. Pariset, kadife kumaslar ifade etmek i¢in kullanilan Arap kelimesi kathifet 'in bu
kumagslarla ilgili kullanilmis en eski terim oldugunu ve Orta Cagda higbir Avrupa
dilinde bunun karsiligi bulunmadigini, ¢agdas Avrupa dillerinde bu kumaslarnn
ismi gibi gegen kelimelerin ise “havll” gorlintiiyli anlatmak amagli kelimeler
(velvet, velluto, velour) oldugunu 6ne stirerek, bu kumaslarin ilk énce Doguda
ortaya ¢iktigim ifade etmistir®, H. Algoud ise kathifet soziiniin bu kumaslarin ilk
(?) dokundugu sehrin isminden dogmus bir Arapga kelime oldugunu iddia etse de,
kadife kumaglarin ilk yapildigi yer kisminda Cin’e isaret etmis ve bu fikrini
savunmak i¢in Cinlilerin ipek mamullerinden &tiirii meshurlugunu éne stirmiistiir’.
F. Bezon ve baska bilim adamlar1 kadife kumaslarin Hindistan’da meydana
ciktigini soyleseler de, bu fikirlerini destekleyecek higbir kanit gdstermemis, A.
Latour ise 13-14. ylizyillara ait arkeolojik bulgulara dayanarak bu mamuliin ilk
once fran’da meydana ¢iktigini iddia etmistir'®. A.F. Kendrick, kadife kumasin ilk
kez 4.-5. yiizyillarda keten iplikler kullanilmakla Dogu Akdeniz bolgesinde
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yapildigim'' ve ¢ogu zaman yiin ipliklerden dokunan tapestry dokuma ile beraber
yapildigini ifade ediyor. M. Sonday’a gore, ipekle yapilmus kadife kumaglar (Italya
vc Ispanya’da) ilk olarak ¢ok uzunca bir aradan sonra —14. yiizyilda- ortaya
¢tkmuslardir'?. iran’da ise kadife kumagin en erken 6meklerinin 16. yiizyilda ortaya
ciktigit iddia ediyor'’. Onun bu iddiasina ragmen, Boston Giizel Sanatlar
Miizesi’nde muhafaza edilen, 13. yiizyihn sonu veya [4. ylizyiln baslarinda
Tebriz’de iiretildigi tahmin cdilen ipek ve altin ipliklerle yapilnus benekli bir
kadife pargasinin giintimiize ulastign da bellidir'®. Fakat bu omek de ipekli
kadifelerin tarihini ¢ok geriye tasityamamaktadir. Neden 5.-13. yiizyillan kapsayan
tiim bu zaman kesitinde bu tip kumasin dokunduguna isaret eden bir dokiiman bile
yoktur? '

Iran’da dokunmus kadife kumaslarin giiniimiize ulagmis en eski 6reklerinin
16. yiizyila ait oldugu iddiasina dayanan bazi arastirmacilar, iran’a kadife kumas
teknolojisinin Avrupa’dan geldigine, Tiirkiye’nin veya Iran’a 14. ylizyildan
yerlesmis Avrupa Hiristiyanlarmin da bunda araci olabildigine ihtimal
vermektedirler'. H. Burnham ise bu teknolojinin 16. yiizyilda Portekiz’den Cin’e,
ve bilinmeyen bir zamanda da Iran’a getirilmis olabilmesi ihtimalini savunuyor'.

Diger yandan, donemin tekstil dmeklerini arastiran bazi bilim adamlar
Safevi kadife kumaslarinin Fransiz, italyan, Ispanyol ve Tiirk kadifelerinden farkli
ve daha mitkemmel oldugunu itiraf ediyorlar'’. O zaman yukaridaki ihtimallerle bu
gercek arasinda bir ¢eliski ortaya ¢iktigmi soyleyebiliriz. Fikrimizce, Safevi
doénemine (16. ylizyila) ait ¢ok basarili 6meklerin bulunmasi, bu teknolojiyi yerl:
tekstil ustalarinin ¢ok 1iyi bildigine ve eskiden beri kullandigina isaret ediyor.
Onun 15.-16. yiizyillarda Avrupa’dan getirildigi ihtimali mantiksizdir. Ote yandan
bunu, 13.ylizyilin sonu veya 14. yiizyilin baslarina tarihlendirilen Tebriz kadife
ornegi de kamtlamaktadir. Kadife kumasin ilk o6nce nerede ortaya c¢iktig
sorununun ¢oziilmesi ise ycni dokiiman ve bulgularin ortaya ¢ikmasi ile
anlasilacaktir.

Kadifenin kokeni konusunda yukarida farkli yazarlann fikirlerini ifade
ederken kullandigimiz Iran kelimesi ile bagl kiiciik bir agiklamaya ihtiyag
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oldugunu disiinliyoruz. Safevi Devletinin ortaya ¢iktigi Gliney Azerbaycan,
zaman-zaman Iran devletlerinin kontroliinde bulunmus ve ne yazik ki, giiniimiizde
de Iran devletinin kontroliine dahildir. fran, bu topraklara bagl her sey gibi, tarih
ve sanata da sahip ¢ikmaktadir. Bu topraklarin Azerbaycan, burada yasayan, bu
tarihi ve bu sanati ortaya koyan halkin Azeri Tirkleri oldugunun bir ger¢ek
olmasina ragmen, bunlarin hepsinin iistiine bir Iran miihrii vurulmaktadir. Tabii ki,
biz Iran’da sanatin yoklugu, sanatin sadece Azerbaycan’da mevcut oldugu gibi
sagma fikirlerden ¢ok uzagiz. Zaten bu llkelerin hayat: her zaman i¢-ice olmus ve
bu yerlerde sanat da paralel gelismistir. Fakat biz her seyin kendi ismi ile anilmasi
taraftariyiz. Iran’a ait hi¢bir sey Azerbaycan’a mal edilmedigi gibi, 6rnegin, Tebriz
minyatiir veya hali sanatinin da Pers sanati olarak adlandirilmasini istemiyoruz.
Bunlar ylizyillar boyunca milliyetine bagli olmadan burada yasamus insanlarin
emeginin ve diisiincesinin mahsuliidlr ve sadece burayla bagl sartlar i¢inde ortaya
cikmislardir. Baska sartlar, farkli dzellige sahip sanat ortaya koymahidir ve her
zaman béyle olmustur. Tebriz sanat ekoliiniin olusumunda birgok etkenler olsa da,
onu belli ¢izgileri ile ortaya ¢ikaran gli¢, yerli ressamlardir ve bu nedenle o,
Azerbaycan sanatini temsil etmektedir ve onun tirtinii olan tiim eserler de bu halkin
manevi servetidir. Bu, ayni sekilde tekstil sanatina da aittir. Tebriz sanat ekollinlin
en olgun ve giicli dbénemi ise Safevi Devletinin en kudretli ¢agina denk
gelmektedir ve bu da objektif nedenlere baghdir'®. Bu devirde Safevi saray
atdlyelerinde Tebriz ressamlarinin tasarimu ile {iretilen tiim dekoratif-tatbiki sanat
Uriinleri ve kumaslar da ger¢ek saheserlerdir ve yiizyillardir insanlarnn hayran
etmege devam etmektedirler.

Doénemin tim saray kumaslar gibi, kadife kumaglar da kompozisyon tipine
goére ormdémantal ve figliratif kompozisyonlu kumaslara ayrilabilir. Figtiratif
desenli kumaslarin kompozisyonunda ana motif kisminda insan figliri kullanilmus,
onun ¢evresinde ise konuya bagli olarak bitkisel motifler, hayvan veya kus, doga
unsurlar1 — dag, kaya, aga¢, gol, nehir vs.- tasvir edilmistir. Ormémantal kumaslarin
kompozisyonunda degisik bitkisel motifler, rumiler, bulutlar, ketebeler, sema
cisimleri, yaz: vs. kullanilmaktadir. 16. ylizyil saray kadifelerinin biiyiik ¢ogunlugu
figiiratif kompozisyonlu olsa da, zaman-zaman ortaya ¢ikan orndmantal kumaslar
glizelligi ile onlardan geri kalmamaktadir. Bu ¢alisma ¢ercevesinde orndmantal
kompozisyonlu kadife kumaslarin kompozisyon &zelliklerini incelemege
calisacagiz.

ORNOMANTAL KOMPOZISYONLU KUMASLAR

llgili déneme ait orndmantal kadife kumaglar sayica az olsalar da, gerek
kompozisyonunun giizelligi ve bitkinligi, gerekse renk tonlarinin inceligi,
uyumlulugu ve zenginligi agisindan ¢ok basarili 6rnekler sayilabilirler. Fikrimizcee,
bu kumaslarin sayisinin azhg , bu donemde kumas tasarimi yapan kisilerin
minyatiircii ressamlar olmasi ile ilgilidir. 17. ylizyilin ortalarina dogru ve daha

' Ed. By Jon Thompson - Sheila R. Canby, Hunt for Paradise: Court Arts of Safavid Iran
1501-1576, Milan, 2004, pp. 3-14
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sonraki donemlerde giderek figiiratif kumaglar aradan ¢ikmis ve onlarm yerini
bitkisel desenli kumaslar almistir.

Safevi dénemine ait orndmantal kadife kumaslarnn erken 6rmeklerinden biri
(16. yiizyilin ortalari) resim 1°de verilmistir'®. Onun kompozisyon semasini, spiral
seklinde kivrilmis dallar olusturmaktadir. Dallarin {istiinde stilize edilmis degisik
¢icek motifleri yerlestirilmis ve bir tane boynunu gevirerek geriye bakan kus tasvir
edilmistir. Kumasin raportu yatay yoénde diiz, dikey yonde alternatif siralarla
tekrarlanarak kompozisyona farkli yonde kivrilan spiraller sayesinde daha enerjik
bir hareket kazandumustir.

Kumagin zemini bej renkte ipek ipliklerle dokunmus ve giimiis tellerle
zenginlestirilmistir. Havlarin arasindan ince ¢izgiler seklinde gecen giimiis tellerin
pariltisi, desenin zaten zengin renk tonlarini (sicak bej, safir mavisi, topaz, bordo
ve pembe) miicevher gibi parlatmigtir. Bu kumas, kendi tarzinda miikemmel bir
ornektir ve Tebriz ekolliniin tarzini ¢ok iyi sekilde yansitmaktadir.

Resim 2’de eski Comtesse de Behague koleksiyonundan bir mihrap
ortiisiiniin bordtir kismu verilmistir. Ortiinlin ortasi figiiratif kompozisyonlu bir
kadife kumas, bordiirii ise farkli bir kadife kumastir ve serit halinde eklenmistir.
Bordiirii olusturan bu kumas 6rnegi, orijinal ornémantal kompozisyona sahiptir ve
burada stilize ¢igek, yaprak ve nar motifleri ile beraber balik motifi de yer almistir.
Krem rengi zemin lizerinde sari, beyaz, kirmizi, mavi ve altin ipliklerle islenmis
desenin en One ¢ikan detay), kuyruk kisminda bir biri ile ¢apraz sekilde verilmis bir
cift balik figlirtidir. Onlarin arasindaki sahada nar motifine yer verilmis ve seridin
uzunlugu boyunca, baliklarla tziim yapraklar siralanmistir. Bu kumasin serit
seklindeki kompozisyonuna dayanarak onun bordir i¢in kullaniimak tzere
tasarlandigini diisiiniiyoruz.

16. yuzyila ait bir diger ornomantal kadife 6regi resim 3’te verilmistir. Bu,
halen Moskova Devlet Tarih Miizesi’nde muhafaza edilen bir yastiktir””. Bu
kumagm kompozisyonu oval seklindedir. Kompozisyonun merkezinde oval bigimli
kiigiik bir madalyon bulunmaktadir ve madalyonun i¢i, merkezi pengten c¢ikan
kiigiik dallar ve onlarin uglarinda yerlesmis ¢giceklerden olusan sade bitkisel desenle
siislenmistir. Madalyonu ¢evreleyen alanda, sekiz seklinde kivrilmig dallar
tizerinde yerlesmis cesitli rumilerle yapilmis desen gériilmektedir. Bu desen ¢ok
incelikle islenmis ve alani tamamen kaplamistir. Madalyonun igerisindeki desende
gorlilen diiz ve kalin dallarla rumili desenin ince ve kivrik dallari kontrast
olusturdugu gibi, bu alanlarin zemin renkleri de birbirine zittir. Madalyonun zemini
krem renkli, onu gevreleyen alan ise koyu laciverttir. Motiflerde turuncu, bej,
siyah, altin, kirmizi, yesil renkler kullanilmistir. Koyu zeminli alani, krem zeminli
dar bir alan ¢ergeveler ve onun da iizeri, bitkisel desenle siislenmistir. Bu alanin
ortasindan higbir tarafa sapmadan duz sekilde gegen ve oval olusturan dalin
lizerinde sira ile merkezdekine benzer pengler ve ondan her iki tarafa ¢ikan

' Arthur U. Pope - Phillis Ackerman, a.g.e., ¢. Vb, s. 2092
G Olga G. Gordeeva, “Textiles in the State Historical Museum, Moscow”, Hali, September
1997, Is. 94, p. 82
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yapraklar goriilmektedir. Buradaki motiflerde kullanilan renkler, madalyonun
icindekilerle aynidir. Kapali tipte olan bu kompozisyon gerek kullanilan motiflerin
ve renklerin giizelligi, gerekse renk diizeni ile mitkemmel bir rnektir.

16. ylizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen kapali kompozisyona sahip diger
bir kadife 6rnegi resim 4’te verilmistir’'. Bu kadife, tamamen hali gériiniimiine
sahiptir. “Hali”nin kompozisyonu, klasik kose-gobek semasina dayanarak
kurulmustur. Merkezde islemeli rumilerden olusmus dort koseli madalyon yer
almustir. Madalyonun késelerinde basliklar goriilmekte, i¢i ise birbiri ile dallarla
baglanmis dort adet hatayi ile siislenmistir. Koselerde madalyonun g¢eyrek
pargasina yer verilmistir. Ortada bos kalan kisma bitkisel motiflerden olugmus
desen yerlestirilmistir. “Hali”’nin bordiirii iki ince ve bir genis sudan olugsmaktadir
ve bunlarin {igli de bitkisel desenle siislenmistir. Alt ve tist kisimlardaki bordiirler
“hali”ya dikisle birlestirilmigtir. Kompozisyon her iki yonde simetriktir.

Geleneksel halilarin renk diizenleme sisteminden farkli olarak bu kumagin
zemini, iki ince bordiir diginda, tiim kisimlarda krem renktedir. Ince bordiirlerin
zemini koyu laciverttir. Motiflerde kirmizi, mavi, yesil, koyu lacivert, agik kahve
ve fil disi renkli ipek iplikler kullanitmistir. Zemin birgok Safevi kadifelerinde
oldugu gibi metal tellerle stislenmistir. Giizelligi ile g6z dolduran bu kumas, bir
slire igin Metropolitan Miizesine kiraya verilmistir.

Hali gériiniimiine sahip bir diger kadife kumas Omegi resim S’te
verilmistir’”. Bu kumasin yaklastk 1600 yilma ait oldugu diisiiniilmektedir. Diger
kadifeden farkli olarak bu ortiiniin ortasi raportlu diizene sahiptir. Fakat bu raportlu
kompozisyon, diger kumaslarda rastlamadigimiz bir semadir. Kumasin raportunu
iki tam sira sebekeden olusan bir bend-i rumi® olarak kabul edebiliriz. Bend-i
ruminin baglangic ve  son siradaki “bend” (bag) veya “kifilgah” (kilit)
noktalarinda farkli, aradaki iki sira “bend” noktalarinda ise ayni ¢icek motifleri
kullanilmistir, Sebekeleri olusturan dallarin da tizerindeki ¢igek motifleri aynidir.
Tiim sebekelerin ortasinda da ayni ¢igek buketine yer verilmistir. Yeterince uzun
ve dar bir dikdértgen seklinde olan raport, dikey yonde simetriktir ve yatay yonde
alternatif, dikey yonde diiz siralarla tekrarlanmistir. Kompozisyon semasi ¢izim
1’de verilmigtir. Semanin daha iyi anlagilmas: i¢in dikey yonde raport iki, yatay
yonde dort kez tekrarlanmustir. Fakat ortlinlin ortas: bu kadar uzun degil ve orada
dikey yonde tam ve ligte bir, yatay yonde dort raport gorilmektedir. Ayrica,
ortiiniin hem ortasinda, hem de bordiiriin genis boliimiinde tiim desenin {istiinden
gecen bir ag da goriilmektedir, yani kompozisyon, alt ve st olmakla iki plana
sahiptir. Fakat ortada ve bordiirde kullamlmis bu aglarin da semalan farkhdir.
Ortadaki ag1 yatay ve dikey siralarla yerlesmis sekizgenler, bordiirdeki ag: ise aym
sekilde siralanmug eskenar dortgenler olusturmustur.

' Thomas J. Farnham, “Bardini, Classical Carpets, and America”, Hali, November-
December 2001, Is. 119, p. 83

2 Hali, June 1990, Is. 51, p. 95

2 Lyatif Kerimov, Azerbaydjanskiy kovyor, Baku, 1983, s. 107
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Ortiintin bordiir kismu; dista iki ve igte bir su olmakla ii¢ ince, bir genis
sudan olugmustur. Genis suda rumiler ve ¢igeklerden olusan bir desen yer almigtir.
Onu her 1ki taraftan gevreleyen ince sularn igerisi, bir ¢igcek ve ondan ¢ikan iki
yaprak motifinden olusan bir desenle sislenmistir. En digtan gegen suda ise
Azerbaycan halillarinda ¢ok yaygin olarak kullanilan “mollabagi” motifi
goriilmektedir.

Ortiiniin ulasabildigimiz bu tek resminden anlasildif iizere, 6zellikle orta
kisim ¢ok 1yi durumda degildir ve burada sadece agik ve koyu kirmizi, krem ve
beyaz renkli ipek ipliklerle dokunmus ¢igekler, agik kahverengi oldugunu tahmin
ettigimiz zemin goriilmektedir, Ustten gecen beyaz renkli ag ise tamamen
kaybolmustur. Bordiirde de ayni renkler yer almustir. Bu 6rtiiniin orta kisminda
kullanilan ¢igek motifleri 16. yiizyilin sonu ve 17. yiizyilin baglari igin karakteristik
olan yar1 natiiralist ve natiiralist ¢icekler olmakla, biiylik bir zevk ve zarafetle
kullanilmiglardir. Bordiirde ise daha eski tarzda stilize edilmis motifler yer almistir.
20. yiizyilin baslarindan seksenli yillara dek D. Kelekyan Koleksiyonunda yer
almig bu kadifenin kompozisyonu, bizce, kendi sinifinda tektir.

16. ylizyihn sonu veya 17. ylizyilin baslarina tarihlendirilen raportlu bir
ornémantal kadife kumas Omegi, resim 6’da verilmistir’. Bu kumagsin
kompozisyon semasmni biri altta, digeri ustte yerlesen iki bend-i rumi
olusturmaktadir. Ustteki bend-i-ruminin “bend” noktalarinda kenarlar1 dalgali bir
daire, onun merkezinde ise aym sekilde daha kiiglik daire yerlesmistir. Bu dairenin
iginde bir hatayi yer almustir. fki dairenin arasindaki alanda her biri bir taraftan
olmakla iki adet yarim daire seklinde ¢igekli dal tasvir edilmistir, Bend-i ruminin
sebekelerini  olusturan “kollar”in igerisi de aym sekilde dal ve g¢igeklerle
stislenmistir. “Kollar”in ortasinda alttan g¢ikarak “kol”un istline sarilmis gibi
goriilen kenarlart dalgali giizel bir dolgu goériilmektedir. Onun da igerisi, gigekli bir
dalla suslenmigtir. Alttaki bend-i rumi dallarla olugturulmus ve onun “bend”
noktalarinda da hatayiler yer almistir. Hatayinin Ust tarafinda dallarin Gstlinde
karsilikli oturmus bir ¢ift tavus kusu, alt tarafinda ise arka-arkaya yerlestirilmis,
fakat baslarini g¢evirerek bir-birine bakan bir ¢ift siiliin kusu tasvir edilmigtir.
Kompozisyon, dikey eksen tizere simetriktir. Kumasin raportu hem dikey, hem de
yatay yonde alternatif siralarla tekrarlanmistir. Kompozisyonun bend-1 rumi
semasindan dogan statikligini, kuslarnin farkli yonlere doénlik wviicut ve
kuyruklar, hatayileri ¢evreleyen ek dallarin degisik yonlere dontik uglar bozarak
ona hareket kazandirmislardir.

Kumagin zemini kirmizi renkte ipek ipliklerle dokunmus ve metal tellerle
siislenmistir. Motiflerde bej, mavi, kirmizi renkler kullanilmistir.

Kompozisyonu bu kumasinkine benzeyen diger bir kadife kumas pargasinin
Rosenborg kadifeleri arasinda oldugu bilinmektedir®.

Omomantal kompozisyonlu kadife kumaslarin bilinen birka¢ 6megi, 16.
yiizyilin sonu ve 17. ylizyihn baslarina tarihlendirilmekte ve kompozisyonlarinin

** Hali, January- February 2000, Is. 108, p. 92, fig.7
 Carol Bier, The Persian Velvets at Rosenborg, Copenhagen, 1995, p. 50, fig. 22
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Giyaseddin Ali’ye ait oldugu distniilmektedir®. 16. yiizy1l boyunca Safevi
saraymin tekstil atolyeleri i¢in Tebriz ekolli minyatiirciilerinin tasarim yaptigini
diistiniirsek, ornémantal kumaslarin az {iretilmesinin nedenini anlayabiliriz. Dogal
olarak bu ressamlar, kendilerine daha yakin olan tarzda ¢alismus ve diinya tekstil
tarihinde 6zel yer tutan, hem estetik, hem de teknik agidan “...kadife sanatinin
zirvesi...””” sayilan yaputlar tiretmislerdir. P. Ackerman’in fikrince, Tebriz ekoliine
ait ilk ve tek tekstilci ressam Giyaseddin ise, figliratif kompozisyonlarla beraber,
ormodmantal desenleri de 6nemsemis ve bu tarz ¢aligmalarda da g¢ok basarih
oldugunu kanitlamigtir. Onun orndmantal kompozisyonlari ile ayni tarzda yapilmis
Bati kadifelerini kargilagtiran P. Ackerman, onlarin ayni tarzda olmasina ragmen,
Giyaseddin’in ¢ok blyiik titizlikle, zengin hayal gilicli ve ciddi bir nizamla, tim
detaylar ¢ok incelikle yapilmis ¢aligmalarina karg: Bat1 kadifelerinin kibirli ve goz
aldatici gériindtigiinii ifade etmistir®®.

Arastirma kapsamuna dahil olan doneme ait az sayida omomantal
kompozisyonlu kadife kumas orneklerinden biri, Rus ¢ar1 Boris Godunov’un
tahtinin  6rtiisii olmus ve halen Kremlin Silah Miizesinde muhafaza edilen
pargadir’” (resim 7). Bu taht Rus garina I. Sah Abbas tarafindan hediye edildigi
i¢in, onun Ortiislintin her halde $ah’in en iyi tekstilcisine ait olmasi gerekmektedir.
Ayrica, bu kompozisyonda uygulanmis hatayi ve diger stilize edilmis bitkisel
motiflerin, Giyaseddin’in diger kumaslarinda da kullanildig1 bellidir. Kumasin
kompozisyonu tamamen stilize bitkisel motiflerden olusmustur. Burada hatayilerin
etrafini gevreleyen iki yapraktan olusmus rumiye benzer motifler, orijinalligi ile
dikkat ¢ekiyor. Onlarin ikinci kanatlarinin ketebe olusturacak sekilde birlesmesi ve
bu alanda dallardan olusan baska bir motifin yerlestirilmesi de kompozisyona
6zgiin bir gériinim vermistir. Kompozisyonda bitkisel motiflerden olusmus ve
icerisinde motifler yerlestirilen formlarin yatay, dikey ve diyagonal yonlerde
siralanmasi desene belli bir hareket getirmigtir,

Bu kompozisyondan farkli olarak Giyaseddin, birgok ornémantal
kompozisyonlarinda bend-i rumi semasini kullanmistir ve bdyle kompozisyona
sahip kadife kumaglardan biri de resim 8’de verilmistir’®. Bu kumasin
kompozisyonu, biri digerinin Ustiinde yerlesmis iki motif sisteminden olusmustur.
Ustteki sistem bend-i rumi semas: seklinde olmakla, “bend” veya “kifilgah”
noktalarinda ¢ok orijinal bir gekilde rumilerden olusturulmus hatayilere yer
verilmistir. Bend-i ruminin sebekelerini olusturan kollar yeterince genistir ve igleri
rumilerle stislenmis, kollarn ortasinda ise yine de rumilerden olusturulmus daha

% Arthur U. Pope - Phillis Ackerman, a.g.e., c. Vb, s. 2098- 2100

27 Arthur U. Pope, An introduction to Persian art since the seventh century A.D, (1931),
reprinted in Connecticut 1972, p. 157

2 Arthur U. Pope - Phillis Ackerman, a.g.e., ¢. Vb, s. 2098

2 Rasim Efendi, Azerbaycan inceseneti, Baki, 2001, s. 136; Arthur U. Pope, Phillis
Ackerman, a.g.e.,c. XI, t. 1022 C

% Carol Bier, Woven from the Soul, Spun from the Heart, Washington, 1987, s. 152
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kiigiik, ¢icege benzer motifler yer almustir. Alttaki sistem ise spiral seklinde
kivrilmig dallar ve onlarin iistinde yerlesmis bitkisel motiflerden olusmustur.
Ustteki sistemin yapisina 6zgii simetrikliginden ileri gelen statikligini, alttaki
sistemin asimetrikligi bozarak, kompozisyona hareket kazandirmistir. Alt sistemde
kullanilmus 1ki hatayi ¢esidinden biri, resim 7’deki kumasta kullamlan hatayiler ve
“bend” noktalarinda yerlesen hatayilerle benzerlik géstermektedir. Bu siisleme
tarzinin 14. yilizyilda ortaya ¢iktigi ve bir¢ok bitkisel motifin, o siradan birgok
hatayi ¢esidinin o zamandan beri kullanildigt ve giderek gelistigi bellidir. Hatayi
motifinin 16. ylizyilda Tebriz’de ¢ok miikemmel c¢esitler kullanilmis ve hig
siiphesiz, Giyaseddin de kullandigi motifleri ilk olarak oradan almus, fakat
sanatinin gelismesi ile beraber bu motiflere de kendine 6zgii ¢izgiler eklemis ve
kendi tarzim gelistirmistir. Kompozisyonun 71x 34.5 cm ebadi olan raportu, diiz
siralarla tekrarlanmistir, Kumasin eni boyunca iki raport yer almisgtir.

Bu kumasin da zemini digerleri gibi glimiis ve altin tellerle slislenmistir ve
bu teller havlarin da arasmndan gegerek havlarin yumusak parlakligina daha bir
parilti katmistir. Kumasin zemininde krem, havlarda siyah veya koyu kahve,
kirmizi, mavi, agik turuncu, beyaz renkli ipek iplikler kullanilmistir. Zengin ve
canl renkleri, parlak altin ve giimis atkilar, yumusak ve parlak havlar, giizel
deseni ile bu kumas Safevi saray atélyelerinin en giizel Uriinlerinden biridir. Bu
parca, diger lic omdmantal kadife pargas: ile beraber Sanguszko ¢adirini slislemis
kadife 6rneklerindendir’'.

Resim 9°da verilmis kadife kumagin da kompozisyon semasint bend-i rumi
olusturmustur’?, Burada da altta ve iistte yerlesmis iki sistem goriilmektedir. Fakat
burada goriilen her iki sistem bend-i rumi semas: ile olusmustur. Bir onceki
kumastan farkli olarak, burada sebekeleri olusturan dallar kismunda yapraklar
goriilmektedir. Alttaki sistemi olusturan yapraklarin igerisinde ince dallar tizerinde
kiiglik ¢igek ve yapraklar tasvir edilmis ve “bend” noktalarinda ¢ok glizel motiflere
yer verilmistir. Burada goriilen motif, resim 8’de dallarin ortasinda verilmis
rumilerden olusmus ¢igege benzer motiflerle benzerlik gosterir. Bunlardan her iki
tarafa sarkan yapraklardan olugmus rumiye benzer motif ise resim 7’deki benzer
motifle aym kokene sahiptir. Tim bu benzerlikler her i¢ kumasin ayni ressam
tarafindan tasarlandigina isaret ediyor. Kumasin kompozisyonunda listte yerlesmis
bend-i ruminin sebekelerini de orijinal bi¢imli yapraklar olusturmus ve “bend”
noktalarinda hatayiler yerlesmistir. Desen dikey yonde simetriktir ve bu yoénde
raport diiz, yatay yonde alternatif siralarla tekrarlanmistir. Kumagin eni boyunca
raport, dort kez tekrarlanmustir.

Kumasin zemini bir 6nceki kumagta oldugu gibi, krem renkli ipek ipliklerle
saten baglantis1 kullanilarak dokunmus, altin ve giimis tellerden olusan atkilarla
sislenmistir. Havlarda mavi, agik kahve, turuncu, bej, lacivert, kumuzi, agik ve
koyu yesil renkli ipek iplikler kullanilmustir.

' Arthur U. Pope - Phillis Ackerman, a.g.e., c. Vb, s. 2098
%2 Elcanor Sims, “May Beattie’s Legasy”, Hali, November- December 2003, Is. 131, p. 114
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Resim 10’da bu seriden olan (Sanguszko ¢adirimn siis paneli) {igiincii 6rmek
verilmistir>. Bir énceki kumas gibi, bu kumasin da kompozisyon semasi iist-iiste
yerlesmis iki bend-1 rumiden olugsmustur ve bu sema “vazolu halilar” ismiyle
bilinen Safevi halilarinda gériilen semaya benzer. Ustteki bend-i ruminin “bend”
noktalarinda pen¢ motifleri, sebekeleri olusturan dallarin ortalarinda ise kiigiik
hatayi motifleri yer almistir. Alttaki bendi-ruminin “bend” noktalar digerinin
sebekelerinin  ortasina denk geliyor ve bu noktalara biiylikk hatayiler
yerlestirilmistir. Bu hatayilerin ortasinda ise dallarin Ustiindeki kiigiik hatayilere
benzeyen motifler goriilmektedir. Bu kompozisyonda digerlerinden farkli olarak
liclincli ve en altta yerlesen bir motif sistemi de vardir. Bu sistem, negatif tarzda
yapilmis incecik kivrik dallar ve onlarin stiine yerlestirilmis kiigik peng, lale ve
yaprak motiflerinden olusmus, tim bosluklari doldurmus ve kompozisyona
hareket kazandirmustir. Kumasin 61x 17 cm. ebadinda raportu, yatay yoénde
alternatif, dikey yonde ise dliz siralarla kumasin eni boyunca dort kez
tekrarlanmistir.

Kumasin zemini, krem rengi ipek ipliklerle saten baglantisi ile dokunmus ve
ipek iplige sarilmis altin tellerle siislenmistir. Havlarda kirmizi, yesil, mavi, fil disi
renkli ipek iplikler kullanilmistir.

Bu kumasin birkag kiigiik pargasi daha vardir ve degisik miizelerde
muhafaza edilmektedir, Bigiminden dolayr bu pargalarin ¢adir siisii olarak
kullanildigy diistiniilmektedir. Bir baska dislinceye gore ise bunlar Safevi
kaftaninin parcalari olmuslardir®. F. Spuhler, 1598°den 1607°dek 1. Sah Abbas’in
sarayinda el¢ilik miisaviri olmus Ser Robert Sirley’in van Dyck tarafindan yapilmus
portresinde onun {istiindeki kostiimde benzer desenin goriildiigiint kaydediyor.

17. ylizyilin ilk ¢eyreginde kompozisyon semasi, son inceledigimiz kumaslar
gibi, bir veya iki bend-i rumiden olusan degisik desenli omdmantal kadife
kumaslar fiiretilmislerdir””. Ancak bunlarin hepsini gozden gegirmege ihtiyag
olmadigini diistiniiyoruz.

Resim 11°de 17. yiizyilin baslarina ait bir kadife kumas 6megi verilmistir'®.
Zengin goriniimilne ragmen bu kumasmn kompozisyonu ¢ok sade olup sadece bir
bitkiden olusmaktadir. Bu bitki, {izerinde birka¢ tane stilize ¢igek ve yaprak
bulunan ince govdeye sahiptir ve onun ¢ok enteresan kivrimlarla tasvir edilmig
kékiinden asagiya dogru sarkan kisa ve dalgah dalin tzerinde de birka¢ kiigiik
¢icek motifi goriilmektedir. Cigegin kokiiniin yaninda otlar, ist tarafinda ise bir

* Hali, July 1998, Is. 99, p. 61; Sotheby’s resmi internet sitesinde 12.10.2004 tarihli
Londra miizayedesinin katalogu; Arthur U. Pope - Phillis Ackerman, a.g.e., ¢. XI, t.
1006; Gabrielle Loewi, 2000 years of silk weaving, New York, 1944, pl. 60, no. 248

** Friedrich Spuhler, /slamic Carpets and Textiles in the Keir Collection, London, 1978, p.
172

% Carol Bier, The Persian Velvets at Rosenborg, Copenhagen, 1995, fig. 21, 25, 26

36 «persian Velvets”, The Pennsylvania Museum Bullettin, May, 1922, N 71, cover; Hali,
December 1993 - January 1994, Is.72, p. 94
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stilize bulut motifi yer almistir. Sadece bu elemanlardan olusan raport, yatay yonde
diiz, dikey yonde ise kaydirilmis alternatif siralarla tekrarlanmustir. Kaydettigimiz
gibi, kompozisyonun bu kadar sade olmasma ragmen, raport tekrarlarinin gok
efektif diizenlenmesi ve basarili renk diizeni sayesinde kumas ¢ok zengin bir
goriiniim kazanmugtir.

Bu kumasta simdiye kadar gozden gegirdigimiz tiim kadife kumaslardan
farkli olarak zeminde, ipek ipliklerle beraber kaba keten iplikler kullanilmistir.
Zemin dokumasimnin atkilar1 tamamen ipek, ¢ozglileri ise ipek ve ketendir. Ipek
ipliklerin altin sarist rengi ile ketenin dogal rengi birleserek desenin renkleri ile ¢ok
1yl uyum saglayan hos bir bal rengi olusturmustur. Hav ¢ézgiileri tamamen ipektir
ve onlardan olusmus desen, harika bir goriinime sahiptir, Kivrimli kokler
giimiis ipliklerle, govde gri ve yesil ipliklerle dokunmus, motiflerde bu renklerden
baska krem, mavi ve kahve iplikler kullanilmistir. Dokunmasindan itibaren dort
yiiz senelik bir zaman igerisinde renklerinin bir kadar solmasina ragmen, bu kumas
hala gériiniimii ile insanlari hayran birakmaktadir.

Bu kumasin kompozisyon semasinin 6nemli taraflarindan biri de daha
sonraki donemlerde {retilmis ¢ok sayida kumasta ayni semanin kullanilmig
olmasidir. Yani bu kumas, ayn1 kompozisyon semasina sahip ¢ok sayida Safevi
kumaginin 1lk érneklerindendir. 17.- 19. yiizyillar boyunca tek ¢igek motifinin veya
bir buketin belli siralarla tekrarlandig1 kumaslar ¢ogunluk olusturmustur.

17. ylzyilin baglarina ait, bitkisel desenle siislenmis, ¢ok giizel bir kadife
ornegi, resim 12°de verilmistir’’. Bu kumasin da kompozisyon semasi, kendi
tiirinde ilk 6rneklerdendir. Bu sema daha sonralari yaklasik iki yliz sene boyunca
uygulanmstir. Kumasin kompozisyon semasi bir-biri ardinca siralanmig genis ve
dar seritlerden olusmustur. Dar seritlerin igerisi ikat ( ikat — boyanmadan korumak
amaci ile belli araliklarla tstten sarindiktan sonra boyanmus olan ¢6zgi veya atki
veya her ikisini kullanmakla elde edilen dokuma tiirii) deseni izlenimi yaratan
kenarlar1 tirtikli  motiflerle, genis seritlerin igerisi ise bitkisel motiflerle
siislenmigtir. Genis seritler ashnda iki ¢esittir. Bunlardan birinin igerisinde gok
zarif ve dzenle islenmis tek simetrik ¢icek motifi ve her iki tarafinda ¢igege benzer
stilize bulutlar diiz sekilde siralanmig, digerinin igerisinde ise tam natiiralist bitki
motifi alternatif sekilde siralanmustir. Bu seritlerin zemini krem, beyaz ve yesil
renkte ipek ipliklerle dokunmus, ipek lizerine sarilmis giimils ve altin tellerden
olusan atkilarla stislenmigtir. Havlarda bej, koyu ve agik mavi-gri, agik ve normal
turuncu, koyu ve agik kahve, sari, parlak mavi, agik yesil, beyaz renkler
kullanilmustir. Cigeklerde dikkati ¢ekmek igin ipek lizerine sarilmug altin ve giimiis
tellerden olusan ilmekler uygulanmistir. Bu durum, kumasin zaten zengin
goériiniimiinii daha da zenginlestirmistir. Bu kumas ¢ok sakin, fakat ¢ok da zengin
ve kibar goriiniimlii, onu tasarlayan ustanin tiim yetenegini ortaya g¢ikaran nitelige
sahip bir iirlindiir. Burada soyut, geleneksel ve natiiralist motifler, her iki gesit
metal teller (altin ve glimils), diiz zemin, havlar ve metal ilmekler bir arada ¢ok

37 Carol Bier, Woven from the Soul, Spun from the Heart, Washington, 1987, s. 167,
Arthur U. Pope - Phillis Ackerman, a.g.e., ¢. Vb, s. 2100
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bilyiik maharet ve zevkle kullanilmistir ve bu desenin de Giyaseddin’e ait oldugu
diistiniilmektedir®.

Gozden gegirdigimiz doneme ait omomantal Safevi kadifelerinde kullanilan
kompozisyon g¢esitlerinin bunlarla simrh olmadigimi kaydederck esas gesitleri
kapsamig oldugumuz diistincesindeyim ve bunlara dayanarak genel kompozisyon
ozellikleri konusunda bazi sonuglara varabiliriz.

DEGERLENDIRME VE SONUC

16. yizyil ve 17. ylizyilin baglanna ait omdmantal kompozisyonlu Safevi
saray kadife kumaslarinin esas kompozisyon g¢esitlerini inceledikten sonra bu
kumaglarin kompozisyon ozellikleri konusunda asagidaki genel fikirleri
sOyleyebiliriz:

1. Incelenen dénemde, &zellikle de 16. yiizyilda ¢ok fazla ornémantal
kompozisyonlu kumas yapildig1 veya glinimiize ulastig1 séylenemez.

Fikrimizce, bunun nedeni incelenen dénemde kumas tasariminin genelde
Tebriz ekoliiniin minyatiircli ressamlan tarafindan yapilmis olmasidir. Bu nedenle,
dénemin Tebriz minyatiirlerini hatirlatan figiiratif desenli kumaslar ¢ogunluktadir.
Bu doneme ait ornémantal kompozisyonlu kumaslanin ¢ok az kismi, 16. yiizyila
tarihlendinlmektedir.

2. Omomantal kompozisyonlu kumaglarin deseninde esasen bitkisel motifler
yer almigsa da, 16. yiizy1l kumaslarinda rumili desenlere de rast gelebiliriz. Bu
desenlerde stilize bulutlar veya kuslar da gorilebilir. Fakat giderek kadife
kumagslarda sadece ¢igek motiflerine yer verilmesi egilimi artmaktadir.

3. Bitki motifleriyle silislenmis kumaslara g6z atarken 16. yiizyila ait
omeklerde daha fazla stilize edilmis ¢igeklerin, daha sonraki dénemde ise yan
natiiralist ve natiiralist ¢igeklerin kullanildig: dikkat gekmektedir.

4. Doénemin ornomantal kadifelerinde hem kapali, hem de agik kompozisyon
tipi kullamlmgtir. Kapali kompozisyon tipine sahip bazi érnekler, tamamen hali
goriinlimiine sahiptir, Bu tip kumaglarin 6rtii olarak kullanildigini1 disiinebiliriz.

S. Baz1 omekler serit seklinde tasarlanmus ve onlann 6zel olarak bordiirde
kullanilmak tizere hazirlandigini tahmin ediyoruz. Bu tipte tasarlanmig kumaglara
donemin saten ve diger kumas ornekleri igerisinde de rastlayabiliriz ve bunlar
genelde kapali kompozisyona sahip baska kumaslar i¢in bordir olarak
kullanilmiglardir,

6. Bitkisel desenli kadife kumaslann biiytik bir kisminin, bend-i rumi
kompozisyon semas: lzere tasarlandifi gorilmektedir. Genelde bend-i-ruminin
“bend” noktalarinda ve ¢ogu zaman hem de kollarin orta kismimnda bitkisel motifler
yerlestirilmis, kollar genis oldugu takdirde onlarin igerisi de silislenmistir. Bu
kumaglarin bazilarinda bir, bazilarinda ise iki bend-i rumi semas: kullanilmustir. Iki
bend-i rumi semas: kullanmilan kumaslarda, sistemlerden biri digerine gore yarim

* Arthur U. Pope - Phillis Ackerman, a.g.e., ¢. Vb, 5. 2100
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adim kaydirilmis durumda yerlestirilmekte ve boylece her iki sistemin “bend”
noktalar agik gortilmektedir. Genelde sistemlerden birinde genis kollar, digerinde
ise ince kollar kullanilmig ve ikincisi alt plan kisminda tasvir edilmisgtir,

7. Baz1 6meklerde bend-i rumi semasi klasik sekli ile - kesintisiz devam
eden bir sistem halinde degil, farkli sekilde kullanilmistir (6rnegin, ¢izim 1 ve
resim S5). Resim S’te goérilen bu Omek, tasarimeinin sadece klasik siisleme
prensipleri dogrultusunda degil, hem de kendi hayal giicii ve istekleri
dogrultusunda galistigini gosterir.

Bu oOrnegin diger kumaslarda rastlamadifimiz bagka bir ozelligini de
kaydetmek gerekiyor: burada st plan olarak diger plandaki kompozisyon ile
hi¢bir gekilde (ne sematik, ne de raport diizenlemesi agisindan) baglantisi olmayan
farkli bir bend-i rumi semasi kullanilmustir. Ust plandaki sema, ince ¢izgilerle
higbir motif kullanilmadan sadece bir ag seklinde ¢izilerek alttaki desenin tistiinden
yerlestirilmistir. Arastirdigimiz kumaslar arasinda buna benzer ikinci bir drnege
rastlamadik. Bu da tasarimeinin orijinal disiince tarzini yansitan bagka bir gosterge
sayilabilir.

8. Bend-i rumi semas: kullanilan kumaslar genelde, iki planl desene
sahiptirler. Alt planda genel olarak spiral seklinde kivrilmig dallardan ve onlarn
Ustlinde yerlesmis ¢icek motiflerinden olugan bitkisel desen yer almaktadir.

9. Ornémantal kompozisyonlu bazi kadifelerde i{i¢ plan gériilebilir. Genelde
bunlardan ikisi bir-birine gére yarim adim kaydirilmus bend-i rumi semalari, en
altta yer alan {iglincli plan ise ince dalli bitkisel desen olmaktadir.
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Cizim : 1- Kadife 6stiiniin kompozisyon semasi

Foto.: 1- Kadile kumas. 16.yy. Viktoriya & Alberl Miizesi, Londra.

Foto.: 2- Kadife ortiiniin bordiirii. 16.yy. Eski Comtesse de Behague Kolcksiyonu, Paris.
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Foto.: 3- Kadifc kumas. 16. yy. 55 cm. Devlet
Tarih Miizesi, Moskova,

Foto.: 4- Kadife “hal1”. 16. yy. 1.45x
1.85 m. C. Kelckyan Koleksiyonu,
New York.
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Foto.: 5-Kadife orti. 16. yy. sonu. 1.82x
1.15 m. Karim Khan Galerisi, Ziirich. cm. Bargello Milli Miizesi, Floranca
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Foto.: 8- Kadife kumas. 16. yy. 49x51.7 ¢cmi.
Tekstil Mivzesi, Washington

Foto.: 7- Kadife kumas. 16. yy. Kremlin Silah
Miizesi, Moskova.

Foto.: 9- Kadife kumas. 16. yy. sonu veya
17.yy. 33x57 cm. Isabella Stewart Gardner
Miizesi, Boston

Foto.: 10- Kadife kumas. [6. yy. sonu veya
17. yy. 106 cm. Keir Koleksiyonu, Ham.




Foto.: 11- Kadife kumas. 17.yy. 1.22x0.69 m.
Tekstil Miizesi, Washington.

'.;a e iy URGIE J -
Foto.: 12- Kadifc kumas. 17.yy. 43x25.6
cm. Tekstil Miizesi, Washington.
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