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Öz 

Anadolu‘da, günümüze kadar gelebilen ilk alçı mihrap örneğine 12. yüzyılın ikinci yarısına tarihle-

nen Harput Ulu Camii‘nin avlu mihrabında rastlanmaktadır.  Bir sonraki yüzyılda ise alçı mihrapla-

rın yapımına devam edilse de asıl geliĢimini 14. yüzyıldan itibaren Geç Beylikler ve Erken Osmanlı 

Dönemi‘nde tamamlamıĢtır. 14. yüzyıldan sonra, uygulama açısından kolay, ulaĢılabilir ve mal-

zemenin daha rahat Ģekil almasından dolayı sıklıkla tercih edilmiĢtir. ÇalıĢma kapsamında Sivri-

hisar ilçe merkezinde yer alan, inĢa tarihleri 13. yüzyıldan 17. yüzyıla kadar değiĢen dokuz cami 

ve mescitte bulunan alçı mihraplar ele alınmıĢtır. Tüm mihraplar kalıplama tekniğinde inĢa edil-

miĢ ve kalıpların Ģeritler halinde kesilerek mihrap niĢi yüzeyine uygulandığı anlaĢılmıĢtır. ġerit sa-

yıları her mihrapta değiĢkenlik göstermektedir. Çoğunluğu 15. yüzyılda inĢa edilen bu mihrapların 

süsleme kompozisyonlarına göre kendi içlerinde benzerlikler gösterdiği gözlemlenmiĢtir. Ancak 

zeminden kubbe eteğine kadar uzanan Hazinedar Mescidi mihrabı kalıplama tekniğinde yapılmıĢ 

olsa da yüzeyini dolduran motiflerin farklı çalıĢılmıĢ olmasıyla diğerlerinden ayrılmaktadır. Süsle-

me kompozisyonun yanı sıra Anadolu‘da Selçuklu Dönemi ile baĢlayan ve daha sonraki dönem-

lerde de uygulanan çini kâse ya da seramik parçaların mihrap niĢine gömülme geleneği bu mes-

cidin mihrabında da görülmektedir. Diğer mihraplarda kullanılan süsleme kompozisyonlarının bir-

çoğu yapıldığı dönemde yakın coğrafyada yer alan mihrap süslemeleriyle benzerlikler gösterse de 

stilize çalıĢılmıĢ üzüm salkımı motifi ve pano içine yerleĢtirilmiĢ yıldız motifinin yöreye özgü olduğu 

tespit edilmiĢtir. AraĢtırma konusunun daha önce çalıĢılmamıĢ olması bu alandaki boĢluğu dol-

durmakla birlikte, özellikle 14. yüzyıldan itibaren oldukça fazla örneğine rastlanılan alçı mihrapla-

rın Sivrihisar ilçe merkezindeki uygulamalarında birbirine benzer bezeme kompozisyonlarının ya-

pılması yerel bir üslubun varlığını göstermesi açısından önemlidir. Bu da kalıplama tekniğinde ya-

pılmıĢ alçı mihrapların inĢa tarihleri farklı olsa da kalıpların uzun yıllar saklandığı ve mihrap kuru-

luĢunu gerçekleĢtiren sanatçıların üslup birliği gösterdiği dolayısıyla sanatçılar ya da ustalar ara-

sında da belirli bir teĢkilatlanmanın varlığına iĢaret etmesi açısından önem taĢımaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Alçı mihrap, Sivrihisar, kalıplama tekniği, mihrap niĢi, Ģerit. 

Abstract 

Plaster Mihrabs of Mosques and Masjids in Sivrihisar Town Center 

The first example of plaster mihrab surviving in Anatolia is found in the courtyard mihrab of Har-

put Great Mosque, which dates back to the second half of the 12th century. In the next century, 

although the construction of plaster mihrabs was continued, its main development was comple-

ted in the Late Principalities and Early Ottoman Periods from the 14th century. After the 14th 
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century, it was frequently preferred because it was easy to apply, accessible and the material 

took shape more easily. Within the scope of the study, the plaster mihrab in nine mosques and 

masjids located in the town center of Sivrihisar, whose construction dates vary from the 13th 

century to the 17th century, has been discussed. All mihrabs were built using the molding tech-

nique and it was understood that the molds were cut into strips and applied to the surface of the 

mihrab niche. The number of ribbons varies in each mihrab. It has been observed that these mih-

rabs, most of which were built in the 15th century, show similarities among themselves according 

to their ornamental compositions. However, even though the mihrab of the Treasury of the Mas-

jid, which extends from the floor to the skirt of the dome, is made in the molding technique, it dif-

fers from the others in that the motifs filling its surface are worked differently. In addition to the 

ornamental composition, the tradition of burying tile bowls or ceramic pieces in the mihrab niche, 

which started with the Seljuk Period in Anatolia and was applied in later periods, is also seen in 

the mihrab of this mosque. Although many of the ornament compositions used in other mihrabs 

show similarities with the mihrab ornaments in the nearby geography, it has been determined 

that the stylized grape cluster motif and the star motif placed in the panel are unique to the re-

gion. The fact that the research subject has not been studied before fills the gap in this area, but 

it is important to make similar ornamental compositions in the applications of plaster mihrabs, of 

which a large number of examples have been encountered since the 14th century, in the town 

center of Sivrihisar, in terms of demonstrating the existence of a local style. This is important in 

that although the construction dates of the plaster mihrabs made in the molding technique are 

different, the molds were kept for many years and the artists who carried out the construction of 

the mihrab showed a stylistic unity, thus pointing out the existence of a certain organization 

among the artists or masters. Although the subject of the research has not been studied before, 

it fills the gap in this area, but it is important to make similar ornamental compositions in the ap-

plications of plaster mihrabs, of which many examples have been encountered since the 14th 

century, in Sivrihisar town center, in terms of demonstrating the existence of a local style. This is 

important in that although the construction dates of the plaster mihrabs made in the molding 

technique are different, the molds were kept for many years and the artists who carried out the 

mihrab establishment showed a stylistic unity, thus pointing out the existence of a certain organi-

zation among the artists or masters. 

Keywords: Plaster mihrab, Sivrihisar, molding technique, mihrab niche, strip. 

GiriĢ 

―ÇatıĢmak ve savaĢmak‖ anlamlarına gelen ve ―harb‖ kökünden türeyen mih-

rap; Arapça‘da ―saray, sarayın harem kısmı veya hükümdarın tahtının bulunduğu 

bölüm, Hristiyan azizlerinin heykel hücresi, çardak, oda, köĢk, yüksekçe yer, mec-

lisin baĢ tarafı, en Ģerefli kısmı‖ gibi karĢılıklara gelmesinin yanında zamanla 

imamın namaz kılarken cemaatin önünde durduğu ve kıbleyi gösteren bölümü 

iĢaret ettiği bilinmektedir.1 

GeliĢimi uzun bir döneme yayılan mihrabın ilk zamanlar günümüzde olduğu 

gibi kıble yönünü gösterecek biçimde duvara açılmıĢ bir niĢ Ģeklinde olmadığı be-

lirtilmektedir.2 Ġlk camii olarak kabul edilen Mescid-i Nebevi‘de Hz. Peygamer ve 

dört halife devrinde kıble, renkli çizgi ya da üzerinde çeĢitli iĢaretlerin yer aldığı 

levhalarla belirtilmiĢtir.3 Emeviler döneminde Ömer b. Abdülazîz‘in Medine valiliği 

sırasında Mescid-i Nebevi‘yi imar ederken (707-710) Hz. Peygamber‘in namaz 

kıldırırken durduğu yere niĢ tarzında bir mihrap ilâve ettirmiĢ, burası Resûlullah‘ın 

mihrabı olarak tanınmıĢtır.4 Emeviler ile birlikte yarım daire kesitli niĢ biçiminde 

yapılmaya baĢlanan mihrap, daha sonra Abbasi ve Fatîmi döneminde hem mal-
——— 
1 Tuğba Erzincan, ―Mihrab‖, Türkiye Diyanet Vakfı Ġslam Ansiklopedisi, (Ġstanbul: TDV Yayınları, 2005), 

30/ 30-37. 

2 Erzincan, ―Mihrap‖, 30/30-37. 
3 Top, Mehmet, ―Ortaçağ Türk Mimarisinde Mihrab‖, Türkler Ansiklopedisi, (Ankara: Yeni Türkiye 

Yayınları, 2002), 6/87-98. 
4 Erzincan, ―Mihrap‖, 30/30-37. 
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zeme açısından zenginleĢmiĢ hem de bir cephe görünümü kazanmıĢtır.5  

Günümüzde Ġslam mimarisinin en önemli öğelerinden biri haline gelen mih-

rabın, 8. ve 9. yüzyıllara ait örneklerin oldukça az olması, mevcut olanların da ço-

ğunlukla temel seviyesinde harap vaziyette bulunması, inĢa malzemesiyle ilgili bir 

bilgi vermemekle birlikte 10.–14. yüzyıllar arasında inĢa edilenlerin az sayıda taĢ, 

bunu takip eden yıllarda ise taĢın yerini alçı, lüster, çini, sırlı-sırsız tuğla ve ahĢa-

bın aldığı görülmektedir.6  

ÇalıĢma kapsamında ele alınan alçı mihrapların Anadolu dıĢındaki ilk örnek-

leri Samarra‘da 838 yılında inĢa edilen Cevsak-ül Hakanî Sarayı‘nın mescidindeki 

mihrapta ve Kahire‘deki Tolunoğlu Camii‘nin kıble önündeki ayakları üzerine yer-

leĢtirilmiĢ iki mihrabında ve yine aynı caminin ayak üzerine yerleĢtirilmiĢ ―Al Afdal‖ 

mihrabında kullanılan alçı 11. ve 12. yüzyıllarda Fatimi ve Ġran mihraplarında ter-

cih edilen bir malzeme olmuĢ ve iki ayrı teknikte kullanılmıĢtır.7  

Tolunoğlu Camii‘nin alçı mihraplarında Samarra alçı süslemesinde geliĢen eğ-

ri kesim tekniği8 kullanılmıĢtır. Alçı mihraplarda kullanılan ikinci teknik Ġran ve Fa-

timi mihraplarında görülür. Ajur tekniği denilen bu tekniğin ilk örneğini Nayin‘de 

yapılan Mescidi Cuma mihrabında görmek mümkündür. 9   

Eğri kesim tekniğinde alçıların Ġran yoluyla Türkiye Selçukluları‘nın ahĢap ve 

taĢ iĢçiliğini de etkilediği bilinmektedir. Anadolu alçı, taĢ, ahĢap ve hatta çini iĢçi-

liğinde kökeni Ġran Selçuk alçı iĢçiliğine uzanan birçok detay tespit etmek müm-

kündür. Bazı malzemelerde ana kaynak Samarra'ya kadar uzanır. 9. yüzyılda Türk 

askerleri için kurulan Samarra'nın Avrasya hayvan üslubunun etkilerini gösterdiği 

bu süslemeler, tarih ve coğrafya farkına rağmen Samarra ile baĢlayan alçı üslu-

bunun Ġran Selçuk, Mısır‘da Tolunoğlu ve Fatimi, Anadolu‘da Selçuklu Dönemi ve 

sonrasında çeĢitli mimari elemanlar ve süsleme kompozisyonlarında uygulandığı 

görülmektedir.10 

Anadolu‘da alçı mihrapların yapımı Türkiye Selçuklu dönemi ile baĢlamıĢ bir-

kaç örnek dıĢında asıl geliĢim 14. yüzyılda yaĢanmıĢtır. En erken örnek 12. yüzyı-

lın ikinci yarısından Harput Ulu Camii‘nin avlusunda yer alan mihraptır. 13. yüzyıl-

dan Konya Sakahane Mescidi, Sahip Ata (Tahir ile Zühre) Mescidi, Sahip Ata Ha-

nikahı, Ġç Karaarslan Mescidi mihrapları ile Ankara‘da Arslanhane Camii mihrabı, 

alçının kullanıldığı, bugüne ulaĢan Selçuklu dönemi örnekleridir. Harput Ulu Camii 

ve Sakahane Mescidi mihraplarında alçı tek baĢına, diğerlerinde çini ile birlikte 

——— 
5 Top, ―Ortaçağ Türk Mimarisinde Mihrab‖, 6/87-98. 
6 Ömür Bakırer, Onüç ve Ondördüncü Yüzyıllarda Anadolu Mihrabları, (Ankara: Türk Tarih Kurumu, 

2000), 3. 
7 Bakırer, Onüç ve Ondördüncü Yüzyıllarda Anadolu Mihrabları, 3-4. 
8 Abdullah Karaçağ, Beylikler Devri Mimarisinde Alçı Süslemeler, (Konya: Selçuk Üniversitesi, Sosyal 

Bilimler Enstitüsü, Doktora Tezi, 2002.), 25‘de ―Samarra‘da Herzfeld ve Sarre‘nin yaptığı kazılar 

sonucunda ortaya çıkan alçı süslemeler üsluplarına göre sınıflandırılmıĢtır. A, B ve C üslupları olarak 

adlandırılan bu sitillerden ilkinde yani A grubunda fazla derin olmayan küçük yivlerle asma yaprakları 

motiflerinden oluĢan bir kompozisyon yer alır. B olarak adlandırılan ikinci sitilde tek motiflerin etrafında 

derin yivler açılarak motiflere yüksek kabartma havası verilmiĢtir. C olarak adlandırılan üçüncü sitilde 

ise tasarımlar kalıplanarak sonsuzluk hissinin yer aldığı bir kompozisyon oluĢturulur‖ geçmektedir.  
9 Bakırer, Onüç ve Ondördüncü Yüzyıllarda Anadolu Mihrabları, 4. 
10 Gönül Öney, ―Ġran‘da Erken Ġslâm Devri Alçı ĠĢçiliğinin Anadolu Selçuklu Sanatında Akisleri‖, Belleten 

37/147, (Temmuz 1973), 257-277. 
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uygulanmıĢ, ―oyma‖ ve ―kalıplama‖ olmak üzer baĢlıca iki teknik kullanılmıĢtır.11 

Geç Beylikler Dönemi‘nde de alçı mihrap uygulamaları devam etmiĢ, bazılarında 

alçı malzeme tek baĢına kalıplama tekniğinde uygulanırken, Turgutoğulları Dö-

nemi‘nde inĢa edilen Sarayönü Pir Hüseyin Bey Camii mihrabında olduğu gibi Sel-

çuklu geleneği devam ettirilerek mihrap köĢeliğinde ve niĢ cephesinde firuze, pat-

lıcan moru renklerde çini plakalar uygulanmıĢtır.12 

Beylikler ve Erken Osmanlı dönemlerinde, özellikle Marmara, Ġç ve Batı Ana-

dolu bölgelerinde, kalıplama tekniği ile yapılmıĢ alçı mihrapların yoğunlaĢtığı göz-

lenmektedir. Henüz ekonomik ve siyasi gücün tam olarak sağlanamadığı bu dö-

nemde, bir taraftan az sayıdaki anıtsal sayılabilecek yapılar için taĢ ve çini mih-

raplar yapılırken; özellikle küçük boyutlu cami ve mescitlerde yapımı kolay, mali-

yeti düĢük alçı mihrapların tercih edildiği anlaĢılmaktadır. Bu mihraplarda yapım 

ve süsleme tekniği aynıdır. Hepsinde de kalıplama tekniğine uygun olarak süsle-

me sathi kabartmadır.13    

1. Sivrihisar Ġlçe Merkezindeki Alçı Mihraplar 

Sivrihisar ilçe merkezinde bulunan, inĢa tarihleri 13. yüzyıldan 17. yüzyıla ka-

dar değiĢen dokuz cami ve mescidin alçı mihrapları incelenmiĢtir. Bu mihraplar-

dan hiçbirinin kendilerine ait inĢa tarihini gösteren kitabeleri bulunmadığından 

mescit ya da caminin inĢa veya onarım kitabelerindeki tarihlendirmeler dikkate 

alınmıĢtır. Kendi içlerinde kronolojik olarak sıralanan mihrapların kuruluĢları ve 

süsleme kompozisyonları ayrıntılı bir biçimde tasvir edilmiĢtir. Ancak benzer süs-

leme programlarında genel bir değerlendirme yerine ayrıntılı anlatım tercih edil-

miĢ ve sonuç bölümünde bazı tespitler elde edilmiĢtir.  

1.1. Sivrihisar Ulu Camii Mihrabı; Camii Kebir Mahallesi, Kağnı Pazarı Meyda-

nı‘nın batısında yer alan cami, 1200 yılında Cemaleddin Ali tarafından babası 

Cemaleddin Ġsmail B. Akçabay adına yaptırılmıĢtır. 1274‘te Mevlana Celaleddin 

Rumi‘nin müritlerinden ve II. Gıyaseddin Keyhüsrev‘in naiblerinden Mikail Bin Ab-

dullah camiyi geniĢletmiĢ ve yapı günümüzdeki halini almıĢtır. Dikdörtgen tabana 

oturan cami mihraba paralel altı sahınlı ve kırma çatıyla örtülüdür. Ġçeride bu kır-

ma çatıyı taĢıyan ve sahınları ayıran 67 ahĢap sütun bulunmakta ve Anadolu‘nun 

en eski ahĢap direkli camileri arasında yer almaktadır.14 

——— 
11 Bekir Eskici, ―Anadolu Selçuklu ve Beylikler Dönemlerinde Alçı Mihrablar‖, Sanat Tarihi Dergisi 15/1, 

(Nisan 2006), 57-75. 
12 Zekeriya ġimĢir, ―Sarayönü Pir Hüseyin Bey Camii Mihrabı‖, Selçuk Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü Dergisi 37, (ġubat 2017), 175-187. 
13 Eskici, ―Anadolu Selçuklu ve Beylikler Dönemlerinde Alçı Mihrablar‖, 57-75. 
14 Erol Altınsapan- Canan Parla, EskiĢehir Selçuklu ve Osmanlı Yapıları I, (EskiĢehir: Anadolu 

Üniversitesi Yayınları, 2004), 292-311. 
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ġekil 1; Sivrihisar Ulu Camii harimden görünüm 

ĠnĢa kitabesi bulunmayan alçı mihrap kuruluĢunun 1439-1440 yıllarında ya-

pılan onarımlarda inĢa edildiği bilinmektedir.15 Mihrap güney duvar ekseninden 

hafif doğuya kaymıĢ biçimde, duvar yüzeyinden dıĢa taĢkın olarak yerleĢtirilmiĢtir. 

Kalıplama tekniğinde alçı malzemeden inĢa edilmiĢ, yaklaĢık olarak 5.80 m bo-

yunda ve 2.90 m enindedir.  Birbirlerinden ince düz silmelerle ayrılan geniĢlikleri 

farklı beĢ Ģerit sivri kemerli mihrap niĢini ters U biçiminde üç yönden çevrelemek-

tedir.  

 

ġekil 2: Ulu Camii mihrabı 

En dıĢtaki ilk Ģeritte sülüs yazıyla yazılmıĢ bir kitabe kuĢağı bulunmaktadır. 

Ġkinci Ģeritte stilize olarak çalıĢılmıĢ üzüm salkımlarından oluĢan motiflerin yer al-

——— 
15 Erol Altınsapan, Ortaçağda EskiĢehir ve Çevresinde Türk Sanatı (11.-15. Yüzyıllar Mimarisi), 

(EskiĢehir: Anadolu Üniversitesi Yayınları, 1999), 42. 
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dığı bir bezeme yer almaktadır. Üçüncü Ģerit diğer bütün Ģeritlerden geniĢ tutul-

muĢ yüzeyi kırık hatlı silmelerin birbirinden geçirilmesiyle oluĢturulmuĢ on ve beĢ 

kollu yıldız motifleriyle bezenmiĢtir. Bu Ģerit üzerinde biri eksende diğer ikisi karĢı-

lıklı simetrik olarak yerleĢtirilmiĢ onar dilimli üç kabara bulunmaktadır. Dördüncü 

Ģeritte ikinci Ģeritteki bezemeyi tekrarlayan üzüm salkımlı motiflerin yer aldığı bir 

süsleme kompozisyonu bulunmaktadır. BeĢinci Ģerit mihrap yüzeyinin çökertilme-

siyle oluĢturulmuĢ yüzeyinde ise bitkisel motiflerin yer aldığı bir süsleme kompo-

zisyonu bulunmaktadır.  

  

ġekil 3: Mihrabın profilden görünümü    Çizim 1: Sivrihisar Ulu Camii mihrabı 

 Kademeli bir kaval silmeyle çevrelenen sivri kemerli mihrap niĢi altta iki si-

lindirik gövdeli sütunceye oturur. Sütuncelerin gövdeleri balıksırtı motifiyle be-

zenmiĢ kaide ve baĢlıkları kum saati biçiminde yapılmıĢtır. Kavsarası altı sıra mu-

karnas dolgulu, niĢin alt kısmı ise üzerinde üçüncü Ģeritteki süsleme kompozisyo-

nunu tekrarlayan kırık hatlı silmelerin birbirinden geçirilerek oluĢturulduğu çokgen 

motifleriyle beĢ ve on kollu yıldızların yer aldığı bir bezemeyle doldurulmuĢ ve altı 

yüzlü olarak yapılmıĢtır. Kemer köĢeliklerinde niĢin alt kısmı ve üçüncü Ģeritte yer 

alan süsleme kompozisyonu tekrarlanmıĢtır.  

           

ġekil 4: Mihrap niĢinin ġekil 5: NiĢin oturduğu sütünceġekil 6: Kavsara alt kısmı 

1.2. Balaban Camii; Elmalı Mahallesi Cennet Sokak‘ta bulunan caminin inĢa 
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kitabesi bulunmamaktadır. ÇeĢitli zaman aralıklarında oldukça fazla onarım gören 

caminin, mihrap kuruluĢu ile minarenin orijinalliğini koruduğu ve mimari özellikle-

rinden 14. yüzyılda inĢa edildiği genel kabul görmektedir.16 Dikdörtgen bir tabana 

oturan camii içeride ahĢap tavanlı dıĢarıda kırma çatıyla örtülmüĢtür. Ġçeride kare 

kesitli dört ahĢap direk bu örtü sistemini desteklemektedir.  

   

ġekil 7: Balaban Camii güneybatı cephe    ġekil 8: Balaban Camii harim ve mihra-

bı 

Kalıplama tekniğinde yapılmıĢ alçı mihrabın herhangi bir inĢa ya da onarım ki-

tabesi olmadığı gibi camii adına düzenlenen bir vakıf kaydı da bulunmamaktadır. 

Ancak süsleme mimari kuruluĢ ve süsleme özellikleri dikkate alındığında caminin 

inĢası sırasında, 14. yüzyılda düzenlendiği tahmin edilmektedir. Güney duvar ek-

seninde, dıĢa çıkıntı yapacak biçimde yerleĢtirilen mihrap, yaklaĢık olarak 3.65 m 

boyunda ve 2.94 m enindedir.  

  

ġekil 9:. Balaban Camii mihrabı  Çizim 2:. Balaban Camii mihrabı 

Üzerinin balık sırt motifle bezendiği kaval silmelerle birbirinden ayrılan dört 

Ģerit mihrabı ters U biçiminde üç yönden çevrelemektedir. DıĢtan içe doğru ilk Ģe-

——— 
16 Sinan Ünal, Sivrihisar Ġlçe Merkezinde Türk Mimarisi (1988 Sonrası Onarımları), (EskiĢehir: Anadolu 

Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Yüksek Lisans Tezi, 2018), 40-41. 
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ritte sülüs yazıyla yazılmıĢ bir kitabe kuĢağı, ikinci Ģeritte stilize üzüm salkımı mo-

tiflerinin kullanıldığı bir süsleme kompozisyonu bulunmaktadır. Üçüncü Ģerit diğer 

Ģeritlere göre oldukça geniĢ tutulmuĢ üzerinde ise kırık hatlı silmelerin birbirinden 

geçirilmesiyle oluĢturulmuĢ çokgenler, beĢ ve on kollu yıldız motifleri bulunmak-

tadır. Ayrıca bu Ģerit üzerinde mihrap niĢinin iki yanına simetrik olarak yerleĢtiril-

miĢ dokuz dilimli birer kabara bulunmakta, niĢin üst kısmında eksende de aynı 

kabaranın yerleĢtirildiği görülmektedir. Üstteki kabaranın iki yanında daire biçimli 

madalyonlarda sülüs yazıyla yazılmıĢ ―Allah‖ kelimesi bulunmaktadır. Üçüncü Ģe-

ritle dördüncü Ģeridi, üzeri balıksırtı motfiyle bezeli kaval bir silme ayırmaktadır.  

Dördüncü Ģerit mihrap yüzeyinin çökertilmesiyle oluĢturulmuĢ, iki sıra sarkıtlı mu-

karnas biçiminde motiflerle bezenmiĢtir. Sivri kemerli mihrap niĢi, üzeri yine ba-

lıksırtı motiflerle bezenmiĢ kademeli bir kaval silmeyle çerçevelenmiĢtir. Sivri ke-

mer altta, yüzeyinin balıksırtı motifiyle bezendiği iki silindirik sütunceye oturtul-

muĢtur. Sütuncelerin kaide ve baĢlıkları, yüzeyi yivli kum saati formunda yapılmıĢ-

tır. NiĢin alt kısmı yedi yüzlü olarak yapılmıĢ ve yüzeyi üçüncü Ģeritteki süsleme 

kompozisyonuyla yani kırık hatlı silmelerin birbirinden geçirilerek oluĢturduğu 

çokgen, beĢ ve on kollu yıldız motifleriyle doldurulmuĢtur. Ayrıca niĢin alt kısmı ve 

ilk üç Ģeritte zeminden yaklaĢık 30 cm yüksekliğe denk gelecek biçimde yapılmıĢ 

dikdörtgen biçimli panoların içi altta kırık hatlı silmelerin oluĢturduğu geometrik 

motifler, üstte on iki dilimli bir çiçek motifinin yer aldığı süsleme kompozisyonuyla 

doldurulmuĢtur. Kavsara beĢ sıra mukarnas dolguludur. Kemer köĢeliklerinde düz 

silmelerle oluĢturulmuĢ altıgenler ve bu altıgenler içine yerleĢtirilmiĢ kabara biçi-

minde yapılmıĢ altı kollu yıldız ve dilimli çiçek motifleri bulunmaktadır. Kavsaranın 

hemen üstünde eksende kaval silmeyle oluĢturulmuĢ dikdörtgen bir pano içinde 

daha ince bir silmeyle oluĢturulmuĢ oval madalyonda ayet kitabesi bulunmakta-

dır. Bu panonun üzerinde yine üzeri balıksırtı motifli kaval silmeyle oluĢturulmuĢ 

dikdörtgen bir panonun içinde iç içe geçmiĢ üç yıldız motifi bulunmaktadır. Bu yıl-

dız motiflerinden dıĢtaki, üzeri balıksırtı motifiyle bezeli kaval silmeyle oluĢturul-

muĢ sekiz kollu, içindeki ince düz bir silmeyle altı kollu olarak yapılmıĢ ve merke-

zine kabara biçiminde altı kollu yıldız motifi yerleĢtirilmiĢtir.  Aynı kalıpta tek tek 

dökülerek elde edilen sekiz adet palmet tek sıra halinde en dıĢtaki yapraklarının 

dıĢa doğru kıvrılmasıyla birbirleriyle birleĢen bir tepeliği bulunmaktadır. 

   

ġekil 10: NiĢin üst kısmı  ġekil 11: Mihrap niĢi  ġekil 12: Tepelik 

1.3. KurĢunlu (Baba Yusuf) Camii; KurĢunlu Mahallesi Hamdi Baba Sokak‘ta 

bulunan cami inĢa kitabesine göre 1492 yılında ġeyh Baba Yusuf tarafından inĢa 
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ettirilmiĢtir.17 Kare tabana oturan harim bölümü Türk üçgeni geçiĢli bir kubbeyle, 

kuzeyde yer alan son cemaat yeri ise üç küçük kubbeyle örtülmüĢtür.    

   

ġekil 13. KurĢunlu Camii kuzey cephe  ġekil 14. KurĢunlu Cami harim ve mihrabı 

ĠnĢa kitabesi bulunmayan mihrabın mimari özellikleri ve süsleme kompozis-

yonları dikkate alındığında caminin inĢa sırasında yapıldığı tahmin edilmektedir. 

Güney duvar ekseninde dıĢa hafif çıkıntı yapacak biçimde yerleĢtirilen alçı mihrap 

kalıplama tekniğiyle yapılmıĢ, 4.91 m boyunda ve 3.77 m enindedir. Cami olduk-

ça fazla onarım görmüĢ, 2008‘de yapılan onarım öncesinde mihrabın tamamen 

çeĢitli renklerde yağlı boya ile boyandığı bilinmektedir. 2008‘de yapılan onarımla 

birlikte mihrabın üzerindeki boyalar kazınmıĢ ve alçı mihrap açığa çıkmıĢtır.  

  

ġekil 15. 2008 onarımı öncesi mihrabın durumu  ġekil 16. Onarım sonrası mihrap 

Bursa kemerli olarak yapılan mihrap niĢi, geniĢlikleri farklı iki düz silmeyle 

ters U biçiminde çevrelenmiĢtir. DıĢtaki Ģerit diğerine göre daha ince tutulmuĢ ve 

yüzeyi bezemesizdir. DıĢtan ve içten birer kaval silmeyle sınırlandırılmıĢ ikinci Ģe-

ridinde yüzeyinden herhangi bir süsleme kompozisyonu bulunmamaktadır. Bursa 

kemerli mihrap niĢi üzeri balıksırtı motiflerle bezenmiĢ kademeli bir kaval silmeyle 

çerçevelenmiĢtir. Sivri kemer altta yüzeyinin balıksırtı motifiyle bezendiği iki silin-

dirik sütunceye oturtulmuĢtur. Sütuncelerin kaide ve baĢlıkları, yüzeyi yivli kum 

saati formunda, niĢin alt kısmı ise beĢ yüzlü olarak yapılmıĢtır.  

——— 
17  Nizamettin Arslan, EskiĢehir Kitabeleri, (EskiĢehir: Ülkü Ofset, 2014),75. 
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ġekil 17: KurĢunlu Camii mihrabı  Çizim 3: KurĢunlu Camii mihrabı 

Kavsara sekiz sıra mukarnas dolguludur. Bursa kemeri ile mukarnas dolgu 

arasında kalan bölüm ise kıvrık dal, rumi, zambak ve lale gibi bitkisel motiflerin 

yer aldığı kalemiĢi süslemelerle bezenmiĢtir. Kemer karnında yaprak motiflerinin 

yer aldığı bir bezeme bulunmaktadır. Kemer köĢeliklerinde karĢılıklı simetrik ola-

rak yerleĢtirilmiĢ on iki dilimli iki kabara bulunmaktadır. En sağdaki ve en soldaki 

yarım olmak üzere biri küçük diğeri daha büyük artarda dizilmiĢ birbirinden ba-

ğımsız on üç palmet, tepeliği oluĢturmaktadır. 

                      

ġekil 18. NiĢin üst kısmı ve tepelik  ġekil 19. Mihrap niĢi   ġekil 20. Sütunce  

1.4. Akdoğan Mescidi; Akdoğan mahallesi Unkapanı Caddesi‘nde bulunan 

mescidin inĢa kitabesi bulunmamaktadır. Ancak CumhurbaĢkanlığı Devlet ArĢivle-

ri BaĢkanlığı ArĢivi 453 151B numarasıyla kayıtlı Tapu Tahrir Defteri‘nde bulunan 

15. yüzyıla ait bir kayda göre Umur Bey oğlu Selçuk Bey tarafından inĢa edilmiĢ-

tir.18 Kuzey güney doğrultusunda dikdörtgen bir tabana oturan mescit içeriden 

ahĢap bindirme tavanlı, dıĢarıdan kırma çatıyla örtülmüĢtür. 

——— 
18 Canan Parla- Erol Altınsapan, ―Sivrihisar Akdoğan Mescidi‖, Asos Journal. 4/32, (Kasım 2016), 1-11. 
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ġekil 21: Akdoğan Mescidi doğu cephe   ġekil 22: Akdoğan Mescidi harim ve mih-

rap 

ĠnĢa ya da onarım kitabesi bulunmayan mihrabın herhangi bir vakıf kaydı da 

bulunmamaktadır bu sebeple mescitle aynı tarihlerde inĢa edilmiĢ olabileceği 

tahmin edilmektedir. Mekândan hafif dıĢa taĢkın biçimde, kalıplama tekniğinde 

yapılan alçı mihrap, 2.97 m boyunda ve 2.87 m enindedir.  

   

ġekil 23:. Akdoğan Mescidi mihrabı Çizim 4: Akdoğan Mescidi mihrabı 

BeĢ dilimli kemerli mihrap niĢi geniĢlikleri farklı beĢ Ģerit ile ters U biçiminde 

çerçevelenmiĢtir. DıĢtan içe doğru ilk Ģerit oldukça dar tutulmuĢ üzeri köĢelerden 

birbirleriyle birleĢen merkezlerinde nokta Ģeklinde kabaraların yer aldığı baklava 

dilimi motifleriyle bezenmiĢtir. Ġkinci Ģerit mihrap yüzeyinin çökertilmesiyle oluĢtu-

rulmuĢ üzeri ise sülüs yazıyla yazılmıĢ bir ayet kitabesiyle doldurulmuĢtur. Diğerle-

rine göre daha geniĢ tutulan üçüncü Ģeritte üzeri balıksırtı motifli kaval silmelerle 

oluĢturulmuĢ dikdörtgen panolar ve her bir panonun içinde iç içe geçmiĢ iki yıldız 

motifi bulunmaktadır. Bu yıldız motiflerinden dıĢtaki, üzeri balıksırtı motifiyle beze-

li kaval silmeyle oluĢturulmuĢ sekiz kollu, içindeki ince düz bir silmeyle altı kollu 

olarak yapılmıĢtır. Dördüncü Ģeridin üzerinde birbirini tekrar eden üzüm salkımı 

motifleri yer almaktadır. Dördüncü Ģeritle üzeri balıksırtı motifli kaval bir silmeyle 

ayrılan beĢinci Ģerit mihrap yüzeyinin çökertilmesiyle, kalıplanarak oluĢturulmuĢ 

iki sıra mukarnas dolgusuyla bezenmiĢtir. Sivri uçlu beĢ dilimli kemerli mihrap niĢi 

kademeli bir kaval silmeyle çevrelenmiĢ kavsarası ise dört sıra mukarnas dolgulu 

olarak yapılmıĢtır. NiĢin alt kısmı beĢ yüzlü olarak yapılmıĢ, üzeri merkeze yerleĢti-

rilmiĢ altı kollu yıldızlar ve çevresinde altıgenler içine alınmıĢ kabara biçiminde 

yapılmıĢ altı kollu yıldız motifleriyle doldurulmuĢtur. Kemer köĢeliklerinde de aynı 
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bezemenin uygulandığı görülmektedir. Aynı kalıptan tek tek dökülerek elde edilen 

on bir palmet tek sıra halinde birbirinden bağımsız dizilerek mihrabın tepeliğini 

meydana getirmiĢlerdir.  

     

ġekil 24: NiĢin üst kısmı ġekil 25: Tepelik  ġekil 26: Süsleme motifinden detay     

1.5. Bodur Camii; Karacalar Mahallesi Kutbiddin Dede Sokakta bulunan ca-

minin inĢa kitabesi yoktur ve inĢa tarihiyle ilgili çeĢitli görüĢler bulunmaktadır. Ha-

cı Kutbeddin Fakih‘ın 1454-1455 tarihli çakır defterine göre Sivrihisar ilçe merke-

zinde kendi adına bir mescit yaptırdığı ve mahallenin de bu isimle anıldığı bilgisi 

verilmektedir19.  Sivrihisar Vakıflar defterinde ise mescidin 1834 tarihinde Kut-

biddin tarafından inĢa edildiği kaydedilmektedir.20 Ancak mescidin mimari özellik-

leri dikkate alındığında ilk verilen tarih olan 1454-1455 yıllarında inĢa edilmiĢ ol-

ması tahmin edilmektedir. Nitekim mihrabın teknik ve süsleme özellikleri ilçedeki 

diğer mihraplarla kıyaslandığında camii ile birlikte inĢa edilmiĢ olma fikrini güç-

lendirmektedir. Yamuk dikdörtgen bir tabana oturan cami içeride altı ahĢap sütu-

nun desteklediği kırma çatıyla örtülmüĢtür.  

  

ġekil 27. Bodur Camii kuzey cephe  ġekil 28. Bodur Camii harim ve mihrap 

Güney duvar ekseninde dıĢa hafif çıkıntı yapacak biçimde yapılan alçı mihrap 

kalıplama tekniğiyle yapılmıĢ, 3,98 m boyunda ve 2,98 m enindedir.  GeniĢlikleri 

farklı dört Ģerit mihrap niĢini ters U biçiminde üç yönden çevrelemektedir. En dıĢ-

ta üzeri balık sırtı motifli kaval silme mihrabı çevrelemektedir.  

——— 
19 Halime Doğru. XV. ve XVI. Yüzyıllarda Sivrihisar Nahiyesi, (Ankara: Türk Tarih Kurumu Basımevi, 

1997), 23 
20 Tahsin Özalp, Sivrihisar, (EskiĢehir: Tam ĠĢ Ofset, 1961), 82. 
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ġekil 29: Bodur Camii mihrabı    Çizim 5: Bodur Camii mihrabı   

DıĢtan içe doğru ilk Ģerit oldukça ince tutulmuĢ üzeri köĢelerden birbirleriyle 

birleĢen merkezlerinde nokta Ģeklinde kabaraların yer aldığı baklava dilimi motif-

leriyle bezelidir. Ġkinci Ģeritte sülüs yazıyla yazılmıĢ ayet kuĢağı bulunmaktadır. Di-

ğerlerine göre daha geniĢ tutulan üçüncü Ģeritte üzeri balıksırtı motifli kaval sil-

melerle oluĢturulmuĢ dikdörtgen panolar ve her bir panonun içinde iç içe geçmiĢ 

üç yıldız motifi bulunmaktadır. Bu yıldız motiflerinden dıĢtaki, üzeri balıksırtı moti-

fiyle bezeli kaval silmeyle oluĢturulmuĢ sekiz kollu, içindeki ince düz bir silmeyle 

altı kollu olarak yapılmıĢ ve merkezine kabara biçiminde altı kollu yıldız motifi yer-

leĢtirilmiĢtir. Ayrıca bu Ģerit üzerinde mihrap niĢinin iki yanına simetrik olarak yer-

leĢtirilmiĢ ve yüksek kabartma Ģeklinde yapılmıĢ daire formlu iki kabara bulun-

maktadır. Dördüncü Ģeritte birbirini takip eden stilize olarak çalıĢılmıĢ üzüm sal-

kımı motiflerinin yer aldığı bir süsleme kompozisyonu bulunmaktadır. Sivri kemerli 

mihrap niĢi üzeri yine balıksırtı motiflerle bezenmiĢ kademeli bir kaval silmeyle 

çerçevelenmiĢtir. NiĢin alt kısmı beĢ yüzlü olarak yapılmıĢtır. Kavsara beĢ sıra 

mukarnas dolguludur. Kemer köĢeliklerinde düz silmelerle oluĢturulmuĢ altıgen-

ler ve bu altıgenler içine yerleĢtirilmiĢ kabara biçiminde yapılmıĢ altı kollu yıldız ve 

dilimli çiçek motifleri bulunmaktadır. Kavsaranın üzerinde kırık hatlı silmelerin 

birbirinden geçirilmesiyle oluĢturulmuĢ merkezde sekiz kollu yıldız motifi bulun-

maktadır. Aynı kalıptan tek tek dökülerek elde edilen palmetler tek sıra halinde 

dizilerek mihrabın tepeliğini meydana getirmiĢ olsalar da palmetlerin üst kısımları 

tarihi bilinmeyen bir zaman diliminde kırılmıĢ, herhangi bir onarımı da yapılma-

mıĢtır.    

1.6. Hazinedar Mescidi; Karacalar Mahallesi HoĢkadem Sokak‘ta bulunan 

mescidin inĢa kitabesi yoktur. Daha önce mescit üzerine yapılan çalıĢmalar iki in-

Ģa tarihi vermektedir. Ġlki 13. yüzyılın ikinci yarısında II. Ġzzeddin Keykavus‘un ha-

zinedarı Necibüddün Mustafa tarafından yaptırıldığını,21 diğer görüĢ ise mescidin 

mimari özelliklerinden hareketle 15. yüzyılda inĢa edilmiĢ olabileceğini ileri sür-

mektedir.22 Mescidin plan ve mimari özelliklerinden 15. yüzyılda inĢa edilmiĢ ola-

——— 
21 Özalp, Sivrihisar, 71; Vakıflar Genel Müdürlüğü ArĢivi. 
22 Öney, Türk Çini Sanatı, 56; Altınsapan - Parla, EskiĢehir Selçuklu ve Osmanlı Yapıları I, 313; Ünal, 
                                                                                                                                                                                                          → → 
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bileceği fikri daha olası bir tarih olarak görülmektedir. Kuzey-güney doğrultusunda 

kareye yakın dikdörtgen bir tabana oturan mescit kubbeyle örtülüdür.  

 

ġekil 30: Hazinedar Mescidi 

Güney duvar ekseninde mekândan hafif dıĢa taĢan biçimde düzenlenen mih-

rabın inĢa tarihini gösteren bir kitabesi bulunmamakta, benzer örnekleri dikkate 

alındığında mescitle aynı tarihlerde inĢa edilmiĢ olabileceği tahmin edilmektedir. 

Kalıplama tekniğinde yapılan alçı mihrap, 5.69 m boyunda ve 3.10 m eninde 

kubbe eteğine kadar yükselmektedir. Dilimli sivri kemerli mihrap niĢini geniĢlikleri 

farklı altı Ģerit ters U biçiminde üç yünden çevrelemektedir.  

        

ġekil 31: Hazinedar Mescidi mihrabı Çizim 6: Hazinedar Mescidi mihrabı 

DıĢtan içe doğru ilk Ģerit üzeri bezemesiz düz bir silme biçiminde yapılmıĢ, 

ikinci Ģeritte sülüs yazıyla yazılmıĢ bir ayet kitabesi bulunmaktadır. Üçüncü Ģerit 

sathi kabartma biçiminde bir ters bir düz Ģeklinde sıralanan U motifiyle bezenmiĢ, 

dördüncü Ģeritte altıgenler içine yerleĢtirilmiĢ altı kollu yıldız motiflerinin yer aldığı 

bir kompozisyon bulunmaktadır. BeĢinci Ģeritte kırık hatlı silmelerin birbirinden 

geçirilmesiyle oluĢturulmuĢ içinde bitkisel motifli bezemelerin yer aldığı altıgen ve 
     → → 

Sivrihisar Ġlçe Merkezinde Türk Mimarisi (1988 Sonrası Onarımları), 77. 
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bu altıgenlerin merkezinde beĢ kollu yıldız motiflerinden oluĢan bir kompozisyon 

vardır. Altıncı Ģerit mihrap yüzeyinin çökertilmesiyle oluĢturulmuĢ üzeri dilimli çi-

çek motifleriyle bezenmiĢtir. Ayrıca iki, üç, dört ve beĢinci Ģeritler birbirilerinden 

üzeri balıksırtı motifiyle bezeli birer kaval silmeyle ayrılmaktadırlar. Üzeri yine ba-

lıksırtı motifle bezeli kademeli bir kaval silmeyle çevrelenen ve kavsarası altı sıra 

mukarnas dolgulu dilimli sivri kemerli mihrap niĢi iki yanda gövdeleri yivli, küp bi-

çiminde kaide ve baĢlıkları bulunan iki sütunceye oturmaktadır. Kaide ve baĢlıkla-

rın mihrap niĢi ve harime bakan iki yüzünde iç içe geçmiĢ stilize rumi motiflerinin 

yer aldığı madalyonlar bulunmaktadır. NiĢin alt kısmı dört yüzlü olarak yapılmıĢ, 

her birinin yüzeyinde, üzerinde balıksırtı motifinin yer aldığı kaval silmeyle çerçe-

velenerek dikdörtgen biçimli bir pano oluĢturulmuĢtur. Bu panoların içi kırık hatlı 

silmelerin birbirinden geçirilmesiyle oluĢturulmuĢ çokgen, sekizgen ve sekizgenle-

rin içinde sathi kabartma biçiminde yapılmıĢ sekiz dilimli çiçek motifleriyle be-

zenmiĢtir. Kemer köĢeliklerinde kademeli silmelerle oluĢturulmuĢ altıgenler ve bu 

altıgenlerin içinde altı kollu yıldız motifleri bulunmaktadır. Yıldızların merkezine de 

altı dilimli çiçek motifleri yerleĢtirilmiĢtir.  

    

ġekil 32: NiĢ ve kavsara  ġekil 33: ġeritlerden detay  ġekil 34: Sütunce  

Kavsaranın üzerinde yer alan kare pano, üzeri balıksırtı motifleriyle bezeli iki 

kaval silmenin ayırdığı ince iki Ģeritle çerçevelenmiĢtir. DıĢtaki Ģeridin üzeri kıvrık 

dal ve dilimli çiçek motifleriyle, içteki Ģeridin üzeri ise kırık hatlı silmelerin birbirin-

den geçirilerek  oluĢturduğu yarım sekiz kollu yıldız ve çokgen motifleriyle bezen-

miĢtir.  Panonun içinde üzeri balıksırtı motifiyle bezenmiĢ iki kaval silmenin sınır-

landırdığı meyandır motifli bir Ģerit altıgen oluĢturmuĢ, altıgenin içine ise sekiz kol-

lu yıldız motifi yerleĢtirilmiĢtir. Yıldız kollarının aralarında kalan yüzey kırık hatlı 

silmelerin birbirinden geçirilerek oluĢturduğu yarım sekiz kollu yıldız ve çokgen 

motifleriyle doldurulmuĢtur. Sekiz köĢenin her biri ortada sathi kabartma biçimin-

de yapılmıĢ palmet motifinin yer aldığı kıvrık dallardan oluĢan süsleme kompozis-

yonuyla bezenmiĢ, bu kompozisyonun merkezinee de yine her bir kolunda rumile-

rin ve palmet motiflerinin yer aldığı keramik altı kollu bir yıldız biçiminde seramik 

parçası gömülmüĢtür 23. 

——— 
23 Yıldız Demiriz, Osmanlı Mimarisinde Süsleme I Erken Devir (1300-1453), (Ġstanbul: Kültür Bakanlığı 

Yayınları, 1979), 21‘de ―keramik kapların veya parçalarının mimari süslemede kullanılması Anadolu 

Selçuklu devrinde ve çeĢitli Batı ülkelerinde de Ortaçağ‘da oldukça sık kullanılan bir uygulamadır. 

Osmanlı sanatında özellikle Ankara‘da bulunan camilerin alçı mihraplarında kullanılan bir 

uygulamadır. Bunlar genellikle Erken Osmanlı keramikleri olup yanlıĢ bir Ģekilde ―Milet‖ iĢi olarak 

adlandırılan gruptur. BaĢlıca örnekler Ahi Yakub Camii mihrabındaki bir tabak, Hacı ivaz Mescidi 

hariminde ve son cemaat yerinde birer tabak, Hoca Hundi Mescidi mihrabında dört tabak ve Molla 
                                                                                                                                                                                                          → → 
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ġekil 35. Kavsaranın üzerindeki dikdörtgen pano ġekil 36. Mihraba gömülü seramik parça-

sı 

1.7. Hızır Bey Mescidi: Kubbeli mahallesi Hızır Bey Sokak‘ta yer alan mescidin 

inĢa kitabesi bulunmamaktadır. 1963 yılında Vakıflar Genel Müdürlüğü tarafın-

dan yapılan restorasyon öncesinde mescidin 1251 yılında Tebrizli Seydi Bircan 

Efendi tarafından inĢa ettirildiği kayıtlara geçmiĢ, 1963 yılındaki restorasyon son-

rasında ise mescidin inĢa tarihi 15. yüzyıl olarak tescil kayıtlarına geçmiĢtir. Ayrıca 

banisinin de Nasreddin Hoca‘nın torunu Celalettin Bey oğlu Hızır Bey olduğu genel 

kabul görmektedir.24 Kare tabana oturan mescit tromp geçiĢli bir kubbeyle örtül-

müĢtür. Güney duvar eksenine yerleĢtirilen mihrap niĢi alçı malzemeden oldukça 

sade yapılmıĢ ve herhangi bir inĢa kitabesi bulunmadığından mescitle aynı tarihte 

inĢa edildiği tahmin edilmektedir.  

 

ġekil 37: Hızır Bey Mescidi 

Ġç mekânın duvarlarında, duvar yüzeylerinin çökertilmesiyle oluĢturuĢmuĢ siv-

ri kemer görünümlü Ģeritler bulunmaktadır. Bu Ģeritlerden biri de mihrabı çevre-

lemektedir. Sivri kemerli mihrap niĢinin kavsarasında duvar yüzeyinin kademeli 

bir Ģekilde çökertilmesiyle oluĢturulmuĢ altı düz silme bulunmaktadır. NiĢin alt 

kısmı ise dikdörtgen kesitli olarak yapılmıĢtır.  Mihrap yüzeyinde herhangi bir süs-

leme kompozisyonu bulunmamaktadır.  

     → → 
Büyük Mescidi mihrabındaki 29 çeĢitli çanak ile sayılamayacak kadar çok sayıda fragmandır. 

Keramiklerin kullanıldığı yapıların kesin tarihinin tespiti zor olmakla beraber, hemen hepsi 14. yüzyıl 

sonlarına veya 15. yüzyıl baĢına tarihlendirilebilmektedir ve yapılarla keramikler arasında büyük 

zaman farkı yoktur. Keramiğin mimari süslemede kullanılması bir çeĢit devĢirme mahiyetindedir. 

Osmanlı sanatında az görülüĢünü de bu devir sanatında devĢirme malzemenin azlığı ile birleĢtirmek 

mümkündür‖ geçmektedir. 
24

 Erol Altınsapan, Sivrihisar‟da Türk Mimarisi, (Konya: Selçuk Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, 

Yüksek Lisans Tezi Selçuk Üniversitesi, 1988), 44-47. 
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ġekil 38: Hızır Bey Mescidi mihrabı Çizim 7: Hızır Bey Mescidi mihrabı 

1.8. HoĢkadem Mescidi Mihrabı; Karacalar Mahallesi HoĢkadem Sokakta bu-

lunan mescidin inĢa kitabesi bulunmamaktadır. Plan ve mimari özellikleri dolayı-

sıyla 15. yüzyıla tarihlenen yapının banisi Hacı HoĢkadem‘dir.25 Mihrapta da her-

hangi bir inĢa kitabesi bulunmamakta bu sebeple mescidin inĢası sırasında uygu-

landığı tahmin edilmektedir. Kare tabana oturan mescit tromp geçiĢli bir kubbeyle 

örtülüdür.  

 

ġekil 39: HoĢkadem Mescidi 

Güney duvar eksenine yerleĢtirilen ve kalıplama tekniğiyle yapılmıĢ alçı mih-

rap 3.60 m. yüksekliğinde ve 1.80 m enindedir. En dıĢta kaval bir silme, bu sil-

meden sonra mihrap yüzeyinin çökertilmesiyle oluĢturulmuĢ iki ince Ģeritle ters U 

biçiminde çerçevelenen mihrap niĢi sivri kemerli olarak yapılmıĢ, bu sivri kemer 

de kademeli ince bir silmeyle çerçevelenmiĢtir. Kavsara altı sıra mukarnas dolgu-

lu, niĢin alt kısmı ise dört yüzlü olarak yapılmıĢtır. Mihrap yüzeyi boĢ bırakılmıĢ 

herhangi bir süsleme kompozisyonuna yer verilmemiĢtir.  

——— 
25

 Altınsapan- Parla, EskiĢehir Selçuklu ve Osmanlı Yapıları I, 331-336. 
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ġekil 40: HoĢkadem Mescidi mihrabı Çizim 8. HoĢkadem Mescidi Mihrabı 

1.9. Yenice Camii; Yenice Mahallesi ÇavuĢ Sokak‘ta bulunan caminin inĢa ki-

tabesi yoktur. Ancak aynı mahallede türbesi bulunan Ali Dede tarafından 12. Yüz-

yılda inĢa ettirildiği daha sonra 17. yüzyılda Mesut PaĢa tarafından tamirinin yap-

tırıldığı, günümüzdeki yapının ise Kara Zaim Süleyman Bey tarafından inĢa ettiril-

diği tahmin edilmektedir.26 BaĢka bir çalıĢmada ise günümüzde mevcut olmayan, 

giriĢ kapısı üzerinde bir kitabenin varlığı belirtilerek banisinin Zaimzade Hacele 

olduğu ve inĢa tarihinin de 1884 olduğu ileri sürülmektedir.27  Kareye yakın dik-

dörtgen bir tabana oturan camii mihraba paralel üç sahınlı, bu sahınları birbirin-

den ayıran on iki ahĢap direk bulunmaktadır. AhĢap direklerden giriĢ kısmına ya-

kın olandan ikisi duvara gömülü olarak yapılmıĢtır. Cami basit kırma çatı ile ör-

tülmüĢtür.  

 

ġekil 41: Yenice Camii 

Güney duvar ekseninde, mekândan hafif dıĢa taĢan biçimde düzenlenen mih-

rabın inĢa tarihini belirten herhangi bir kitabesi bulunmamakta, daha önce camii 

üzerine yapılan çalıĢmalar yapının inĢa tarihi olarak iki farklı görüĢ ileri sürmekte 

——— 
26

 Özalp, Sivrihisar, 77.  
27

 Altınsapan, Sivrihisar‟da Türk Mimarisi, 68. 
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ve bu iki tarih arasında yaklaĢık yedi asırlık bir zaman dilimi bulunmamaktadır. 

Yapının plan ve mimari özellikleri dikkate alındığında 12. yüzyılda yerinde bir ca-

mii bulunsa da 19. yüzyılda yeniden inĢa edildiği fikrini akla getirmektedir. Dolayı-

sıyla mihrabının da bu ikinci inĢa sırasında düzenlendiği ancak ilçe merkezindeki 

diğer alçı mihraplarla kıyaslandığında benzer özellikler gösterdiği bu sebeple aynı 

kalıpların kullanılmıĢ olabileceği tahmin edilmektedir. Alçı malzemeden kalıplama 

tekniğinde yapılan mihrap 4,90 m boyunda ve 3,86 m enindedir. Dilimli sivri ke-

merli mihrap niĢini geniĢlikleri farklı altı Ģerit ters U biçiminde üç yönden çerçeve-

lemektedir.  

     

ġekil 42: Yenice Camii mihrabı  Çizim 9: Yenice Camii mihrabı 

DıĢtan içe doğru ilk Ģerit oldukça dar tutulmuĢ üzeri köĢelerden birbirleriyle 

birleĢen merkezlerinde nokta Ģeklinde kabaraların yer aldığı baklava dilimi motif-

leriyle bezelidir. Ġkinci Ģerit mihrap yüzeyinin çökertilmesiyle oluĢturulmuĢ üzerin-

de ise sülüs yazıyla yazılmıĢ Âl-i Ġmrân Sûresi (3) 37. Ayet kitabesi28 bulunmakta-

dır. Üçüncü Ģeritte birbirini tekrar eden üzüm salkımı motifleri bulunmaktadır. Di-

ğerlerine göre daha geniĢ tutulan dördüncü Ģeritte üzeri balıksırtı motifli kaval 

silmelerle oluĢturulmuĢ dikdörtgen panolar ve her bir panonun içinde merkezle-

rinde küçük kabaraların yer aldığı iç içe geçmiĢ iki yıldız motifi bulunmaktadır. Bu 

yıldız motiflerinden dıĢtaki, üzeri balıksırtı motifiyle bezeli kaval silmeyle oluĢtu-

rulmuĢ sekiz kollu, içindeki ince düz bir silmeyle altı kollu olarak yapılmıĢtır. Be-

Ģinci Ģeritte kırık hatlı silmelerin birbirinden geçirilmesiyle oluĢturulmuĢ içleri bit-

kisel motiflerle doldurulmuĢ stilize altıgen ve beĢ kollu yıldız motifleri yer almak-

tadır. Ayrıca bu Ģerit üzerinde mihrap niĢinin iki yanına karĢılıklı simetrik bir bi-

çimde yerleĢtirilmiĢ iki, niĢin üst kısmına eksene yerleĢtirilmiĢ bir, toplam üç tane 

daire biçimli kabara bulunmaktadır. BeĢinci Ģeritle altıncı Ģeridi üzeri balıksırtı 

motifiyle bezeli bir kaval silme ayırmaktadır. Altıncı Ģerit duvar yüzeyinin çökertil-

mesiyle oluĢturulmuĢ iki sıra mukarnas dolguludur. Dilimli sivri kemerli mihrap ni-

——— 
28

 Kitabe Uzm. Emrullah Aslan tarafından okunmuĢtur.  
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Ģi üzeri balıksırtı motifiyle bezenmiĢ kademeli bir silmeyle çevrelenmiĢ ve dilimli 

sivri kemer altta yüzeyinin balıksırtı motifiyle bezendiği iki silindirik sütunceye 

oturtulmuĢtur. Sütuncelerin kaide ve baĢlıkları, yüzeyi yivli kum saati formunda 

yapılmıĢtır. Kavsara altı sıra mukarnas dolgulu, niĢin alt kısmı sekiz yüzlüdür ve 

yüzeyi kırık hatlı silmelerin birbirinden geçirilmesiyle oluĢturulmuĢ bitkisel ve ge-

ometrik motiflerle bezenmiĢtir. Kemer köĢelerinde ince silmelerle oluĢturulmuĢ 

altıgenler ve bu altıgenlerin içine yerleĢtirilmiĢ kabara biçiminde yapılmıĢ dilimli 

çiçek motifleri yer almaktadır.  Aynı kalıptan tek tek dökülerek elde edilen on beĢ 

palmet tek sıra halinde birbirinden bağımsız dizilerek mihrabın tepeliğini meyda-

na getirmiĢlerdir.  

   

ġekil 43. ġeritlerden detay ġekil 44. Mihrap niĢi ġekil 45. Tepelik  

Değerlendirme Sonuç 

ÇalıĢma kapsamında Sivrihisar ilçe merkezinde bulunan beĢ cami ve dört 

mescidin alçı mihrabı incelenmiĢtir. Bu mihraplardan hiçbirinin inĢa kitabesi bu-

lunmamaktadır. Bu sebeple ait oldukları cami ya da mescitle aynı tarihlerde inĢa 

edilmiĢ olabilecekleri kabul edilmektedir. Yapıların inĢa tarihlerine bakıldığında 

ise Ulu Camii, Balaban Camii ve Yenice Camii dıĢındakilerin 15. yüzyılda inĢa edil-

dikleri bilinmektedir.  

Sivrihisar 1415 yılında Karamanoğulları‘ndan Osmanlı‘nın eline geçmiĢtir.29 

Ele alınan cami ve mescitlerden inĢa tarihi bilinenler 15. yüzyılı iĢaret etmekte, 

dolayısıyla Osmanlı döneminde inĢa edildikleri sonucuna varılmakta ve Osman-

lı‘nın bölgeye hâkim olur olmaz imar faaliyetlerine giriĢtiği anlaĢılmaktadır. 

ÇalıĢmada yer alan mihrapların tümü kalıplama tekniğinde yapılmıĢtır. Anado-

lu alçı süslemeciliğinde kalıplamam tekniği, üretimin hızlı ve kolay olması sebebiy-

le en çok tercih edilen teknik olmuĢtur. En erken örneklerine Anadolu öncesi Türk 

sanatında rastlanmakla birlikte en önemli uygulamaları 9.-10. yüzyıl Samarra Sa-

raylarında görülmektedir.30 

Kalıplama tekniğinde iki yöntem vardır, bunlardan ilki; kenar bordürleri, niĢin 

alt kısmı, köĢelik ve mukarnas yuvalarının Ģekillerine uygun olarak hazırlanan ah-

Ģap kalıpların iç yüzeylerine süsleme de oyulduktan sonra içlerine alçı dökülerek 

——— 
29

 Hamiyet Koca, Osmanlı Hâkimiyeti‟nde Sivrihisar Kazası, (Çorum: Hitit Üniversitesi, Sosyal Bilimler 

Enstitüsü, Yüksek Lisans Tezi, 2019), XIII. 
30

 Karaçağ, Beylikler Devri Mimarisinde Alçı Süslemeler, 20. 
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ĢekillendirilmiĢtir. Daha sonra bu parçalar taĢıyıcı bir kısmın üzerine kaplanmıĢtır. 

Kenar Ģeritlerinde bazen tek Ģerit geniĢliğinde en fazla 30-40 cm yüksekliğinde 

parçalar hazırlanmıĢ ve bunlar dikey önde üst üste eklenmiĢtir. Bazen de bu par-

çalar tek Ģeritten geniĢ tutularak yatay yönde iki ya da üç bordürü kaplayacak bi-

çimde ayarlanmıĢtır. KöĢelikler ve niĢin alt kısmında kenarlar yekparedir. Kalıp-

lama tekniğinde bir diğer yöntem ise yumuĢak alçı yüzeye konduktan sonra tek 

tek oyulur ve Ġran‘daki alçı mihraplar genellikle bu teknikle yapılmıĢlardır.31 Sivri-

hisar merkez cami ve mescitlerinin alçı mihraplarında da kalıplama tekniğinin ilk 

verilen yöntemi uygulanmıĢtır. Özellikle yüzeylerde yer alan sathi kabartma ve 

yüksek kabartma biçiminde yapılmıĢ kabara ya da gülbezek motifleri, Ģeritlerin 

birbirinden bazen kalın bazen de ince kaval silmelerle ayrılması, Bodur Camii, Ak-

doğan Mescidi ve Yenice Camii mihraplarında niĢi çevreleyen Ģeritlerden birinin 

geniĢ tutularak iki ya da üç Ģeridi kaplayacak biçimde ayarlanması, kalıplama 

tekniğinin Ģeritler halinde hazırlanıp bir taĢıyıcı aracılığıyla yüzeye monte edildiğini 

göstermektedir. Mihraplara ait çizimlere çalıĢmada yer verilmiĢ ancak birçoğunda 

inĢa edildiği dönemden sonra yapılan sıvalarla motifler sathi kabartma özellikleri-

ni yitirmiĢ ve çizimleri yapılamamıĢtır. 

Balaban Camii, Sivrihisar Ulu Camii ve Akdoğan Mescidi mihraplarının niĢleri-

ni geniĢlikleri farklı beĢ, Bodur Camii, Hazinedar Mescidi ve Yenice Cami mihrap-

larının niĢlerini ise altı Ģerit çevrelemektedir. ġeritler üzerinde geometrik motifle-

rin ağırlıklı olarak kullanıldığı görülmekle birlikte, bitkisel motiflerin yer aldığı 

kompozisyonlar da bulunmaktadır. Özellikle Balaban Camii, Ulu Camii, Bodur Ca-

mii, Akdoğan Mescidi ve Yeni Camii mihraplarında uygulanan üzüm salkımı motifi 

bölgesel bir beğeninin var olduğunu göstermektedir. Ayrıca bu motifin yer aldığı 

mihrap kuruluĢları çoğunlukla 15. yüzyıla tarihlendirilmektedir. Bu yüzyılda Sivri-

hisar‘a yakın bölgelerde inĢa edilen cami ve mescitlerin alçı mihraplarına bakıldı-

ğında benzer motifin yer aldığı süsleme kompozisyonu bulunmamaktadır. Dikkati 

çeken bir diğer motif ise yıldız motifli panolardır. Bodur Camii, Akdoğan Camii ve 

Yeni Camii mihraplarında niĢi çevreleyen Ģeritlerin biri diğer Ģeritlere göre daha 

geniĢ tutularak üzerine kaval silmelerle oluĢturulmuĢ dikdörtgen panolar ve bu 

panoların için yerleĢtirilmiĢ yıldız motifleri bulunmaktadır. Üzüm salkımı motifinde 

olduğu gibi bu motifin de yakın bölgelerde uygulanmadığı görülmekte ve bu moti-

fin de yerel beğeniyle ilgili olabileceği tahmin edilmektedir.  

    

ġekil 46: Üzüm salkımı motifi ġekil 47: Yıldız motifli pano 

Mihrap elemanlarından biri olan tepelik özellikle 13. yüzyılın yarısından itiba-

ren çini ve alçı mihraplarda iki farklı Ģekilde görülmüĢtür. Anadolu dıĢındaki Ġslam 

memleketlerinde 8. ve 9. yüzyıllar arasında yapılan mihraplarda tek tek parçalar-

dan meydana gelen tepeliğe hiç rastlanılmamakta, yekpare yapılan ilk örnek ise 

——— 
31

 Bakırer, Onüç ve Ondördüncü Yüzyıllarda Anadolu Mihrabları, 33-34. 
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muhtemelen Tolunoğlu Camii‘nin esas mihrabıdır.32  

Sivrihisar‘da incelenen alçı mihraplardan Balaban Camii, Bodur Camii, Kur-

Ģunlu Camii, Akdoğan Mescidi ve Yenice Camii mihraplarının, palmet motiflerin-

den oluĢan tepelikleri bulunmaktadır. Bodur Camii, Akdoğan Mescidi ve Yenice 

Camii mihraplarının tepelikleri tek sıra halinde birbirinden bağımsız palmet dizi-

sinden oluĢmaktadır. Ancak Bodur Camii tepeliğini bir kısmı harap bir vaziyette 

günümüze gelebilmiĢtir. KurĢunlu Camii mihrabının tepeliğinde ise motif değiĢ-

memekle birlikte bir küçük bir büyük Ģeklinde sıralanmıĢtır. Balaban Camii mihra-

bının tepeliğinde de palmet motifi kullanılmıĢ ancak burada palmetin en dıĢındaki 

yaprağı dıĢa doğru kıvırılarak birbirileriyle birleĢtirilmiĢtir. Dolayısıyla Balaban Ca-

mii mihrabının tepeliğinde kullanılan motif diğerlerininkine benzememekte ve 

farklı bir kalıptan elde edilmek suretiyle oluĢturulduğu anlaĢılmaktadır. Böylece 

Anadolu‘ya özgü olan tek tek parçalardan meydana gelen tepelik bölümü Sivrihi-

sar alçı mihraplarında da görülmektedir. Bu tekniğin Sivrihisar‘da olduğu gibi 

Anadolu‘da da sıklıkla tercih edilmesi muhtemelen kalıplama tekniğinin kullanıl-

mıĢ olmasından kaynaklanmaktadır.    

ÇalıĢma konusunu oluĢturan mihraplar içinde Hazinedar Mescidinin mihrap 

kuruluĢunda uygulanan teknik aynı olmasına karĢın, mihrabın sivri kemerli mih-

rap niĢinin oturduğu sütunceler ve mihrabı çevreleyen süsleme Ģeritlerinde yer 

alan bezemeleri oluĢturan motiflerin diğer mihraplarda uygulanmadığı tespit 

edilmiĢtir. Ayrıca Anadolu‘da Selçuklu, Beylikler ve Osmanlı Dönemlerinde uygu-

lanan mihraba çini tabak, kâse gömme geleneğinin burada da düzenlendiği gö-

rülmektedir.  

Özellikle Ankara ve Karaman‘da bulunan alçı mihrapların köĢelik, bordür ve 

niĢ kısımlarına kâse gömme geleneğinin uygulandığı bilinmektedir. Sivrihisar‘ın 

ise Osmanlı‘dan önce Karamanoğulları‘nın hakimiyeti altında kaldığı daha sonra 

Osmanlı idaresine geçtiğini tarihi kaynaklar bildirmektedir. Dolayısıyla bu da gös-

teriyor ki Karamanoğulları‘nın bölgede varlığı, mimari yönden bir etkileĢim yarata-

bileceğini, mihraba kâse gömme geleneğinin de bu sebeple Sivrihisar‘da bilindiği 

ve Hazinedar Mescidi‘nde de uygulanmıĢ olabileceğini akla getirmektedir.  Diğer 

yandan Ankara‘nın fiziki olarak yakın mesafede olması ve mihraba kâse gömme 

geleneğinin Ankara‘da aynı yıllarda uygulanmıĢ olması, aynı mihrap ustasının ya 

da aynı eğitimi almıĢ ustaların çalıĢmıĢ olabileceği fikrini akla getirmektedir.  

Ankara‘da 1392 tarihli Ahi Yakup ve 15. yüzyıldan BaĢayıĢ Köyü Camii mih-

raplarında, 15. yüzyıldan Hacı Doğan Mescidi mihrabında, Örtmeli Mescidi mihra-

bında ve Molla Büyük Mescidi mihrabında kâse gömme geleneği uygulanmıĢtır. 

Mihraplarda alçıya yer yer çini levha veya kâse gömülmesi çok yaygın olmasa da 

14.-15. yüzyılda Beylikler devrinde ortaya çıkan bir özelliktir.33   

Bodur Camii, Akdoğan Mescidi ve Yenice Camii mihraplarında yer alan beze-

melerin özellikle dikdörtgen panolar içinde yer alan yıldız motiflerinin benzer bi-

çimde düzenlenmesi aynı ustanın çalıĢmıĢ olabileceği ya da aynı kalıpların kulla-

nılmıĢ olabileceğini düĢündürmektedir. Bu noktada Bodur Camii ve Akdoğan 

——— 
32

 Bakırer, Onüç ve Ondördüncü Yüzyıllarda Anadolu Mihrabları, 35. 
33

 Bekir Eskici, Ankara Mihrabları, (Ankara: TC. Kültür Bakanlığı Yayınları, 2001), 303-304. 
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Mescidinin her ikisi de 15. yüzyıla tarihlenmekte dolayısıyla mihrap ustalarının 

aynı olabileceği ihtimali artmaktadır. Yenice Camii‘nde ise benzer motiflerin farklı 

yönlere denk gelecek biçimde yerleĢtirilerek kullanıldığı gözlemlenmiĢtir.  

Sivrihisar ilçe merkezinde yer alan cami ve mescitlerin alçı mihraplarının bü-

yük bir kısmı 14. ve 15. yüzyılda yapılmıĢ ve bu yüzyıllar alçı mihrap uygulaması-

nın Anadolu‘da da sıklıkla tercih edildiğini, dolayısıyla Sivrihisar‘da da dönemin 

mimari geleneğine uygun bir yapılaĢma izlendiğini ortaya koymaktadır. Bu sebep-

le ele alınan mihraplar süsleme özelliklerine göre kendi içlerinde değerlendirilmiĢ, 

yakın tarihli aynı bölgelerden diğer örneklerle kıyaslama yapılmamıĢtır. Ancak Ha-

zinedar Mescidinde uygulanan kâse gömme geleneği ele alınan diğer alçı mihrap-

larda yer almadığından benzer örneklerine metin içinde yer verilmiĢtir. Teknik ba-

kımından hepsinin kalıplama tekniğinde yapılmıĢ olması yine bu dönemin gerek 

mimari üslubu gerekse ekonomik koĢullarına uygun olarak tercih sebebi olduğu-

nu göstermektedir. Mihraplarda benzer süsleme kompozisyonlarının uygulanması 

ise Ģerit halinde yapılan kalıpların yerleri değiĢtirilerek tekrar tekrar kullanılmıĢ 

olabileceğine iĢaret etmektedir.  Aynı zamanda bu Ģeritlerin üzerini dolduran süs-

leme kompozisyonlarından, stilize çalıĢılmıĢ üzüm salkımı motifleri ve dikdörtgen 

panolar içinde yer alan yıldız motiflerinin yöreye özgü olduğu düĢünülmektedir. Ni-

tekim 14. yüzyıl ve 15. yüzyıl, özellikle Karamanoğulları mihraplarında ve Anka-

ra‘da yer alan mihraplarda alçı malzemenin kullanıldığı bilinmekte fakat bu mih-

raplar incelendiğinde hiçbirinde üzüm salkımı ya da pano içine yapılmıĢ sathi ka-

bartma yıldız motiflerine rastlanmamaktadır. Bu motiflerin yöreye özgü olması da 

yerel sanatçıların var olduğunu düĢündürmektedir. 
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