1.SANATTA BATILILASMA HAREKETLERI VE MiHRi HANIM
Necmettin KARABULUT*

Osmanli-Tiirk toplumunun kendi biinyesine dayali ve kendisine 6zgii kiiltiirel
varliginda, dig etkilerin yeni bir takim izler meydana getirmeye baglayiginin onseki-
zinci yiizyilin baglarina rastadifi gdrﬁlﬁr.l

Lale devri olarak adlandinilan bu devirde, eski dini ve sosyal yapilann yaninda
artik, kosk ve bahge kiiltiiriine dayali yapilar da yapimakta idi. Tiirk sanatinin bati
etkisinde kalmasi, Barok, hatta Rokoko dénemlerinde baglamistir denilebilir. Lale
devrinde Tiirkiye’ye gelen bauli sanatgilar da Tiirkiye’yi tanimak igin ¢aba sarfet-
miglerdir. Bu tamima gayretlerinin arka cephesinde, Osmanh’yi bir sémiirii araci ola-
rak gorme niyeti XIX. yizyil da kendini iyice gostermese basladi.

Gergi batililanin Tiirkiye’ye ait resimler yapigi 111.Selim zamaninda baglamig
degildi. Ta onaltinci yiizyildan beri Tiirkiye’nin bazi yerlerini goriip resimlerini ya-
panlar olmustu.2 Elgilerin yanlannda ressam bulundurmalan gelenegi, onsekizinci

yiizyilin ikinci yansinda baglamigti, 1797°de ilk resimli kitap Osmanli iilkesinde
basildifinda, amag batililagma harekellen hakkinda batihilara bilgi vermekti.

1.1, Ondokuzuncu Yizyilda Giizel Sanatlarin Durumu

Osmanli Imparatorlugu iginde Tiirk milliyetgiliginin ondokuzuncu yiizyilda be-
nimsenmesi, goreli olarak 1789 Fransiz lhtilali’nden esinlenmig bir olgudur. Ancak
milliyetgilik Tiirk aydinlan arasinda olaganiistii bir bilin¢li program olarak ele

almmlsur.3 Banli uzman ve sanatgilann birikimlerinden faydalanma yoluna gidil-
migtir. Ama batililar, Osmanli titkesindeki azinliklarla igbirlikleri yaparak Osmanli
devletini yikma ¢abalarmni yogunlaghrmiglardur.

Ondokuzuncu yiizyilda Istanbul’da yasayan azinliklar arasinda, resim sanatina

daha ¢ok Ermeniler ilgi géstermislerdir.4 Rum azinbklar arasinda da bu sanatla ilgi-
nenler olmug, bu azinliklar, siyasi ve sosyal iligkilerde yararlanilmigtr.

1.2. Cagdaslagma (Batihilagma) Sirecinde Yeni Kurumlar

Azinliklarin sanat ¢alismalan sdrerken, baulilagma hareketleri ¢ergevesinde, or-
dunun da bundan payin almas: istenmis, baz1 yeni askeri okullar kurulmaya
baslanmigti. 1831°de kurulan Miihendishane-1 Berrii Humayun’u Harbiye (Kara Harp
Okulu) ve Bahriye (Deniz Harp Okulu) gibi yeni okullar agilirken, bu okullarda pers-
pektif ve modie konulan programlar igerisinde yeralmistir.
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XIX. yiizyilda askeri okullarin yanisira, Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869),
Dartigsafaka Lisesi (1873) gibi okullarda da resim derslerine agirlik verilmigtir. Bu
okullarda verilen derslerde agirlik noktas: faydacihk ilkesidir.

1.3. Avrupa’ya Ogrenci Gonderme ve Asker Ressamlar

Avrupa’ya sanat egitimi i¢in génderilen ilk gengler askeri okul 6grencileri ve
subaylardir. Bu kigiler arasinda Seker Ahmet Paga (1861), Osman Hamdi Bey
(1857)’i sayabiliriz. Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebi’'ni kurmasinin
ardindan, Bati’ya asker ressamlarin gonderilmesi hiz kazanmig, Sami Yetik, Ruhi
Arel, Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar gibi sanatcilar gittikleri baudan daha sonra
yurda donmiiglerdir.

Daha sonra goénderilen Nazmi Ziya, Avni Lifij ve Ibrahim Calli gibi sanaigilar,
Birinci Diinya Savagi’nin ¢gikmasiyla yurda donmiigler ve yeni sanat anlayiginin
onciileri olmuglardir.

1.4. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Kadin Ressamlara Bakig

Batililagma hareketlerine, Osmanl: toplumu igerisindeki bazi ailelerde etkilene-
rek katilmiglar ve bu amagla azinlik ve yabanci ¢evrelerle yakin iligkilere
girmiglerdir, Ozellikle yabanci egitimciler tutarak, kizlannin Avrupa’ya gldebllmele-
rini saglamiglardir.

Gerek Amerikan, gerekse Katolik kilisesinin destekledigi Fransiz kiz okullan,
bu konularda desteklerini siirdiirmiiglerdir. Bu siirecin baglangicini ondokuzuncu
yiizyilin sonlanna ve Yirminci yiizyilin baslarina baglayabiliriz. Istanbul’da agilan
salon sergilerinde yabanci kadin ressamlarin eserleri Tiirk kizlannin ilgisini daha da
¢ekmig, batli anlamda sanat egitimi almak igin tegvik edilmiglerdir.

Ayrica Osman Hamdi Bey’in Ruh kokenli devsirme bir babadan geliginin
Duyun-u Umumiye’de “Osmanli Dayinler Vekili” olarak gorev alisinin 6zellikle
tizerinde duran baz: giiniimiiz kaynaklari, Seker Ahmet Paga gibi bir Tiirk ressam
dururken, Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki 6gretim kadrolarina yabancilann atanmast
oldukga anlamli bulunmakta ve dahasi bunu Osman Hamdi Bey’in “gizli misyonu”na

baglamakladlrlar.5 Yine Inas (kizlar) Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1914°de agilmasi,
bu okulla erkeklere ybnelik agilan Sanayi-i Nefise Mektebi arasindaki otuz yillik
zaman farki olmasi da bugiin igin ilgingtir denilebilir.

1.4.1. IIk Kadin Ressamimiz Mihri Hanim

Tiirk resiminin batih iisliplara yoneldigi, o iisliplardan etkilendigi dénemde

kadin ressamlarimizin da sanat galigmalarina girigtiklerini g(’)’rmekleyiz.6 Cumhu-
riyetle birlikte, kadinin toplum igerisindeki yeri veya konumu farklhilaginca, kadinin
toplumsal iglevi de belirginlegiyordu.
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S.Pertev Boyar’in 1948’de Ankara’da basiimig olan ve bati etkisindeki Tiirk
resmine emegi ge¢mis sanatgilarin kisa biyografilerini kapsayan “Tiirk ressamlan”
adli kitabinda Mihri Miisfik’in adi, “llk kadin sanatkanmiz” olarak gegmektedir.
Ayni goriisii Tiirk Sanat Tarihi’nde Celal Esat Arseven’de paylagmakta ve soyle de-
mektedir: “Uzun zaman ltalya’da ¢alismig bulunan Mihri Hanim ilk kadin ressam-

larumizdandir. Yagliboyada oldugu kadar, pastel de de kudretli bir ressamdir”.”

Mihri Hamim’in gergekten maceral ve gileli bir sanat hayati olmugtur. Aslinda
bir doktorun kiz1 olup, ¢erkes asillidir. Kiigiik yaslarindan itibaren batili anlamda,
miizik, edebiyat ve resim dersleri alir. Once Fausto Zonaro ile iligkiye girer, ondan
resim dersleri alir. Zonaro'nun verdigi dersler Mihri’de bau sanatinin 6zlemini filiz-
lendirir.

Mihri Hamim olayl bir gekilde yurt digina kagarak, kendini Roma sokaklannda
bulur. Ardindan Paris’e gider. Kiraladig: evin bir odasim verdigi Miisfik Selami
Bey’le tanigir, onunla evlenir. Yurda doner. Ama bir siire sonra tekrar yurt digina
¢ikar. Ardindan Istanbul (Dariilmuallimat) Kiz Ogretmen Okulu Resim Ogretmenligi
(1913), Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde profesorliife kadar yiikselig, Tevfik Fik-
ret’le olan iligkiler onun hayatindan baz: ayrinulardir.

Tevfik Fikret’in esinden dinledigimize gore, sairimizin 6limi iizerine, odasina
ilk giren Mihri Hanim olmug, higkira higkira aglayarak, iizerine kapanmig, Bat’da
yapildig1 gibi, yiiziiniin kalibimi almig. Saninim, Tirkiye’de yapilan ilk mask

budur.8

Mihri Hanim’in daha sonra, Atatiirk’iin ve Papa’nin resimlerini yaptigin bi-
liyoruz. Ama bu resimlerin ya kayboldugu ya da kdseye atllarak yokedildigi seklinde
de bilgilere rastlanmaktadr.

Mihri Hanim’m aruk son durafy Amerika olacaktir. Newyork, Washington ve
Sikago’da resim dersleri vermeye devam etti. Bazi iiniversitelerde resim profesorliigi
yapti. Zengin Amerikan ailelerine, 6zel dersler vererek, hayaum stirdiirmeye
caligirken, i¢imizi de burkacak bir yoksulluk iginde bu yabanc tilkede gozlerini haya-
ta kapatti. Ve maalesef, bir Tiirk kizinin deli dolu, galkanuli, ¢ilekeg hayat sona
ermig, kimsesizler mezarhgina goniilmigtiir. Tarithler 1954 yilim1 géstermekteydi.
Bugiin de birgok Tiirk kadini resim yapmaktadir, Sanayilesme ile birlikte,
baslangigta tamamen disa bagimli olan bu sanatta da yeni arayislarin olmasi
kaginiimazdi ve dyle de olmaktadir. Bati sanau karsisinda Tiirk sanatimin ne yapabile-
cegi meselesi, bir kez daha tartigilmahdir. Aktarmaci ve giincel sanat egilimleriyle
oyalanan bir Tiirk resminin olamayacag agikardir.

1.5. Sonu¢ (Bitirirken...)

Tiirk sanatgilarimin batil1 sanatgilara benzemedigini soylersek abartmig
olmayiz. Ciinkl batili ressamlarin resimlerinin ¢ogunda gri gokyiiziinii gérebiliriz.
Ama Tiirk ressami masmavi bir gokyiizi altinda oldugu igin, batililarca Tiirk mavisi
“Turqueise” olarak adlandirilan bir rengi sanat diinyasina hediye etmistir. Ayrica
¢inisine, halisina, kilimine, seccadesine bu rengi doyasiya islemigtir. Ama kadersiz
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Mihri Hanim, rengini Marmara’dan aldigi mavmavi gézlerini, talihsiz bir bigimde
Amerika’da kapaturken, acaba bunlarn diigiinmilg mitydii?

Eger Tiirk resmi, XVIII. yiizyildan, yani Levni’den beri kaldif1 yerden devam eiseydi,
bugiin ¢ok bagka bir goriiniimde olacakti ve milli resmimiz, sahsi ve kigisel resmi-
miz goktan kendini bulmug olarak evrimine devam edecek, belki bu yiizden evrensel
bir resim sanati yaratmi§ olacaktik.? Mihri Hamm gibi Tiirk kizlan da yabanci
{ilkelerde garip bir bigimde 6lmeyeceklerdi.

Sonugta yazimizi, Mihri Hanim’1n ibret verici mektuplarindan pasajlar vererek
biurmekte fayda goriiyorum: *“... Bugiin bana, gencligimi hediye etseler, bu meslek
ugrunda gektiklerimi, cekmek korkusundan reddederdim. Cektigim megakkatleri bir
ben bilirim, bir de Allah bilir... Bizim ailenin yegane hususiyeti inadindadir. Ben
herseyde oldugu gibi sanat hayatim boyunca, inadimla yagadim... Bugiin, buna, bin

kere pismamm...”10
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