CAGDAS TURK RESMININ PANOROMASI
Yrd.Do¢.Dr.Erol KILIC*

Cagdag Tiirk Resminin temelleri yaklagik 250 yil geriye gider. Bir bagka deyisle,
bizde Batiiilagma siireci 1700’lerde baglar. Batililagmamin hangi sartlar altinda
bagladigini anlamak bakimindan 1700’den 6nceki Osmanli’nin siyasi hayatina kisa
bir g6z atmak yerinde olacakur. Osmanh Imparatorlugunun 1638 yilina kadar
geniglemesinin devam ettigi, sinirlariru korudugu goriiliir, 1683 yilindan sonra Viya-
na ve ll.cigerdelen bozgunu ile Estergon’un digmesi, 1687'de Egri’nin, 1688’de
Budin’in, daha sonra Belgrad’in kaybedilmesi ve sonrasinda ¢ok agr sartlari olan Kar-
lof¢a’min imzalanmasi, sirasiyla bir ¢dziilmenin igaretleri olarak kargimiza giktigini
gorityoruz. (Fransiz tarihgisi Bernard Grenad, Karlof¢a antlagmasi ile Asya'nin
iistiinliigiiniin Bat’ya gegtigi anlamina geldigini yazar)!.

1720 yilina kadar Osmanlilarla Bati’nin siyasi ve ekonomik alanda iligkilerinin
siirdiigiinii, ancak kiiltiire! alanda, Osmalilar’in Avrupa’dan almadiklari, Osmanhlann
kendi kiiltiire] Gistiinliiklerine giivendiklerine tarihi kaynaklardan tanik oluyoruz.

O giine kadar Bat1’ya el¢i gonderme geregini duymayan Osmanli, itk defa 1720
yilinda 28 Celebi Mehmet bagkanlifinda Avrupa’ya kalabalik bir heyet gonderir.
Zamann hitkiimdan ise lII.Ahmed’tir. 28 Celebi Mehmet déniigiinde, resim alaninda
gozlemlerim seyehatnanesinde yazar. Bu seyehatnamenin II1.Ahmet déneminde
biiyilkk etki yapugini ve 6zellikle Fransa’daki saray hayaunin Istanbul’da yank
uyandirdifim tarihi kaynaklardan anliyoruz. Bu tarihlerde mimari ve bahge

diizenlemesi i¢in Avrupa’li ustalar planlanyla birlikte Istanbul’a Laslmrlarz. Tabii
bunlar arasinda ressamlar da vardir.

I11.Selim zamaninda ivme kazanan Batililagma egilimini I. Mahmut dénemi takip
eder. II.Mahmut Giilhane Hattt Humayun-u ¢ikartarak batihi anlamda bir takim
diizenlemelere gider.

1700’lerden itibaren 1slahatlarla baglayan hareketlerin kiiltiir ve sanat alaninda su
sonuglari ortaya ¢ikardigini gérilyoruz.

-Osmanli imparatorlugu’nun dogu ve islam ¢ikigh kiiltirtt, Hnstiyan Ban Kiiltiirii
ile yer degistirmeye baglamigtr.

-Plastik sanatlanmiz da buna paralel olarak Batili sanat degerleri ile bagunli hale
gelecektid,

Bu gelismelere paralel olarak resim dersleri yavag yavag egitim kurumlarina gir-
meye baglar. 11k kez 1793 yilinda doga gozlemine bagli resim dersi miihendishane-i
Berri humayun’da (topgu okulu) yer almaya bagladi. Ancak bu dersin bugiinkii an-
lamda bir resim dersi olmadig, yalniz topguluk, istthkam ve hantacilik gibi alanlara
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kath. saglamak amaciyla 6gretim de yer aldig bilinmektedir®. Bu dersleri Avrupa’dan
gelen yabanci ressamlar veriyordu Bu tarihlerde Avrupa’dan ¢ok sayida ressamlar
geldigini tarihi kaynaklardan biliyoruz. Yine Istanbul’da azinhiklarin ve bu gelen res-
samlarin ¢aligmalariyla bir duvar resmi gelenegi ortaya ¢ikmistir. Duvar resimleri
madalyonlar iginde konak ve saraylara yapilmistir. Boylece Bati resim gelenefi yavag
yavas bizde kabidl gérmeye basglar. Aruk minyatiir gelenegi tamamen ortadan
kalkmigtir. Baulilagma ¢abalan, ¢abadan oteye hayranliga doniigsmeye baglar ve
gliniimuze kadar bu hayranligin uzantilan devam eder.

1855 yilindan itibaren yetenekli gencglerimiz resim egitimi i¢in Avrupa’ya
gonderilir. 1848°de ikinci bir grub Avrupa’ya gonderilir. Bu gonderilenler arasinda
“Hiisni Yusuf Bey 1868°de gonderilenler arasinda “Seker Ahmet, Siileyman Seyyit
Bey ve Halil Paga” vardir. 1868'de gonderilen ressamlanimiz Cubert’in etkisinde
kalmiglardir. Bu bakimdan bu ressamlarimizin resimleri yan realist 6zellik tasirlar.
Avrupa’ya gonderilen ilk ressamiarin heniiz donemin Bati sanatini kavraya-
madiklanni, Fransiz Peyzaj resimlerinin etkisi altinda kaldiklarin: gériiyoruz. Bunlar
Tiirk primitleri diye bilinir.

Asker ressamlann ¢agdag Tiirk Resminin gelismesinde 6énemli bir yeri vardir.
Seker Ahmet Pasa, Siilleyman Seyyit Bey ve Hiiseyin Zekai Paga gibi asker ressam-
lar, Bau etkilerini ¢ziimsiyen, ycni ve 6zgiin sentezlerc varmakla Tirkiye'de etkinlik
gosteren yabanci kokenli ya da azinlik rcssamlarini agan birer uslip kigiligi

olusturan, 19.yiizyil Tirk resminin ii¢ biyiik ustas: olarak gésterilmektedir5. Ayni
zamanda Siileyman Seyyit Bey doneminin giigli bir natiirmort ressamidir.

1875 yilindan itibaren resim dersinin &zellikle askeri liselerde geligtigini
gorniyoruz. Bu bakimdan da, genellikle resim sanati ilk donemlerde askerler arasinda
yayginlasmisur, Yine o yillarda mdsyi Kes isminde bir Fransiz ressami getirtilmig

ve uzun yillar Harbiye’de §gretmenlik yapm1§nr6.Osmanll. Imparatorlufunun biiyiik
bir kriz i¢inde bulundugu son zamanlarda, Ressam Hasan Riza, eski dénemlerin
bagarnli savaglarinda, i¢inde yagadif1 toplumun riiyasini nasil gérmiigse ve resmet-
misse, deniz ressamlari olan siivari tegmeni thsan Bey ve Kaymakam [smail
Hakki’da yaptiklan zirhly gemilerle giiciinii yitirmekte olan devletin ve halkin 6zlemi
icinde oldugu bir riiyay: sunuyordu. Bu deniz savaglan resimlerinde, Rus deniz res-

samlannin etkileri olduju kabul edilir’.

Resmin yavag yavag yayginlagmast, ressamlarin ¢ogalmas: artik sergileri giindeme
getirmigtir. Ilk sergi 1874 yilinda Seker Ahmet Paga tarafindan ag¢ilmig, bunu
1888'de Beyogulu’nda agilan bir sergi Lakip etmigtir.

Ulkemizde Bati anlaminda cn biiyiik geligme 1883 yilinda Sanayi-i Nefise mekle-
binin kurulmasiyla baglamigtir.* Sanayi-1 Nefise mektebinin kurulmasi, bir anlam-
da, artik resim sanatinin askerlerden sivillerin eline gegmesi demekti. Clinkii 1883’e
kadar yetigen ressamlanmizin biiyiik bir ogunlugu asker kokenli idi. Boylece, Giizel
Sanatlar Akademisinde Batili anlamdaki resim anlayi$i filizlererek yeni bir zemin
kazaniyordu. Sanayi-i Nefisenin agilmasi Tiirk Resim Sanatinin bir meslek olgusuy-
la birlesmesi siirecini baglatmigtir. Ayrica iletisim imkanlarninin - aruigs, basinin
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dnemli bir gii¢ olarak etkinlegmesi ve sanatgi toplum iligkilerindeki arayiglarda bu

siireci hizlandiran etkenler olmustux‘g.

Sanayi-i Nefise’nin kurucusu ise Osman Hamde Bey’dir. Osman Hamdi konulu bir
resim anlayigini iilkemizde en iyi temsil eden ilk ressamimizdir. Paris’te birkag res-
samin atdlyesinde ¢alismig olan Osman Hamdi, Osmanli toplumsal yagamini
yansitufi resimlerinde, ¢esitli tipleri optik bir gériintiiye baght olarak resmetmigtir.
Bu optik izlenim bizim minyatiirimiizde olmadig: igin ¢zellikle ilgi goériyordu.
Osman Hamdi’nin bu ¢aligmalar1 Paris’teki salon resimlerinin paralelinde bir

anlayigt yannsmyordug. Tiirk ressamlan arasinda sadece Osman Hamdi oriantalizm
modasinin iilkemizdeki tek Tirk temsilcisi oldugu sOylenebilir. Osman Hamdi,
biiyiik ¢lgiide fotograftan yararlandif1 bilinen Bati’da meydana getirilmig oriantal
temali kompoziyonlardan agiktan agifa yararlandify belgelenmis olan bir sanatgidur.
Resimlerini ¢alisirken kendisi ya da yakinlan bizzat dogulu kiyafetleri giyerek
fotograflanni gektirir, daha sonra bu fotograflardan resimlerini ¢alisign bilinmekte-

dir!0. Bu bakimdan da Osman Hamdi’nin ¢aligmalan dénemin Bat resmi ile paralel
gelismede degildir. Ciinkii 1890’1 yillar Avrupa’da empresyonizmin heniiz bittigi,
expresyonizmin ve nabizm sanat akimlaninin giindemde oldugu yillardir. Osman
Hamdi donemi, gcnel manada, illkemizde heniiz Avrupa resminin taninma
asamasinda olundugu bir dénemdir.

Hoca Ali Riza ile Halil Paga’nin ¢aligmalan arasinda ilging bir benzerlik vardir.
Halil Paga 1868’de Avrupa’ya gitmis, Fransiz ressamlarinin atélycsinde ¢ahigmgtir.
Déniiste Halil pasa empresyonist tarzda ¢aligmalanni siirdiiriirken hi¢ Avrupa’ya git-
memis olan Hoca Ali Riza’da digarda giin 15181inda empresyonist tarzda ¢aligmlanm
stirdiirmiig ve bagari eserler vermigtr.

1910 yalinda tekrar Avrupa’ya 0grenciler gonderilir. Ne varki, 1.Diinya savagimin
patlak vermesiyle, gondenlen 6grenciler 1914°de iekrar yurda dénmek zorunda
kalirlar.

Gonderilen 6grenciler arasinda H.Onat, lbrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi
Ziya da vardir. Bu ressamlanmiz déniiglerinde Avrupa’da modas: ge¢mis olan empre-
syonizmlc ddncrler. Doniiglerinde empresyonist tarzda resim ¢aligirlar. Ancak yapmug
olduklan eserlerin Avrupadaki empresyonizmden ¢ok farkli oldugu goriilmektedir. Bu
ressamlanmizin bu tarz ¢aligmalan yan gergekgl ve romantik bir anlayigin izlerini
tagirlar. Bazi sanal elestirmenleri bunlari Tiirkiye’ye 6zgii bir empresyonizm
oldugunu soylerler. I¢lerinde Nazmi Ziya'nin ¢aligmalari empresyonizme en yakin
olanmdir. Hikmet Onat bu konuda “Tiirkiye’nin havasi bizi bu anlayisa gétiirdii” de-
mekle yetinmigtir. 1914 donemi ressamlarinin kendilerine ¢izdikleri yol bu alt keli-

menin kargihig: ile anlatdmisg oluyordul I Bu kusagin Avrupa resmine bir dlgiide
yaklagmig oldugunu ve ¢agdas Tiirk resminde az da olsa kapiy! aralamig olduklarim
gOlriiyoruz.

[orahim Calli, Hikmet Onat, Avni Lifij, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Fey-
haman Duran 1908 yilinda “Osmani: Ressamlar Cemiyetini” kurmuslardi. bu gurub

kimi zaman “gally kugag1”, kimi zana “1914 kugag1” veya “empresyonistler” olarak
tirk resminde yerlerini almiglardr. Kendinden 6nceki kusagin ince ayninulara inen
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fotografik resimlerine ragmen genis firga darbeleri ile boyay: tuvale silrilyorlardi.

1908’de kurulan Osmanli Ressamlar cemiyeti 1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”
oldu. 1926’da “Giizel Sanatlar Birligi” olarak isim degigtirdi. Kurulugsundan beg yil
sonra da adina bir gazete ¢ikardi.

Yeni Tirkiye Cumhuriyeti kurulunca, geng cumhunyet devleti sanat alaninda da
birseyler yapma geregini duyuyordu. Daha dogrusu, Yeni Cumhuriyet devletinin dev-
rimlen resim yoluyla anlatilmaliydi. Bu amagla da Almanya ve Fransa’ya 6grenciler
gondenlir. Avrupa’ya gonderilen bu geng 6grenciler; Callilarin, Feyhamen Duran-
larin, Nazmi Ziyalann ve Hikmet Onatlar’in 6grencileri olan Seref Akdik, Refik
epikman, Elif Naci, Mahmut Ciida, Ali Celebi ve Zeki Kocamemidir. Daha sonra
Avrupa’'dan donen bu ressamlar 1928'de miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar

Birligi’ni kurarlarl2 | Bu ressamlar empresyonizm diginda bir anlayigla yurda
dondiiler. 1905 yillarinda Avrupa’da ortaya gtkan expresyonizmi, 1906°da dogmus
olan Fovizmi ve 1908’de kimligini kabul ettiren Kiibizmi iilkemize getirdiler ve bu
kugaktan bir grup daha sonra 1933’de D grubunu kurdular. Modern sanatin ¢aga
uygun bigimleri, tiirk resim sanatinin batili karekteri iginde kristallesmeye baglamasi
bu grubun sanat hayatimiza atilmasiyla baglar. Grubun kurulusta baglica tiyeleri Nu-
rullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik {zer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltrag
Ziihti Miiridoglu'dur.

“D Grubu” baslangigta klasik ustalarin resimlerini kopye etmekle ise bagladilar. [k
sergileri de bu kopye resimlerden olusuyordu. “D Grubu” kériikdriine tabiau taklit et-
meyi, alisilmig akadenizmi reddediyor, klasizmi benimsiyordu. Onlara gore biiyiik
ustalann klasizmi, modern sanaun egilimleniyle yakindan ilgiliydi. D grubuna daha
sonra bagka katlimlar da oldu. Her yil diizenli olarak sergiler acti. 1944 yilinda
agilan sergi D grubunun 11.sergisiydi. Bu sergiye Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cemal
Tollu, Eren Eyiipoglu, Esref Uren, Elif Naci, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Zeki Faik
fzer ve Ziihtij Miiridoglu gibi bildik isimler de kaulmigt. Alu kisi ile kurulan ve so-
nunda 14 iyeye yiikselen D grubu son 1947 sergisinden sonra dagildilar.
Dagilmasinin nedeni, anlagmazlik degil, her sanatginin kendine has iuslip

arayiglarinin ba.slama31d1r13. “D Grubunun” modem sanatimizin dofusunda biiyik
rolii oldu. 1933’te ve onu izleyen yillarda agilan sergilerde goriilen, kimi zaman yeri-
len bau etkileri, Tirk aydinlarinin bile yabancis: olduklari gagdas egilimleri
tanitmak, resmimizin yarimyiizyildan beri sikisageldigi dar gergekgilik ger¢evesini
kirmak bakimindan &nemli bir faktdr olmustu. Ote yandan, Bau plastik sanatlannin
1910 yillanindan beri yiiriittiigil sentezci, yorumcu anlayis, soyut, siislemeci Gsldplar
dogu etkisiyle sasilacak yakinliklar gosteriyordu. 1933’lerden giiniimiize Tiirk resmi-
nin soyut gosterilerdeki bagarilari, Dogu ile Bati’y1 bagdastirarak ilging sonuglara
varmas! “D Grubuyla agilan kapimin kavusturdugu 6zgiirliikler say11abilir14.

1945 yihinda T.C. 'nin ¢ok partili demokratik sisteme gegmesi sanatgilara da etki
etmig, ilkemizde sanatgilara Avrupa’daki yeni geligmeleri giinl gliniine izleme
imkant vermigtir. Bu tarihten sonra Tlirkiye’de resim ve heykel sanati hizla soyut
akimlarin igine girmigtir. Gergi Bati’da soyut akimlar taa.. 1900’lerin baglarinda
baglamisti. O tarihlerde heniiz bizim ressamlarimizin bunu kavrayacak bir alt yapisi
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olmadig1 gibi, toplumumuzun da soyut sanat1 kavrayacak alt yapisi yoktu. O giiniin
toplum yapisinda manzara resmine karg bir tutku vard.

Bu arada hemen sunu belirtmeliyim ki, 1937-1944 yillari arasinda, resim
sanatgilannin yurt gezilerine gikarak, bu gezilerden iilke gergeklerini yansitan resim-
leri yapmalanni saglayan bir parti programi uygulanmigtir. 1945°den sonra da
C.H.P. Halk evleri vasitasiyla bu programi yiiriigmiistiir. 63 vilaycte 58 ressam

gonderilerek ¢ok sayida eserin iiretilmesi saglanmigur- 15,

1950’lere gelindiginde iilkemizde resim sanatiyla ugrasanlann sayis1 artug gibi,
sanatgilanmizda da diigiinse]l manada bir alt yapimn olustugunu goriiyoruz. Artik sa-
dece gordiigiinii taklit edercesine galigan sanatg1 degil, obje kargisinda, objeyi sorgu-
layan bir sanatg1 kesimi ililkemizde yetigtigine tanik oluyoruz. Bu yillar artik sanatgi
ile toplum arasinda bir iletisim kurulmaya baglandif1 sanata ilginin artmaya
bagladif yillardir. Ne varki, toplumumuz heniiz modern sanatlann soyut egilimleri
ile tanigmamiglti.

Bu yillarda Bedri R.Eyuboglu, Turgut Zaim, Malik Aksel gibi sanatgilar ydresel
folkiorik bigimleri resimlerine konu etmeye devam ederken, Ali Avni Celebi, Mah-
mut Ciida gibi ressamlar kigisel dslup ¢izgilerini yitirmemiglerdi. Buna karsilik
Halil Dikmen ve Cemal Tollu’nun non-figiiratif resmin hali, eski yazi v.b. gibi ge-
leneksel “dekoratif” sanatlardan tamamiyla ayn ve plastik bir endigenin ifadesi oldugu

konusunda bir yazisina rasdamaktayle6.

Bu arada baz: geng sanalgilann resimlerinde, yar1 Bati kaynaklara dayanarak,
‘gergekiistiicii bir hiimor fantazisine baglandiklan dikkati ¢eker. Bunlardan en
basanlist ise Yiiksel Arslan’in yapug: ¢aligmalar kabul ediliyor. Ayn1 dénemde
Yiiksel Arslan’la birlikte Avrupa’nin ¢esitli kentlerinde Tiirk ressamlan galigmalarini
siirdiirmektedir.

Istanbul’da 1977 yilinda agilan bir sergi, diganda ¢aligan 20 kadar Tiirk ressamini
bir araya getirdigini gérilyoruz. Abidin Dino, Selim Turan, Adnan Varinca, Avni
Arbag, Yiiksel Arslan, Burhan Dogangay, Fikret Mualla gibi isimler bunlardan
bazilanidir. Avrupa’da ¢aligmalarini devam ettiren bu sanatgilanmiz son donem Tiirk
resmini yonlendirmede 6nemli katkilar saglamiglardir.

1950’ lerin baz1 ressamlar ise, soyut sanat ugraglaninda 6zellikle Tiirk Kaligrafisin-
den (hat sanatindan) hareket eden ¢izgisel bir sponteneyi denemigler, yenilenme so-
runlanna gerek bu yonde, gerckse geleneksel yiizey sematizminin geometrik renk

planlan ve tezyini degerleri yoniinde ¢6zimler aramnslardxr”. Sabri Berkel, Nurullah
Berk, Bedri Rahmi Eytipoglu, Adnan Turani’nin ¢alijmalannda bunu gérmekieyiz.

1960 ve 1970 yillan arasinda Tiirk Resim sanatgilan, figiiratif ve non-figiiratif
¢ahisanlar olarak ikiye aynihir. Bazi ressamlar figiiratif agirlikli resimler galigirlar
Nesel Giinal gibi Bazilan da tamamen soyut igerikli resimler yaparlar,

Ancak bundan dnce akademide Bedri Rahmi Eyupoglu’nun 6grencilerinden olusan
10’lar grubundan da s6z etmek gerekir. 10’lar grubunda Orhan Peker, Nedim Giinsiir,
Turan Erol, Nevin Cokay, Mehmet Pesen gibi gii¢lii ressamlar var. Bu sanatgilarin
¢ogunun da hocalari B.Rahmi Eyupoglu’ndan yansiyan folklorik etkiler vardi.
Siirekli bir geligme temposu igine girenler bu ilgiyi ¢ok farkli ve yorum hedeflerine
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ulastiran bir figiiratif etkinlik saglayabildiler18.
1937'den Giizel Sanatlar Akademisinin resim b&limi &gretim tyeleri arasindan
Devrim Erbil, Ozdemir Altan, Dinger Erimez, Adnan Coker gibi isimlerin zgiin
anlatim isliiplar Tiirk resminin geligim ¢izgisi agisindan incelemege degerl9 .
1980’lerden sonra Bau iilkelerine paralel olarak kavramsal nitelikte resim,
¢aliymalan da Tiirk resmine giriyor. Bedri Baykam, Mustafa Ata, Zekai Ormanci gibi
ressamlar bu tarzda ¢aligan ressamlardan bazilandir,
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