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Kenar mahalleligin sinemadaki yansimalari
Ayse Mirza

Ozet

Bati’da gecekondulagsma ve kenar mabhallelilik sitireci 19. Yiizyilla dayansa da, Tirkiye’de kenar
mabhallelerin olusumu kentlesmenin ve buna bagli olarak i¢ gociin yogunlastigi 1945’lerden sonra
yayginlasmustir. Kentliler, kent yagamina, kentlilik kiiltiirine tehdit olarak gordiikleri yoksul ve tasrali
kesimleri ¢cogunlukla diglamis, kenara itmis ve bu dislamanin mesrulagtirilmasi i¢in kenar mahallelileri
siddet eylemleriyle 6zdeslestirmiglerdir. Kenar mahalleliler ise kendilerine uygulanan kentsel siddete
kars1 kimi zaman etnik kdken, dinsel aidiyet, hemserilik gibi kimlik unsurlart ger¢evesinde dayanigsma
iligkileri kurmus; kimi zaman siyasal bir Orgiitliilik igerisinde direnis gostermis; kimi zaman da
gayrimesru olarak nitelendirilen islere basvurarak yoksulluktan siyrilmaya, kentte bir yer edinmeye
calismistir. Sinemada kenar mahalleligin izlerini siirmek, temsilde direnigin mi yoksa kabullenigin mi 6n
plana cikarildigini kesfetmek ve kentlesme, goc gibi sosyal olaylarin sinemadaki yansimasini analiz
etmek bu makalenin amacini olusturmustur. Kenar mabhalleligin izleklerinin ve ayrintilariin farkl
uluslarin sinema filmleri iizerinden takip edilebilir olmasi nedeniyle ¢alismanin kapsamini, kenar mahalle
kiiltiiriine yonelik vurgular1 nedeniyle, Tiirkiye yapimi, Baska Semtin Cocuklari (Aydin Bulut, 2008) ve
Kara Kopekler Havlarken (Mehmet Bahadir Er ve Maryna Gorbach, 2010) ile Fransiz yapimi La Haine
(Mathieu Kassovitz, 1995) ve Ispanya yapim 7 Virgines (Alberto Rodriguez, 2005) adli filmler
olusturmustur. Orneklem rastgele secilmis, yontem olarak niteliksel betimleme tercih edilmistir.

Anahtar kelimeler: Kentlesme, goc, kentsel siddet, Baska Semtin Cocuklari, Kara Kopekler Havlarken,
La Haine, 7 Virgines

Reflection of being outskirt on cinema

Abstract

Although the process of squatting and being part of outskirt date back to 19" century in the West,
formation of outskirts in Turkey become prevalent after 1945’s when urbanization and internal migration
concentrated. City dwellers have mostly casted out, pushed aside the poor and countrymen they see a
threat for urban life, culture of urbanity and for the legitimization of this exclusion, identified the
residents of outskirts with violence actions. Against the urban violence applied to them, residents of
outskirt sometimes have established solidarity relationships within the framework of identity elements
such as ethnic origin, religious belonging, citizenship, etc., displayed resistance within a political
organization, other times, tried to pulling away poverty, getting a foothold in society by applying to the
works quantified illegal. Tracing being part of outskirt in cinema, discovering if resistance or adoption is
featured for representation and analysing the reflection on cinema of the social events like urbanization,
migration have formed the objective of this article. As the paths and details of being part of outskirt may
be followed over motion pictures, the scope of the study has become Bagska Semtin Cocuklari (Aydin
Bulut, 2008) and Kara Kopekler Haviarken (Mehmet Bahadir Er and Maryna Gorbach, 2010) produced
in Turkey and La Haine (Mathieu Kassovitz, 1995) produced in France and 7 Virgines (Alberto
Rodriguez, 2005) produced in Spain due to their emphasis towards culture of outskirt. As method,
qualitative description is preferred.

Keywords: Urbanization, migration, urban violence Baska Semtin Cocuklari, Kara Kopekler Havlarken,
La Haine, 7 Virgines
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Giris

Gecekondu bolgelerinin olusumu genellikle 19. ylizyilin baslangicinda ortaya ¢ikan
sanayilesme siirecinin bir sonucu olarak goriilmektedir. Bu donemde hizli niifus artisi,
toprak yetersizligi ve is sikintis1 gibi faktorlerin yaninda, gelisen kentlerin ucuz is
giiciine olan gereksinimleri kirdan kente gocii tetiklemistir. Sehre yeni gelen niifus,
kendine bir yer edinebilmek i¢in genellikle barinacak mekanlarini imkanlar dahilinde
se¢mis ve konutlarin1 kendi olanaklariyla yapmaya calismistir. Bu siirecte sanayilesme
ile kentlesme arasindaki uyumun veya Kkiiltiirel dengenin saglanamayisi nedeniyle
gecekondular meydana gelmistir. Buralarda yasayan insanlar, i¢inde bulunduklari
fiziksel ve sosyal ¢evre ile uyumlu bir hayat tarzi olusturamadiklar i¢in toplumun
egemen Kkiiltiiriinden ayrilarak bir yan Kkiiltiir olusturmuslardir. Tiirkdogan toplumsal
sistemin normlarindan “sapmis” bu yan kiltiirli, ilk olarak Oscar Lewis’in kullandigi
“yoksulluk kiiltiiri” kavramiyla agiklamaya caligmistir. Yoksulluk kiiltiiri kavrami
biiyiik kent merkezlerindeki en yoksul koyliilerle en yoksul is¢ilerin yasam tarzlarindaki
ortak noktalar1 tespit etmektedir. Buna gore bu kiiltiirlin i¢inde yasayan kisiler ulusal
kurumlarla biitiinlesmekten yoksun, asagi seviyede bir toplumsal orgiitlenme i¢inde ve
yasamlarini idame ettirebilmek i¢in miicadele halinde bulunan bir gruplagsma igindedir
(Tirkdogan, 1974).

Her ne kadar gecekondulagsma ve kenar mahalleligin olusumu Bati’da 19. ylizyil,
Tiirkiye’de ise 1945°li yillara dayansa da kenar mahallelilik kiiltiiri ¢esitli nedenlerle
hala varligini siirdiirmektedir. Hem bu siiregenligin nedenlerini kesfetmek hem de
sinema filmleri baglaminda kenar mahalleliligin giincel pratiklerini analiz etmek i¢in,
bu c¢aligmada genellikle 2000°li yillara ait Tirkiye yapimi, Baska Semtin Cocuklar
(Aydin Bulut, 2008) ve Kara Képekler Havlarken (Mehmet Bahadir Er ve Maryna
Gorbach, 2010) ile Fransiz yapimi La Haine (Mathieu Kassovitz, 1995) ve Ispanya
yapimi 7 Virgines (Alberto Rodriguez, 2005) adli filmlere kenar mahallelik kiiltiiriine
tuttuklart 151k nedeniyle yer verilmistir. Gilincel olam1 tespit etme amaci
gecekondulagsmanin ortaya ¢iktigi yillarin hemen akabinde yapilmis filmleri kapsam
disinda birakmaya neden olmustur. Keza sadece Tiirkiye sinemasinda bile bu konuda
yiizlerce film mevcuttur ve bu makale ilgili filmlerin tiimiinii incelemek icin yeterli
alana sahip degildir. Bir diger sinirlilik, tartismanin ana eksenin filmlerde var olan ortak
noktalardan hareketle olusturulmaya calisilmasi nedeniyle, go¢ ve gecekondulagma
stirecleri gibi unsurlarin baglam dist kalmasidir.

Bu smirhiliklar ekseninde g¢alismanin ilk boliimiinde kenar mahalleligin ortak
unsurlarin1 kesfetmek i¢in kentsel siddet kavramindan yola ¢ikarak sehre yeni goc
edenlere uygulanan diglama siireci, bunun kars1 siddete doniisiimii ve kenar mahallenin
sucla iligkisi iistiinde durulmustur. Ikinci béliimde kenar mahallelinin direnis eylemleri
ve lglincii boliimde milliyetcilik, dinsellik ve cinsiyetcilik gibi faktorlerle sisteme
uyumun nasil saglandigi filmler {izerinden incelenmistir.

Kentsel siddet ve toplumsal anlamda yeni geleni dislama

Aynur Ozugurlu, yoksullugu dar anlamda; topluma dahil olabilmeyi miimkiin kilan
maddi olanaklardan yoksunluk, daha genis anlamda; toplumsal entegrasyonu olusturan
ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel sistemlerin tamamen ya da kismen digsinda
kalmak olarak tanimlamaktadir (2002: 182). Bu disarida birakilma siirecinde kentli olan
yeni geleni dislar ve daha sonra kendisine donecek olan siddeti uygulamaya koyulur.
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Kentin yerlisi kendini isgal ettigini diisiindiigi 6tekine, yoksullara bir yiik goéziiyle
bakar. Her ne kadar var olan bir yerin i¢inde yasayanlarin kokenleri farklilik gosterse de
yeni gelene oranla aralarinda bir 6zdeslik vardir. Bunu tehdit ettigi diisiiniilen yeni
dislanirken, bu dislanma go¢ ederek gelende 6fke ve isyan gibi duygularin olusmasina
neden olabilir (Akkaya, 2002: 204-205). Bu durum daha sonra kentsel siddetin
unsurlarindan merkez-gevre c¢atismasina donebilir. G6¢ edip bir kente yerlesen kisiler
genellikle sehrin cevresinde kendilerine bir yer insa ederlerken, sehrin kendisini
simgeleyen merkez yeni gelene kapalidir. Merkez-kenar catigmasi bu alanlarin
genisleyip daralmasina bagli olarak farkli boyutlarda meydana gelir (Akkaya, 2002:
206). Ancak merkezin yeri fiziksel olarak yer degistirebilir. Ust gelir diizeyine sahip
kisiler zaman i¢inde kentin fiziksel merkezini terk ederek kentin karmasasindan uzak ve
korunakli yerlere ¢ekilirler. Boylece kenar ve kenar mahallelilik gibi kavramlar, kenarda
olanlardan ¢ok i¢inde yasayanlari, alt siniflar1 kent cografyasinda tanimlayan bir anlama
biirliniir (Senol ve Cantek, 1998: 127).

Sistemin uyguladig kentsel siddet

Kenar mahalleli kimligi, icinde yasayanlarin giindelik rutinlerine ve kiiciikk suglarla
tanisikliga gonderme yapmaktadir. Marjinal, lekeli ve tehlikeli addedilen bu mekéanlar;
hor goriilen sosyal faaliyetlerin, sugun, kokusmuslugun, 6teki olmanin ve bazen siyasi
faaliyetlerin “merkezi”dirler (Senol ve Cantek, 1998: 128). Dolayisiyla bu yerlesim
yerleri sistem icinde rahatsizlik yaratmaktadir. Devlet bu mekanlar1 zapt ve kontrol
etmek istemektedir. Polis genellikle bu mahallelerde biiyiik bir giivenle dolasip varligini
cesitli bicimlerde hissettirir. Eger bu mekanlarda bir su¢ islenmisse polis buralardaki
herkese topluca suglu potansiyeli tasiyan bir zanli goziiyle bakmaktadir. Bu nedenle
herhangi bir kisiyi sorgulama hakkini kendinde bulmaktadir (Senol ve Cantek, 1998:
133). Ornegin Levent Cantek, Ankara’min Hacettepe Mahallesi {izerine yaptigi
arastirmada su¢ oraninin yiiksek oldugu bu bolgenin yakininda etkili miidahalelerde
bulunmak i¢in “Yildinm Ekipler” adli bir polis gliciiniin olusturuldugundan
bahsetmektedir (2006: 177). Dolayisiyla bu mekanlarin sakinleri, iginde var
olamadiklari, yok sayildiklar1 ve kendilerini temsil etmeyen bir sistem ile ¢cogu zaman
biitinlesememektedir. La Haine filminde Paris’in getto bolgesinde yasayan ve ¢esitli
etnik kokenlere sahip Vincent, Said ve Hubert i¢in devletin ve onun goriinen yiizii olan
polisin onlar i¢in anlami asagilanma, siddete maruz kalma ve gozetim altinda
tutulmayla esdegerdir. Baska Semtin Cocuklari’nda Veysel’in annesini hastane hastane
gezdirirken gordiigli ikincil muamele ve bu siirecte annesinin Oliisii sistemsel bir
siddettir. Veysel, “onlarin” (sistemin) goziinde bir b.k olmadiklarini, pislik gibi
goziktiiklerini ve o giinden sonra 6lmek icin daha 1yi bir yere gitmeye karar verdigini
sOyler. Hos, gittigi baska yerde de belki bir pislikten, “6teki’nden baska sey olamama
thtimali varligin1 korumaktadir (Kerim’in Amerika’da yasadiklar1 buna ornektir). Bu
sartlar altinda “kenar mahalleli”nin toplumsal olanla biitliinlesmesi dahi epey zorken,
ulusal sistemle biitiinlesmesi ¢ok daha zor olmaktadir. Boylelikle kente tutunamayan
bireyler “mahalleli” olmak iizerine bir aidiyet kurmakta ve bu hal kamusal alanda siddet
eylemlerine doniigebilmektedir. Bu eylemler bazen hi¢ islemeyen ya da ge¢ isleyen
adalet mekanizmasina, onlari potansiyel diigman olarak goren kolluk kuvvetlerine, yerel
yonetimlerden gelecek herhangi bir tehdide karsi korunmak igin yapilabilecegi gibi,
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kendisini diglayan kente yonelik gesitli gii¢ gosterilerine de doniisebilmektedir (Senol
ve Cantek, 1998: 128).

Kenar mahallenin suc¢ ve siddet ile iliskisi

Tahire Erman da koyden kente gelip, kentte alistigi deger ve kurallar1 bulamamig
kisilerin kuralsizlik i¢ine diigserek, ¢evresine yabancilasarak toplumdisit davranislara ve
siddete basvurabileceginin ongoriildiigiinden bahseder. Bunun yaninda kdyden kente
gbemiis ailelerin ikinci kusak temsilcileri de referans aldiklar1 gruplarla kendi yasam
sekillerini ve kaynaklarmi karsilastirdiklarinda bir eksiklik ve haksizlik duygusu
hissederler ve bu durum da onlarin siddete yonelmelerine ya da siddetle iliskili olarak
itham edilmelerine yol agabilmektedir (Erman, 2002: 194).

Kiiltiirel anlamda merkez ile kenarin ayrismasina ve kenarda olanin horlanip, karsi
siddete basvurmasma La Haine’de Said, Vincent ve Hubert’in tesadiifen bir sergiye
girmesiyle tanik olunur. Her ne kadar kimin bu tip sergilere girip giremeyecegi
konusunda somut ¢izgiler olmasa da soyut cizgiler keskindir. Bu kisiler sergiye
girdikleri andan itibaren onlarin, oranin insani olmadigini anlayan galeri midiirii
tarafindan goézetim altinda tutulur ve uyarilirlar. Ciinkli kaybedecekleri ya da
kacinacaklar1 fazla bir seyi olmayan bu kisiler potansiyel bir tehlikeye isaret eder. Bu
mekanda kiiltiirel bir yabancilasma hisseden, anlamadiklari sanat eserlerinin arasinda
dolasan, kendilerine bedava i¢cki sunulmasina oldugu kadar, “burali” kadinlarin onlarla
konusmalarina sasiran gengler, ortama c¢ok fazla uyum saglayamaz ve konustuklari
kadinin dedigi gibi ne tip “bir sey” olduklarini kisa siirede agiga vururlar. Kadinlarin
onlar1 bu sekilde itham etmelerinden sonra, zaten igten ice bildikleri bir gercek
yiizlerine vurulan, psikolojik anlamda siddete maruz kalan karakterler 6fkeye kapilir ve
onlar da siddetle iliskili (bardak kirmak gibi) kimi davranislarda bulunarak sergiden
atilirlar.

Kara Képekler Havlarken’de Selim ve Cacga legal yollarla kendilerine ait
“namuslu”, diizenli ve “sekillerini diizeltebilecekleri” bir is ile toplumsal yasama
eklemlenmeye c¢alisirlar. Ancak tiim koseler kapilmistir ve kimse “ekmek kapisini” o
kisileri oldiirmek pahasina da olsa bir baskasmna kaptirmak istemez ve dolayisiyla
kendileri siddete bagvurmayip “pasif’ kaldiklarinda, siddetin nesnesi haline gelirler.
Baska Semtin Cocuklari’nda Veysel, sosyal haklardan yararlanamayip insandan
sayllmadigi, uzayip kisalamadigi, sevdigi kizla kagmaya dahi giiciiniin yetmedigi
kosullardan kurtulmak i¢in Amerika’ya kagmak ister. Ancak sevgilisinin de onun
yiiziine vurdugu gibi alt1 yliz liralik bir iicretle bunu basarabilmesinin imkani yoktur.
Hayata dair gayesi, kendine yiiz vermeyen bir kadin1 elde etmek olan Ismail ise “Sahin”
marka -genellikle kenar mahalleli olmakla iligkilendirilen- otomobili olan bir baska
adama yenilir. Bu imkénsizliklar i¢inde onlara kalan tek ¢are mahallenin kabadayisi
diyebilecegimiz Kerim’in yaninda barmenlik ya da bodyguardlik gibi islerde
calismaktir. Bu isin Ismail’in hayallerini siislemesinin bir diger nedeni de iistiine
giyecegi takim elbise ve parlak ayakkabilar ile benzer sekilde “seklini diizeltip” sinif
atlayacagi diisiincesidir. Nitekim giyilen kiyafetin kisilere yaklasim tarzini nasil
belirledigi Kara Képekler Havlarken’de ihalesi alinmak istenen aligveris merkezinin
girisindeki gilivenlik noktasinda anlasilir. Goriismelere takim elbiseyle giden Selim
giivenlik gecisinde alarm verse bile gorevli, “listiinde bir sey var m1?” demekle yetinip
onu sOyle bir kontrol ederken, kiyafeti o muhitin kodlarina uymayan kisiler, neredeyse
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soyununcaya kadar tekrar tekrar gecis yapmak zorunda kalirlar. Cilinki aligveris
merkezinin g¢evresinde bulunan gecekondu semti sucla iligkili olarak nitelendirilir ve
aligveris merkezinin yoneticisinin dedigi gibi “Buraya gelen miisteriler kendi elit
habitatlarini1 yasayabilmeli”dirler.

Sonugta egitim olanaklarina erismede sinirliliklart olan, hayata erken yasta
atilmalar1 gereken bu vasifsiz isgiler i¢in ilerleme kaydetmek pek de kolay degildir. Ya
icinde bulunulan yoksulluk durumuna boyun egmeli ya da oyunu kurallarima gore
oynanarak, glclliniin giigsiizii ezdigi, siddetin basrolii oynadigr ortama kendi
siddetleriyle girmelidirler. Tiirkiye i¢in diisiindiigiimiizde bu duruma yol acan ¢esitli
nedenler vardir. 1980 sonrasi oOzellestirme ¢abalari ve sosyal devlet anlayisinin
zayiflamasindan otiirli devlet, ¢alisan memur sayisinda ve onlarin maaglarinda énemli
azaltmalara gitmistir. Bu nedenden otiiri 6zel sektorde artan rekabet, kayit disi
ekonominin agirligini arttirmis, enformel sektorde calisan kisiler cogalmis ve genelde
egitim ve becerisi kisitl, ¢ogunlukla koy kokenli olup is giivencesi olmayan Kkisiler,
gecici, agir calisgma kosullarina sahip diigiik islerde calismaya daha fazla mecbur
edilmistir. Artan issizlik oranindan gecekondular da paylarini biiyiik 6l¢iide almistir
(Erman, 2002: 194). Bundan &tiirii de gayrimesru olarak nitelenen iglerde biiyiik artiglar
gOriilmistir.

Gayrimegrunun mekdni kenar mahalleler

Gayrimesru isler, su¢ ve kokusmuslugun merkezi, gecekondu bolgeleriyle
Ozdeslestirilmektedir. Zeynep Biyik (2009: 2), gecekondu bdlgelerinin kayit dis
ekonominin en ¢ok prim yaptig1 yerler oldugunu ve bu sayede buralarin ve buralarda
bulunan insanlarin gdzetim nesnesi olmaktan kagabildigini ve bu durumun da onlarin
direnisini saglayan ve gli¢lendiren bir unsur oldugunu sdylemektedir. Kayit disinda
kalmak kimine gore bir tercih, kimine gore ise bir zorunluluk halidir. Gayrimesru islere
yonelmenin en biiyiik nedeni yoksulluk olsa da, bazi gengler, yoksullugunda etkisiyle
kendilerini temsil edemeyen bir devletin igvereni olamayacagini belirttigi i¢in baska
isler yapmaktadirlar.

Incelenen tiim filmlerdeki karakterlerin ortak 6zelliklerinden biri, toplum iginde
smif atlama olanagindan yoksun, mekansal ve toplumsal anlamda yaptiklar1 islerden
baska segenekleri bulunmayan kisiler olmalaridir. 7 Virgines’de Tano ve Richi issiz
olduklarindan 6tiirli basit isteklerini gergeklestirmek i¢in bile siirekli sugla i¢ icedirler.
Ya bir yabancinin ciizdanini, ya arkadaslarinin zincirini ¢alarlar ya da birilerine bozuk
mal satarlar. Baska Semtin Cocuklar: filminde Veysel ve Ismail kendi calisma
kosullariyla (alt1 yiiz liralik bir maas ve baska bir alternatifin yoklugu nedeniyle)
isteklerini gerceklestirmenin miimkiin olmadigini anladiklar i¢in belali olarak nitelenen
bir mekanda, gazinoda ise girmeye karar verirler. La Haine’de de Hubert hapishanedeki
akrabalarina para gondermek i¢in uyusturucu saticiligr yapmak zorundadir.

Kenar mabhalleler uyusturucu madde satiginin yaninda kullaniminin da yaygin
oldugu yerler olmasindan &tiirii kokusmus olarak addedilir. Eylem Umit’in Mekdndan
Imkana Cocuk Suclulugunun Habitusu (2007) adli kitabinda goriismeler yaptig1 pek ok
cocuk yasadiklart ortami pislik olarak nitelendirirken, ortamdaki uyusturucu
kullanimina atifta bulunurlar: “Yasadigim yerden nefret ediyorum. Ortam ¢ok bozuk.
Bali, i¢ki her sey var. Gecekondu hep. Cogu psikopat... Esrar, bali, hap biitiin pislikler
bizim orada... Bizim mahalleden gecsen esrar kokusundan basin doner. Her evde var.
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Kiiciik bebeler bile bilir esrar nasil sarilir. Igmesen de kokusu yeter, kafa yapar” (Umit,
2007: 151-152). Incelenen filmlerin hepsinde de yaygm madde kullanimi goze garpan
bir 6zelliktir. Karakterler ya arkadaslariyla toplanip esrar icer ya “hap atar” ya da baska
birileri kullandiklar1 madde yiiziinden onlara, etrafa satasir.

Nihayetinde filmlerdeki karakterler her ne kadar toplumsal ve hukuksal diizen
icinde bir seyler elde etmeye c¢aligsalar da bunu basaramazlar. Dolayisiyla bulundugu
mekanin sosyo-ekonomik sartlarinda ya da imkanlar yoksullugunda yasayan bir geng
icin sefaletten kurtulmanin, saygi gormenin ve kimi isteklerine kavugmanin tek yolu bir
sekilde sucla iliskili cevrelere girip yiikselmek olarak goziikiir. Yine Umit’in kitabinda
goriismeler yaptig1 pek ¢cok geng icin hayatin baska tiirlii bir algilanis1 mevcut degildir:
“Elde avugta yok. Baktim agiz. 7 yasimda dayimin yanina gittim. Babam ‘is 6gren’
dedi. Dayim dolmuslarda otobiislerde yolunu buluyor Istanbul’da. Ben de yaninda bir
seyler yapiyordum. Babama para tatli geliyordu. Abla bu isler geldi beni buldu, ben
gidip bela aramadim ki, hep mecburiyetten” (Umit, 2007: 191).

Sucun “biiyiik” adamlarina saygi

Kenar mabhallelerde genellikle sosyal hiyerarsinin en iist basamaginda sucla alakali
kisiler bulunur ve mekéanin sakinlerinden biiyiik saygi goriirler. Ortamda yasayan daha
cocuk yasta bir kisi dahi gayrimesru diinyada nelerin ne sekilde dondiigiiniin
bilincindedir: “Gayrimesru kovalayanlarin geneli ceza yatmis, ¢ikmis zengin olmustur.
E tipinde F.A. yatar su an gayrimesru kovalayan biiyiik adam1 vurdu. Iki yila ¢ikar. Su
an kardesleri disarida kosturuyor. En biiyiik gayrimesru kosturan bile en fazla 4 yil yatar
cikar. Igeride zaten kral, ¢ikinca daha da kral” (Umit, 2007: 272). Levent Cantek de,
Hacettepe semtindeki eski kabadayilar1 ve futbolu inceledigi ¢alismasinda, semtin eski
sakinlerinin orada bulunan kabadayilar1 korku ve saygiyla karisik bir duyguyla
efsanelestirdiklerinden bahseder. Kabadayilarin kendilerini bakkala gondermelerinin
kendileri i¢in bir onur meselesi oldugunu sdyleyen bir goriismeci, kabadayilar1 su
sekilde Ovmistlir: “O giinler i¢in bunlar ilah insanlardi bizim goéziimiizde. Yani
bugiinkii mafya gibi, vurdulu kirdili, hara¢ kesen, herkesin canini yakan insanlar
degildiler. Bunlar mahalleye higbir zararlar1 olmadig1 gibi mahalle insanina da devamli
yardim ederlerdi” (2006: 186). Filmlerde de sucun “biiyiik” adamlarina ¢ok fazla saygi
ve 0ykiinme vardir. Kara Kopekler Havlarken filminin mafya babasi Usta, mahallelilere
babacan bir tavirla yaklasip yardimci oldugu gibi yapilan bir hata sonucu insanlar
cezalandirmaktan da geri kalmayan 6zelligiyle daha ¢ok eski Hacettepe kabadayilarina
benzerken, glivenlik sirketi sahibi Sait glinlimiiz mafyasinin acimasiz zorba tavirlarina
sahiptir. Baska Semtin Cocuklari’nda gazino sahibi, mafya babasi profili ¢izen Kerim’e
gencgler Ozenirken, yaslilar da olduk¢a saygi gosterir. La Haine ve 7 Virgines’de
kabaday1 ya da mafya denilen orgiitlenmeler olmasa da mahalle i¢inde kimi kisilerin
sOzlerinin daha dinlenir olduguna tanik olunur.

Kenar mahallede direnis bicimleri

Goc¢ edip kente yerlesen kisiler belli bir siire¢ sonunda kentin havasini solumus
olmaktan otlirii kentlidirler, ama alt-kentlidirler (aktaran Senol ve Cantek, 1998: 127).
Bu ikili kimlik onlar i¢in bir karmasaya isaret eder. Alt kentli, yani kenar mahalleli
olmay1 saglayan cesitli etkenler vardir. “Yasam ¢evrelerinden dolayimlanan belli bir
durus, hayata bakis sekilleri, siyasi ve ahlaki tercihler, giindelik yagamin ritiielleri, ortak
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yagsama kiiltiirii ve daha 6nemlisi yaratilan cemaat duygusu yardimiyla kendi disinda
kalana, ‘6teki’ne karsi takinilan tavir mahalleli kimligini olusturur” (Senol ve Cantek,
1998: 127-132). Her ne kadar burada pek ¢ok farkl: kiiltiirel, etnik ve dinsel kimlik bir
arada olsa da (Hiristiyanhik, Miislimanlik, hirsizlik, ¢ingenelik, escinsellik, Kiirtliik,
Alevilik vb.) hepsi birbirinin “dahili-6tekisi’dir ve bu kisileri aym1 kimlik etrafinda
birlestiren kenar mahalleliliktir. Ortak sorunlarla bogusan ve yasamlarinin ¢ogunu
sokaklarda gegiren bu insanlar i¢in dayanigma i¢inde olmak ¢ok Onemlidir. Bu bazen
yeni gelen bir aileye yardimda, bazen herhangi bir sokak kavgasinda, bazen de daha
smifsal ya da etnik bir direniste kendini gosterir. Ornegin ele alinan tiim filmlerdeki
karakterlerin siki dostluk iliskileri vardir. Siirekli sokakta, topluluk halindedirler.
Herhangi birinin basina gelen olay, hepsinin meselesidir.

Kenar mahalleli genis kimliginin altinda bir birlesme ve dayanigmanin Gtesinde
hemserilik ve etnik koken bazinda da direnis pratikleri bu mekanlarda yaygindir. Kenar
mabhallelilik kimliginin altinda daha mikro bir ayrigmaya varan bu dayanigma sekli
bazen bu mekan sakinlerinin kendi i¢lerinde catismasimna da neden olabilir. Baska
Semtin Cocuklari filminin yonetmeni Aydi Bulut, kenar mahallelerde var olabilmek
icin kimliklerin 6n plana ¢ikarilmak zorunda oldugunu sdylemektedir: ““‘Ben Aleviyim’
dersin, ‘Ben Safiyim’, ‘Kiirdim’ dersin, ‘Kiirtlerden nefret ediyorum’ dersin... Bu
aidiyetleri ¢ogaltabiliriz. Besiktasli olmaktan tut Sivasli olmaya kadar. Ama bunlar
onemli oradaki gengler i¢in. Bunlarla kendilerini ifade ediyorlar (Cift¢i ve Yiicel, 2009:
36).

Ozellikle etnik kdken dayamigmasinin siyasallagmasi toplumda bu gruplarin daha
gorlinlir olmalarina neden olabilir. Tahire Erman bu duruma Ornek olarak Gazi
Mahallesi’nde 1997 yilinda meydana gelen olaylari gostererek basinda bu olaylarin
Alevi-Siinni ¢atigmasi olarak yer buldugundan bahsetmektedir. Erman’in bir diger
Oomegi de Ankara’nin Mamak semtindeki alevi mahallesidir. Mahallenin kurulus
asamasinda yoksulluk, dayanigsmanin birincil nedeniyken, ikinci grup gelenler i¢in kendi
insanin1 mahalleye alma fikri 6nem kazanmistir. 197011 yillarin sonlarinda alevlenen
sag-sol catigmalarinin etkisiyle bu mahallede de genelde sol egilimli Alevilerle
mahalleye sonradan getirilen sagci iilkiicii Siinniler arasinda silahli ¢atismaya varan
gerilimler yasanmistir. Bunun yaninda 1980’lerden sonra eski ¢opliik iizerine yapilan
evlerin yikilmak istenmesi karsisinda 2000’11 yillarda mahalle halki yikim ekipleriyle
yeni bir miicadeleye girmislerdir. Yikim engellenmis olsa da mahallenin muhtar1 yikim
icin isaretlenen evlerde ayrimcilik yapildigint Alevi evlerinin yikim ig¢in secilirken,
bitistk mahalledeki Siinni evlerine dokunulmadigini belirtmistir. Mahalle halkinin
belediye tarafindan siirekli bir ayrimciliga ugradigimi diisiinmesi burada potansiyel bir
siyasallagma egilimine neden olmustur (Erman, 2002).

“Tarihsel baglamda kenar, muhalif eylemlerin yeni bi¢cimlerine ve alternatif bir
konumlanis segenegine agik olmanin yolunu gosterir. Buralardaki yoksulluk komiinal
iligkileri giderek giiglendirir” (Akkaya, 2002: 209). Kitlesel sefaletin arttig1 tiglincii
diinya tilkelerinde is¢i sinift niteliksel olarak azdir ve iktidar talebinin politik 6znesini
yoksullar olusturmustur. Bunun yaninda somiirgecilige kars1 yiiriitiilen ulusal kurtulus
savaslarinda da yoksul sinif, devrimci gii¢ olarak politik itibar kazanmistir (Ozugurlu,
2002: 176).

Yoksullukla bogusan kisilerin siyasallasabilmesinde etkili olan faktorlerden biri
de bu tip gruplarla temas i¢ine girilecek ortamlarin varligidir. Yoksulluk iginde ¢irpinan
kisinin var olan durumundan kurtulmak i¢in higbir umut tagimamasi ya da bir direnis
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cabast gostermemesi onu psikolojik olarak daha fazla caresizlige siiriikleyebilir.
Ozugurlu’nun goriistiigii iscilerden biri Ankara’ya ilk geldigi yillardaki durumunu soyle
anlatmigtir:

Bir ekmek parasina sonugta. Kazanacagin bir ekmek parasi, baska bir sey degil. Yasantina
bakiyorsun, giydigin elbiseye bakiyorsun... adam giinliik paray1 harcayacak yer ararken,
sen memleketini birakip gelmissin buraya... bir lokma ekmek parasi kazanryorsun. Belki
kafandan bin bir tiirlii sey gegiyor ama... Kendi basina mahcup mahcup yasamaya devam
ediyorsun. Cok zor ya!

Ancak bu isci icin Iskenderun’da ¢alismaya basladigi zamanlarda bir grevie
karsilagsmasi ¢ok onemli olmustur: “Benim i¢in iyiydi. Benim i¢in ¢ok iyiydi. Kendimin
isci oldugunu 6grendim. Ondan sonra biraz daha cesaret geldi” (Ozugurlu, 2002: 181).

Calisma kapsamindaki filmlerden La Haine’de de Gazi Mabhallesi olaylarina
benzer sekilde Paris’in getto bolgelerinde bir isyanin patlak vermesine tanik olunur.
Bunun nedeni polisin bu yerlesimcilere uyguladigi siddet dozunun bir insanin Sliimiine
kadar varmasidir. Tecrit edildikleri bdlgenin disina ¢ikamayan bu insanlar, sistemin
araglariin onlar tlizerinde uyguladigi siddete karsilik vermeye bagslarlar. Polisle
catismalarinin disinda siddeti, i¢cinden ¢ikamadiklart mahallelerinde kendi insanlarinin
mallarina da uygularlar. Hubert’in boks magclarinda kazandig1 paralarla sahip oldugu
spor salonu bir gecede yerle bir olur, bir bagkasinin arabasi mahalle genglerince
pargalanir. Herhangi bir miilkii olmayan kisiler ile Hubert i¢in yakilip yikilanin fazla bir
etkisi yokken, kaybedenler icinde kazanan olarak sisteme entegre olabilmis kisiler i¢in
bu durum hayat memat meselesi haline gelebilir.

Baska Semtin Cocuklari’nda ise gercek anlamda orgiitlenmis gruplar vardir.
Filmin bu durumu ne kadar yansittig1 ya da ne derece yer verdigi tartisilabilir olsa da bu
gruplanmalar Ismail’in umutsuzluguna, giigsiizliigiine ve Gazi Mahallesi olaylarma
gondermede bulunur. Ismail érgiitlii gruplara hep kararsizlik icinde bakar, sadece izler.
Filmin sonunda ise hayatta amagladig1 tek emeli olan bodyguardlig1 en yakin arkadasini
oldiirerek kazandigr zaman mutlu olmadigini anlar. Uzaktan kosan gostericileri goriir.
Belki de kendilerini gercek anlamda ellerinden alinana, isteklerine kavusturabilecek tek
yol olan orgiitlii direnise kayitsiz kalmasinin cezasini ¢eker. Filmin yonetmeni Aydin
Bulut, Gazi Mabhallesi’nin direnise gectigi yillarda o mahallede umudu olan insanlarin
yasadigindan ancak olaylar sonrasinda mahalleye kurulan pek c¢ok gazino ve
pavyonunda etkisiyle mahallenin bir depolitizasyon siirecine girip, umutsuzlugu lireten
bir mekan haline doniistiigiinden bahsetmektedir (Cift¢i ve Yiicel, 2009: 34). Boylece
filmde Ismail, gelinen umutsuzluk verici noktanin bir metaforuna déniismektedir.

Sistemle uzlasim noktalari: Yoksulluk baglaminda milliyetgilik,
dinsellik ve cinsiyetcilik

Filmlerde milliyetcilik

Buraya kadar filmler iizerinden gecekondu bélgelerinin direnis potansiyelleri ya da
direnis sekilleri hakkinda kimi ¢6ziimlemeler yapilsa da, bunun tam tersi olarak, direnis
eylemlerine karst duran ya da bir bos verme durumunda olan genis sayida yoksul niifus
da mevcuttur. Incelenen filmler i¢inde Tiirk yapimi olan Baska Semtin Cocuklar: ve
Kara Kopekler Havlarken’de epeyce milliyetei ve dinsel motiflerin kullanildig:
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goriilmektedir. Bunun nedenlerini anlayabilmek icin yoksullar i¢inde milliyet¢i ve dine
dayali tutumlarin nasil, neden ve ne dlgiide olustuguna géz atmak gerekmektedir.

Yoksullugun siki bir sekilde iligkili oldugu siyasi yaklasimlarin biri olan
milliyet¢ilik, insanlar1 temel olarak kan veya kiiltiir bag1 vesilesiyle tanimlar ve yurttas
topluluklarmi “aidiyet” ekseni iizerinde homojenlestirir ya da bunu amaglar. Bundan
otlirii de siifsal kategorilerin, yoksullarin, is¢ilerin, etnik miicadeledekilerin ve onlarin
cikar oOrgilitlerinin politik reflekslerine zit bir ideolojidir. Milliyetcilik her tiirlii ¢ikar
orglitlenmelerinin 6niine “milli ¢ikar” ile dikilir. Bir aile gibi goriilen ulus kendi
icindeki gerilimleri ve sorunlar1 “baba”nin yani devletin otoritesi altinda ¢ézmelidir.
Yoksullugun ¢oziimiinden 6te milletin genel esenligini amaglayan milliyet¢i ideolojiler,
yoksulluk durumundan kaynaklanan politik iddialar1 tehlikeli bulur ve yoksullugun
nedenini “milli ¢ikar”a uygun olmayan iktisadi faktorler ile i¢ ve dis diismanlarin
varliginda arar (Can, 2002: 116-117).

Yalnzlik ve caresizlik hissini yumusatan kurgusal bir kalabalik tiretme imkanini
sunan milliyetei Orgiitlenmeler, yoksullarin 6fkesini yonlendirmede ¢ok basarilidir. Bu
amagla sag ve fasizan milliyet¢i akimlar “tarihsel dis diisman” ve “milletin kotiligiini
isteyen yabanci devlet/millet” temalarini sikg¢a kullanir. Bu algilama bigiminde “milletin
kendiliginden var olan stiin nitelikleri’nden korkan diismanlar oldugunu
varsaymasindan ve her zaman kompleksli bir paranoyayi taze tutmasindan Otiirii
milliyetgi kisilerin tepki potansiyeli de her zaman yedektedir (Can, 2002: 117-118)

Her ne kadar kimi arastirma bulgulart (Can, 2002) milliyet¢i yaklasimin
yoksullarindan c¢ok yoksulluk tehdidi altinda olan, tasrada yasayan alt-orta siniflarda
goriildiigiinii ve 6zellikle bliylik kentlerde mutlak yoksulluk sinirina inildikge milliyetgi
refleksler ve milliyetcilikle kurulan bagin zayifladigin1 gosterse de incelenen filmlerde
dis diisman paranoyasinin ve milliyet¢i reflekslerin gecekondu boélgelerinde canli
oldugu asker ugurlama seremonilerinde gézlenmektedir.

Kara Kopekler Haviarken’de ilk olarak Selim ve Caga bir asker ugurlama
konvoyunun yanindan gecerler. Filmin yonetmeni de bu sirada oturdugu arabanin
tizerinden kamerayr yakalar ve “en biiylik asker bizim asker” diye bagirir. Hemen
ardindan gidilen kahvede 6len bir asker i¢in dua okutturulmaktadir. Yine mahalleden bir
kisinin asker ugurlamasinda tiim mahallenin erkekleri toplanarak bayraga biiriinmiis
otomobillerle bagira cagira son bir esrar igmeye giderler. Her ne kadar asker ugurlama
merasiminin bir senlik gibi kutlanmasi {izerinde uzunca tartisilan/tartisilmast gereken
bir konu olsa da -inceleme i¢inde baglam dis1 kalmasindan 6tiirii- burada deginilmesi
gereken nokta milliyetci bir duygunun yansimasi olmasidir. Daha 6nce belirtildigi gibi
i¢ ve dis dliismanlara dair paranoya sayesinde, tiim millet (erkekler) bunu alt etmek i¢in
ayni ¢atr altinda toplanir. Bunun yaninda Tirkiye’nin dis ilkelerle arasinda ¢ikan
problemlerden, kazanilan basarilardan ya da i¢ catigmalardan sonra milliyet¢i bir
refleksle insanlarin her yeri bayraklarla donatmasina da sikca rastlanir. Tiirk bayraginin
tasinmasi iilkeye bagliligin ve vatani i¢in her seyi yapabilme iradesinin bir semboliidiir.
Nitekim inceledigimiz iki filmde de Tiirk bayrag: her an her yerden ¢ikar. Oyle ki Kara
Kopekler Haviarken de oldugu gibi yonetmen mafya babasimin arabasindaki kiigiik
yapistirma bayraga bile dikkat ¢ekmeye caligir.

Baska Semtin Cocuklar: filminde ise daha ilk sahnede bizi askerden donen
Semih’in yasadig1 c¢atigmalarin sanrisi karsilar. Daha sonra kardesi Veysel onun
askerden erken doniislinii aciklar arkadasina: “Bizimki destan yazmis orda... Su son
Irak’a yapilan operasyon var ya orda iste... Madalya vermisler lan herife...” Veysel
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onceleri bu memlekette kendilerinin bu iilkede hicbir degerlerlerinin olmadigina yonelik
pek cok s6z sOylemis olmasimma ragmen abisinin yaptigi “kahramanlik”larla Gviiniir.
Aslinda Baska Semtin Cocuklari Alevi-Siinni, PKK-Asker gibi ikiliklerin {izerine
yorum getirmeye calisan bir filmdir. Askerden donen iki karakterinde psikolojilerinin
oldukga bozuk olmasi elestirel bir tavrin isareti olarak okunabilir. Milliyetci cenahlarin
ve basmin etkisiyle herkesin birbirini terdrist ilan ettigi bir ortamda Giirdal, Kiirtce
sarkilar sOylenen bardan c¢ikarilirken “PKK’nin p.gleri” diye haykirir, askerde
Oldiirdiigi, tstline bir de kulaklarini kestigi insanlarla oviinerek “100 tane PKK’I1 lesim
var benim” der. Ancak ironik bir bigimde kendilerine askerde yasadigi “eksin”lari
anlatmasini isteyen -arabalarinin arka camini kocaman bir Tiirk bayragiyla kaplatmis-
arkadaglarmin bu talebi karsisinda da “Hepiniz o. ¢ocugusunuz lan” diyerek sinirlenir.
Milliyetgilikle ilgili bir bagka noktayi, filmle ilgili tepkileri anlatan Aydin Bulut séyle
dile getirmekte: “Alevi-Bektasi cemaatinden ‘cekmeden 6nce keske gelip dedelerimize,
babalarimiza danigsaydiniz, biz Aleviler Tirk’liz, siz  hepimizi Kiirt gibi
gosteriyorsunuz’ diyenler oldu c¢ok sasirdik. Milliyet¢iligin gelebildigi nokta bu”
(Oztiirk, 2009: 47). Dolayisiyla milliyetgiligin nerede baslayip, nerede bittiginin karisik
oldugu Tirkiye’nin genel atmosferiyle filmlerin ve karakterlerin yapilar1 benzerlik
gostermekte, kimin ne derece milliyetci olup olmadigini anlamak zorlasmaktadir.

Dinsellik

Milliyet¢i sdylemin iginde de kendine siklikla yer bulan “kenar mahalleli”lerin,
yoksullarin dinsel olanla iliskisine bakilacak olunursa, dinin buradaki islevi diinyaya
katlanma ve yoksulluktan kaynaklanan celiskileri yumusatma ve yatistirmadir. Bunun
yaninda dini inanclar, bu diinyada ulasilamayan pek c¢ok istegin de gerceklesecegi yer
olarak diisiiniilen 6te diinya umudunun da kaynagi olabilir: “Bu diinya cehennemim
benim. Obiir diinyada issallah rahatta olurum. Bu diin... ben bu diinyayr Allah-u
Teala’dan ben cehennem olarak goriiyorum kendime yani. Cektigimle, cektiklerimle,
her seyiyle, ben bu diinyada giizel bir yasanti gérmedim... Millet geziyo, tozuyo,
bilmem ne ne yapiyo” (Cigdem, 2002: 147). Ancak Cigdem’in de belirttigi gibi
yoksulluk ve dinsellik arasinda dogrudan bir nedensel iliski yoktur. Yoksulluk
dinselliginde basat kavram Tanri’dir, ¢iinkii biitiin aciklanamazligin ve bilinmezligin
yegane sebebi gibi durmaktadir. Cigdem, Tanri1 kavraminin yoksullarin etrafindaki
toplumsal diinyaya iligkin “cehaleti”, “umursamazlig1” “kaderciligi” ve “oportiinizmi”
de agikladigini soyler. Tanriyr tanimak vazgecisi ve teslim olmay1 ya da hak edisi de
igerir. Cigdem’in calismasinda yer alan iki goriismecinin sdyledikleri bu durumu bir
nebze agiklar: “Dua ediyorum ama ordan da yok. Yok... Ne camiye gittigimiz var ne
bir... Olur herhalde sucu hep ona atmayalim.” “Yani umut yok. Umut Allah’tandir.
Allah benim diigmanim olmasa bana bir yol gosterecek. Yok. Bir yol yok.” Burada
Allah’in kendisine diisman oldugunu kabullenmek de bir kabullenme halidir (Cigdem,
2002: 148).

Filmlerde karakterlerin dillerine yerlesmis “Hayirlis1 olur”, “Hayirlis1 olsun”,
“Allah kismet ederse” gibi sozler siirekli bir kabullenisi iceren, her seyin Allah’in
takdiri oldugu fikrinin bir disavurumudur. Kara Képekler Havlarken’de Caca ve Selim
kahveye gittiklerinde kimin oldugunu bile bilmedikleri bir duaya ortam geregi katilir,
dua ederler. Baska Semtin Cocuklari’nda mezhepler ¢atismasi vardir. Siinni Saadet ile
Alevi Veysel’in evlenmesine iki aile de karsidir. Calistiklar1 fabrikada ¢ikan olay ertesi
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fabrikanin sahibi ya da ustabasi olan kisi Tiirkiye’deki milliyetci ve mezhepsel ayrimlari
sOyle Ozetler: “Bu memlekette degismiyor isler. Yok Alevi’ydi, yok Siinni’ydi, Kiirt’ti,
Tirk’tli, Cerkez’di, Arap’ti, degigmiyor. B.k var sanki a.k. Sanki herkes babasini dogru
biliyor bu memlekette.”

Cinsiyetcilik ve goriinmez kadinlar

Kemal H. Karpat kirsal gog¢, gecekondulagsma ve kentlesme olgularint inceledigi
Tiirkiye’'de Toplumsal Doéniigiim adli kitabinda kente gogle gelen kadinlarin, kdydeki
diistik statiilii konumlarinda herhangi bir degisme olmadigini sdyler. Fakat kadinlar
genel olarak erkeklere bagimli ve uyumlu bir yasam siirdiirseler de farkli illerden gelen
kadinlarin farkli davranislar sergileyebildikleri goriiliir (Karpat, 2003: 200). Genel
anlamda toplumda pek ¢ok ayrimciliga ugrayan, geri planda ve baski altinda tutulmaya
calisilan kadmnlarin durumu isin i¢ine yoksulluk da eklenince daha da aci bir hal alir.
Toplumsal tabakalasmay1 asamayan, yasadigi sartlar altinda 6zgilirlesemeyen kadinlar,
erkeklerin baski, gii¢c ve siddet nesneleri haline gelebilirler.

Incelenen filmlerin en gdze ¢arpan Ozelliklerinin basinda, hemen hepsindeki
kadinlarin neredeyse goriinmez olmasi gelmektedir. Geleneksel sinemada kadinlar
kendilerine ait anlam sistemi i¢inde degil, erkek bilincinde temsil ettikleri anlam
acisindan sunulurlar. Erkekler eylemleriyle, kadinlar da onlarla olan iliskileriyle
tanimlanirken, kadin edilgin ve yardima muhtagtir (Yasartiirk, 2006). Siirekli eylem
icinde goziiken, dnemli gorevleri olan ya da anlatilmaya deger hikayeye sahip olan
erkeklerdir. Kara Képekler Havlarken’de yalnizca bir tane kadin vardir. Selim’in
sevgilisi olan Ayse, genellikle sinemadaki kadin temsillerinde, kadinlara bigilen yegane
islerden biri olan Ogretmenlik meslegini icra eder ve Selim’le evlenmeyi bekler.
Filmdeki tiim olaylarin disinda olmasina ragmen, en agir sekilde siddete maruz kalip,
tecaviize ugrar ve oldiiriiliir.

Baska Semtin Cocuklari’nda Canan lizerinden bir kadin Oykiisii anlatilmaya
calisilir. Yillarmi Kerim’in onunla evlenmesini bekleyerek ve tiim mahallelinin kem
bakislarina katlanarak geciren bu kadin, sonug¢ olarak cinsel arzular1 yliziinden
kardesinin Veysel’i 6ldiirmesinde rol oynayarak tam bir femme fatale’e doniisiir. Yine
Canan’m yaninda ¢alisan Beyza da gozii “yiiksek”lerde olmasi nedeniyle Ismail’i degil
de arabasi olan birini segmesiyle Ismail’in Veysel’i &ldiirmesine neden olan
faktorlerden birine evrilir. Bir diger kadin Giil ise erkekler tarafindan asagilanmanin her
halini yasar ve cinsel bir nesne konumuna indirgenir. Garsonluk yaptig1 barda Veysel’in
akrabas1 Haydar ondan hoglaniyorken Ali Day1r da ona g6z koymaktan kendini
alikoymaz. Psikolojik sorunlar1 olan eski sevgilisi Giirdal onu kiskandigi i¢in dldiiresiye
dover. Giil ise tiim bu durumlar karsisinda hi¢bir eylemde bulunmayarak sanki durumu
kabullenmis gibi temsil edilir. Veysel’in sevgilisi Saadet de Veysel ile icinde
bulunduklar1 duruma boyun egmistir. Veysel’in bir sekilde bu duruma bir ¢6ziim
getirmesini beklerken kendisi herhangi bir eyleyiste bulunmaz. Saadet, abisi ve
Veysel’in arasinda sikismis, erkekler diinyasinin bir piyonu haline gelmistir. La
Haine’de karakterlerin kiz kardeslerine yer verilir. Onlarda kiifriin ve asagilanmanin ya
da baski altina alinmanin nesnesidirler. 7 Virgins’de de kadinlar yine erkeklerin onlarla
alakas1 baglaminda kendilerine yer bulur.
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Nihayetinde erkeklerin merkeze alindig1 bu filmlerde ya kadinlara yer yoktur ya
erkeklerle iliskileriyle var olurlar ya da genel anlamda sinemada kadinlara bigilen
rollerden biri olan, felaketlere yol agan 6zne konumlandirilirlar.

Sonug¢

Kenar mabhallelik, kenar kelimesinin tiim igeriglerini kapsar: merkezin oOtekisi,
merkezden uzakta, tenha, izole gibi. Merkez egemen olan, kenar ise onun disinda
kalandir. Merkez kurallar1 belirler, ancak kenar ona her zaman itaat etmez. Uzakligin da
bunda etkisi biiyiiktiir. Mesafeler iletisim kurmayi giiclestirir. Bu ger¢ek anlamda
mesafe olabildigi gibi kiiltiirel mesafedir de ayn1 zamanda. Bunun i¢in yan kiiltiir olarak
da tanimlanir. Igeril(e)memis olan, egemen olandan payini almak ister. Alamazsa bunun
nedenlerini sorgular. Bu sorgulama bazen kenardakinin su¢u kendinde bulmasiyla ya da
ilahi bir giiciin takdiri olarak kabullenmesiyle nihayetlenir; bazen de kendinden
esirgendigini anlamasi ve buna karsilik paymi almak i¢in miicadele etmeye baslamasina
neden olur. Bu miicadelenin alani, kenarin erisebilecekleriyle sinirlidir. Merkezde
miicadele siirdiirmenin olanaksizligi bazen kenardan dolanmalara sebep olur. Merkezde
olan mesru iken, kenarda olan ancak gayrimesru olabilir.

Inceleme kapsamindaki tiim filmleri merkeze aligimizda yoksulluk ile bogusan,
kenar mahalleli addedilen bireylerin benzer yasam sekillerine sahip olduklarina;
kenarda birakilip, dislandiklarina; siddetle ve gayrimesru islerle anildiklarina; sisteme
entegre olamayip, kendi direnis pratiklerini olusturmaya calistiklarina ya da yasadiklari
hayata katlanabilmek i¢in milliyet¢i ya da dinsel faktorlere sigindiklarina ve kadinin
durumunun ya da temsilinin hi¢ degismedigine tanik olunmaktadir. Ele alinan filmlerde
-kenar mahallelerde yasayanlarin maruz kaldigi pek c¢ok esitsizlik durumunun sonucu
olarak- bir takim direnis unsurlarina yer verilmekte, ancak herhangi bir degisime kap1
aralanmamakta ve mevcut hal bir ¢oziimsiizlik yumagi olarak varligini devam
ettirmektedir. Ayrica filmlerdeki direnis olaylari, La Haine disinda higbir zaman
merkeze alinmayip, sadece bir alt metin olmanin 6tesine gegememektedir.
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