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Bu ¢aligma, Istanbulda yagayan Sefarad miizigi temsilcilerinin halen varligini korudugunu
tespit etmek ve Sefarad miiziginin Renan Koen'in eserlerini ne derecede etkiledigini incele-
mek amaciyla hazirlanmistir. Sefarad miizigi, tarihsel siireg icerisinde farkli etkilesimlerde
bulunarak Kuzey Afrikadan Balkanlara, Ispanya’dan Israile kadar uzanan, kendi icinde ¢ok
gesitlilige sahip bir miizik haline gelmistir. 1492 yilindan gliniimiize kadar Tiirkiye toprak-
larinda yasayan Sefaradlarin makamsal Tiirk Miizigi, Halk Miizigi, Yunan Miizigi, Rembetiko
ve Yahudi gelenek ve goreneklerinin dini miiziklerinden etkilendigi goriilmiistiir. Sefaradlar,
go¢ yoluyla bulunduklar1 cografyalara kendi miiziklerini tagtyabilmislerdir. Osmanli Devle-
ti de Sefaradlarin sigindig1 yerlesim yerlerinden biri olmus ve bes yiiz yili agkin siire devam
eden bir miizik hafizasini biinyesinde barindirmistir. Bu hafizanin nesilden nesile aktarilarak
yirmi birinci yiizyila kadar gelmesindeki en 6nemli etkenin, miizisyenler ve besteciler oldugu
goriilmektedir. Cagimizin bestecilerinden Renan Koen; klasik ve ¢agdas tarzda pek ¢ok eser
bestelemis, Sefarad miizigi icralarinda ve diizenlemelerinde yenilikgi bir rol iistlenmistir. Ayn
zamanda bir aktarimci olarak ¢aligmalarini yiiriitmiis ve Sefarad miizigine yapmis oldugu
diizenlemeler ile yeni bir iislup kazandirmustir. Sefarad miizigi baglaminda Renan Koen ile
sozlii goriiyme yapilarak eserleri hakkinda incelemelerde bulunulmus ve sanatginin Sefarad
ezgilerine uyguladig1 6zgiin kompozisyonlar hakkinda bir sonuca varilmistir.

Atif igin yazim sekli: Senol O, Eruzun Ozel A. Renan Koen'in eserlerinde Sefarad miizigi.
Yildiz Sos Bil Ens Der 2022;6:2:123-136.

ABSTRACT

This study has been prepared in order to determine that the representatives of Sephardic
music living in Istanbul still exist and to examine the extent to which Sephardic music affects
the compositions of Renan Koen. Sephardic music has become a very diverse music in itself,
extending from North Africa to the Balkans, from Spain to Israel, by interacting in different
ways in the historical process. It has been observed that the Sephardic peoples living in
Turkey since 1492 were influenced by the Turkish Makam Music, Folk Music, Greek Mu-

*Sorumlu yazar / Corresponding author
*E-mail adres: omursenol@yandex.com

Yildiz Teknik Universitesi Yayinlari, Istanbul, Tiirkiye, tarafindan yaymnlandi.
Y No Telif hakk: 2022, Yildiz Teknik Universitesi. Bu, CC BY-NC lisansi kapsaminda agik erisimli bir makaledir. (http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/).


https://orcid.org/0000-0001-5073-6196
https://orcid.org/0000-0003-2909-172X

124

Yildiz Sos Bil Ens Der, Cilt. 6, Say. 2, pp. 123-136, Aralik, 2022

sic, Rembetiko and the religious music of Jewish traditions and customs. Sephardic people
were able to carry their own music to the geographies they were in through immigration.
The Ottoman Empire was also one of the settlements where the Sephardic took refuge and
had a musical memory that lasted for more than five hundred years. It is seen that the most
important factor in the transmission of this memory from generation to generation until
the twenty-first century is musicians and composers. Renan Koen, one of the composers of
our time; she composed many classical and contemporary compositions and took an inno-
vative role in the performances and arrangements of Sephardic music. At the same time, she
worked as a transmitter and brought a new style to Sephardic music with the arrangements
she made. In the context of Sephardic music, a verbal interview was made with Renan Koen,
and her compositions were examined and a conclusion was reached about the original com-
positions that the artist applied to Sephardic melodies.

Cite this article as: Senol O, Eruzun Ozel A. Sephardic music in Renan Koen’s compositions.

Yildiz Sos Bil Ens Der 2022;6:2:123-136.

GiRiS

Sefarad, Ibranicede “Ispanyol” anlamina gelmektedir.
Bu nedenle, Ispanyadan go¢ eden Yahudilere “Sefarad Ya-
hudileri” denilmektedir. Kullandiklar1 dil ile birlikte (La-
dino/ Judeo Espanyol), inanglar1 ve sanatlari, getirdikleri
kiiltiirel degerler arasinda en 6nemli olanlardir. Sefarad
Yahudilerinin kiiltiirel degerlerinin anlasilabilmesi igin,
tarihsel gecmisi ile birlikte incelenmesi gerekmektedir. Ta-
rihsel siiregte Sefarad topluluklarinin siirekli gé¢ halinde
bulunmalari, zamanla ellerinde var olan somut kiiltiirel
degerlerin yitirilmesine neden olmugtur. Ancak, hafizala-
rinda tagidiklar: ezgiler siirekli tekrar edilerek yasayabil-
mis, boylelikle miizikleri kendilerine 6zgii bir deger olarak
zarar gormeden ellerinde kalan unsurlardan biri olmugtur.
15. yiizyilda Ispanya krali Ferdinand’in Yahudilere yonelt-
tigi “ya Hristiyan olacaksiniz, ya da bu tilkeyi terk edecek-
siniz”! emri ile birlikte, yiiz elli bin kisilik Yahudi toplumu
zorunlu olarak go¢ etmeye mecbur birakilmigtir. Go¢ etmis
olan bir kisim Yahudi aileleri Osmanl topraklarina sig1-
narak kendi miiziklerini de beraberlerinde getirmislerdir.
Boylelikle Sefaradlarin 1492 yilinda Ispanyadan Osmanli
topraklarina gelisi ile birlikte kiiltiirleraras: etkilesim bas-
lamigtir. Son Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde yetis-
mis Sefarad besteciler ve miizikologlar, tirettikleri eserler
ve yaptiklar1 arastirmalarla isimlerinden so6z edilir hale
gelmiglerdir; Haim Effendi (1853-1938), Ishak Al-Gazi
(1889-1950), Alberto Hemsi (1898-1975) bu isimlerden bir
kagidir. 21. yiizyilda ise Sefarad miizigi icra eden miizisyen
ve aragtirmacilarin sayist artmustir. Janet&Jak Esim En-
semble, Renan Koen, Los Pasaros Sefaradis Grubu (izzet
Bana, Karen Gerson Sarhon, Selim Hubes, Yavuz Hubes),
Sefarad Grubu (Sami Levi, Ceki Bensuse, Cem Stamati),
David&Sara Yanarocak, Nino Varon, Yesua Aroyo, Lori
Sen ve Linet Saul Sefarad miizigi alaninda taninmis son
dénem miizisyen ve arastirmacilardir.

YONTEM

Bu arastirmada tarihsel, kiiltiirel ve eserlerin incelen-
mesine doniik bir tarama yontemi uygulanmustir. Bir alan
aragtirmasi kapsaminda gerceklesen bu galisma, sanatei
Renan Koen ile karsilikli réportaj yapilarak kayit altina
alinmustir. Sefarad miiziginin niteliklerine yonelik hazirla-
nan sorulardan alinan cevaplar, sanat¢inin besteledigi bo-
limlerin yapisal 6zellikleri hakkindaki goriisleri ile birlikte
degerlendirilmistir. Ayrica sanat¢inin kiltiirel birikimi ve
yararlandig1 miizisyenler dikkate alinarak, miizikal kimligi
tizerine bir inceleme yapilmigtir.

SEFARAD MUZiGi

Sefarad Yahudileri bulunduklari iilkelerde o cografyanin
kiiltiirel degerlerinden etkilenmisler, boylece miiziklerini
de benimsemislerdir. Bu etkilenmenin kaynag: Sefaradlarin
M.S. II. ytzyilda Misirdan baglayan biiyiik goge kadar da-
yanmaktadir. Yiizyillar sonra da Ispanya ve Portekiz (1492)
civarindan yola ¢ikarak diinyanin dért bir yanina zorunlu
g0¢ hareketi gerceklesmis ve kiiltiirel degisim ortaya ¢ikmig-
tir. Ornegin; Tiirkiye'ye yerlesen Sefaradlarin agirlikli olarak
Tiirk Miiziginin makamsal yapisindan etkilendikleri, aras-
tirmalarda ve sozlii tarih aktarimlarinda gozlenmektedir.

Sefarad miizigi Balkanlar, Kuzey Afrika ve Israil bol-
gelerine kadar yayilmis, bulundugu cografyalarda aldig:
etkilesimler ile, kendi icinde ¢ok cesitlilige sahip bir mii-
zik haline gelmistir. Osmanl déneminden bu yana Tiirkiye
topraklarinda yasayan Sefaradlarin makamsal Tiirk Miizigi,
Halk Miizigi, Yunan Miizigi, Rembetiko ve Yahudi gelene-
ginin i¢inden gelen dini miizikten etkilendigi goriilmekte-
dir. Sefarad miizigini kantikalar ve romanslar olarak iki se-
kilde incelemek miimkiindiir. Destans1 halk hikayelerinden
olusan siirlere eslik eden miizik tiiriine “Romans” denil-
mektedir. “Kantika” ise kisilere 6zgii ask, sevgi ve ayrilik ko-

! Osmanlrdan Giiniimiize Tiirk Yahudileri. (2021, 18 Kasim). Erisim Adresi: https://www.youtube.com/watch? v=oWefVI2MEX8&t=38s&ab_chan-

nel=DWT%C3%BCrk%C3%A7e.
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nularini isleyen diger bir miizik tiiridiir. 19. yiizyila kadar
romans agirlikli iiretilen Sefarad eserleri, 19. yiizyil ile bir-
likte yerini kantikaya birakarak varligini devam ettirmistir.
Linet Saul "un “Sefarad Sarkilarinin Tarihgesi, Olusumu ve
Yapist” baslikli makalesinde kantikalar ve romanslar tizeri-
ne yaptig1 tespitler, 6nemli bir noktada durmaktadir. “Kan-
tikalar 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve genelde konularini giin-
likk hayattan alan, melodisi 6n planda olan halk sarkilaridir.
Romanslar ise, genelde konular1 eski Ortagag hikayeleri
olan, Kantikalar’a gére daha cok sayida kitadan olusan ve
siire eslik eden tarzda olan sarkilardir” (Saul, 2015, s.115).
Yazar, 20. ylizyildan bugiine Tiirkiyede yagayan Sefarad-
larin romanslar1 unuttugunu ve kantikalarin baska miizik
tiirlerine déniistiigiinii su sozleri ile ifade etmistir: “Orne-
gin 20. ve 21. yuzyillarda Tlirkiyedeki Sefaradlarin artik Ro-
manslar1 unutup, Kantikas diyebilecegimiz tango, ¢arliston,
Rembetikodan uyarladiklar: sarkilari s6ylemeye baglamis-
lardir. Bunlarin yapilar1 Romanslarla benzerlikler gosterir.
Farklar: ise Kantikalarin Romanslar kadar ¢ok kitalar: ol-
mamasl, hikayelerinin giinliik hayattan ve yeni olmasidir”
(Saul, 2015, s.117). Giiniimiize kadar gelebilmis Sefarad
miizigi eserlerinin sarki formunda yazildigi, ana melodinin
ve sdziin ise sabit olarak kaldig1 belirlenmistir. Incelenen
eserlerde, Ispanya (Endiiliis) bolgesinde sdylenen sarkilar
ile Tiirkiyede soylenen sarkilarin ana melodilerinde ve s6z
yapilarinda bir benzerlik oldugu goriilmiistiir. Bu bolgeler-
de iiretilen eserler arasinda degigkenlik gosteren durum ise
sudur; Ispanyada séylenen sarkilar Flamenko ve bati {islubu
altinda olup, Tiirkiyede séylenenler ise bityiik cogunlukla
Tiirk miizigi etkisi altinda kalmistir. Sefarad miiziginin 21.
yuzyila gelebilme sebepleri arasinda, Sefaradlarin gelenek-
lerine ve kiiltiirlerine sahip ¢ikarak, eserlerdeki sozleri ve
ana melodileri koruma yaklagiminda bulunmalaridir.

RENAN KOEN

Renan Koen Istanbul'da yasayan 20. yiizyilin son dénem
bestecilerindendir. Ayni1 zamanda piyanist, soprano ve mii-
zik terapisti olarak yapmis oldugu ¢alismalarla Sefarad Ya-
hudilerinin kiiltiirel ve geleneksel kodlarint siirdiirmiistiir.
1983 yilinda kompozitér Ali Darmar ve piyanist Aysegiil
Sarica ile caligarak piyano ve bestecilik alaninda kendini
gelistirmigtir. Yurt ici ve yurt dis1 solo konserlerinde bes-
teci ve piyanist olarak ismini duyuran sanat¢i, 1993-2009
yillar1 arasinda soprano Sebnem Unal ile birlikte “Diinya
Miiziginde Etkilesimler” aragtirmalarini gerceklestirmis-
tir. Ayn1 zamanda ikili olarak Federico Garcia Lorcanin
“13 Ispanyol Halk Sarkisini Tiirkiyede ilk kez yorumlamis
ve ardindan “Eszamanli Duyuslar” adini verdikleri proje
tizerinde ¢aligmiglardir. Sanat¢1 ayni zamanda solo ve en-
semble olarak albiimler ¢ikarmis ve dinleyicilere ulagmistir.
2014 senesinde Kalan Miizik tarafindan yaymlanan “Kayip
Izler, Gizli Anilar” baglikli albiim, Sefarad miiziginin Renan
Koen eserlerinde ne derece etkin oldugunu gosteren bir
caligma olarak énem kazanmigtir. Albiimde, Renan Koen

ile birlikte icra eden Tiirk miizigi enstriimanistleri, kendi
yorumlamalarini da eserlere katarak, klasik ve ¢agdas bir
anlayigin 6zgiin bir sentezini ortaya ¢ikarmiglardur.

Bu albiimde yer alan ii¢ eser (Pashora D”ermozura, Dur-
me Diirme Mi Al Donzeya, Dos Amantes Tengo Mama),
bu ¢alisma kapsaminda analiz edilmistir. S6z konusu eser-
ler hakkinda sanatci ile sozlii goriisme yapilarak, Sefarad
Miizigime 6zgiin bakist acist dikkate alinmistir. Roportaj
niteliginde gerceklesen goriismede, kendisine ii¢ soru yo-
neltilmigtir. Sanat¢inin bu sorulara verdigi cevaplar, Sefarad
miizigine minimalist ve ¢agdas bir yaklagimla yeniden dii-
zenleme yaptigini agiklayici nitelikte olmustur.

Sozliit Goriisme Sorular:

Sefarad miizigi ile ilgili diisiinceleriniz nelerdir?

Renan Koen: “Sefarad miizigi tam olarak Ispanyadan
mu, geldi? Hangi sarkilar geldi? Halk sarkilarindan gidersek
tam olarak Ispanya kaynakl olup olmadigini bilmiyoruz. Se-
farad miiziginin nerede olustugundan bagimsiz, Sefarad mii-
ziginin yoresel olarak dilin kaybolmamas: ve yasamis olmasi
bana ¢ok degerli geliyor.

Tabi ki halk miizigi benim igin sesli tarih demek. Bu sesli
tarihin bazen yasantilar, bazen jestler, bazen iginde birtakim
soylemler ve deyim gibi, cok giizeli, yani bir halkin dokusu-
nu anlatiyor. Miiziklerin nerede olustugu, nerede bestelendigi
veya nasil olustugu degil, halktan halka nasil aktarildigindan
ziyade, o icindeki dilin yapisin, yoresine gore fazlalasan ma-
kamsal yapilari, orada yasayan halklarin dokusunu anlat:-
yor. Bu ¢ok kiymetli bir sey bence.

Sefarad dini miizikleri, ok 6zel yapidaki miiziklerdir. O
yorelere 0zgii olmasi da ¢ok kiymetlidir. Makamsal olusu ile
her sehrin kendi yapisindaki dualarin olusu, soylemleri, se-
killeri, siisleme isaretleri, nefes alma yerleri bile farklilik gos-
teriyor sehirden sehire... Bu da beni ¢ok etkiliyor dogrusu.”

Bir sefarad miizigi icra edeni olarak kendinizi bu ko-
nuda nerede gormektesiniz? Siz bir aktarimci misiniz?

Renan Koen: “Aktarimct oldugum kesin. Ama bundan
Linet Saul'un seneler once benden istedigi bir sey olmustu;
2008 senesinde Sefarad sarkilarini lied formunda yazar m-
sin demisti. Yani, var olan Sefarad halk sarkilarini lied for-
muna doniistiiriir miisiin? Kendin bir kompozisyon yapar
misin? Ve dyle bir calismaya giristik; tam klasik formda, bir
lied formundan ziyade daha minimalist bir yazi ile melodi-
lere dokunmadan ¢agdas bir forma doniistiirdiigiimii diisii-
niiyorum. Bu, aktaricihgimun bir kismi. Tamamen Sefarad
sarkilarim oldugu gibi aliyorum.

Ayrica, “Kayp Izler, Gizli Amlar” albiimiimde yaptigim,
oda miizigi ile Sefarad sarkilarini tekrar kompoze ettigim yap:
oldu. Orada da lied formu gibi, A-B-A formu seklinde yazdum.
A ve A benim ezgilerim oldu, B kisminda Sefarad sarkilarimin
kendisini ele aldim. Burada hem Tiirk miiziginin kendi doku-
sunu vererek, hem de bat: miiziginin kuralci tarafimin icerisin-
de kaldim. Tabi Sefarad sarkilarinin kendi dokusuna dokun-
muyorum ve lied oldugunda da benim dokunusum oluyor”
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Sizi en ¢ok etkileyen besteciler arasinda kimler var?

Renan Koen: “Sefarad sarkilarda, bestecilerden Alberto
Hemsi beni ¢ok etkiliyor. O sadece besteciligi ile degil, yap-
tig1 alan ¢alismas: da olagan iistii. Alberto Hemsinin Sefa-
rad Kiilliyatr'ni ben zaten kaynak olarak kullaniyorum. Cok
bélgesel ¢alismis; Ortadogu, Yunanistan, Anadolu, Istanbul,
Izmir ve ¢ok yerde alan ¢alismasi yapmus. Bunlar: bire bir
kaydetmis, yani bir etnomiizikolog olarak ¢alismus bir beste-
ci. Ve onlari sonra san- piyano olarak yazmus birisi. Piyano
icin yazdiklar: olaganiistii giizel, ok mistik, ¢ok ¢agdas ve
icinde de A var, yani ¢agdas ve miizikal biitiinliigii yok degil.
O miizikalitenin icinde ¢ok hos, makamsal yapiyr harika bir
sekilde, tam bir orta Avrupa anlayisi ile ¢okseslendirmis ve
eslik yazmis. Onlarin piyano esligini de tek basina ¢alsaniz,
kendisi olaganiistii bir parca niteliginde ve sanla da hicbir
sekilde garip diismez. Yani miizigin yapisini iyi biliyor ki, Al-
berto Hemsi; hem piyanonun esligini ¢ok dzgiin yapip, kendi
basina ¢alindigi zaman bile ¢ok anlamli olup, hem de Sefarad

ezgisinin altinda tam bir eslik durumunda yazmis. Dolayisty-
la benim en sevdigim o’ dur’?

Renan Koene yoneltilmis sorulara verilen cevaplarda
Sefarad miiziginin nereye bagli oldugunun disinda, 6nemli
olan noktanin halk ezgileri oldugu dile getirilmektedir. Se-
farad miizigini kendi deyimiyle ¢agdas, klasik, minimalist
bir tarzda ele almis ve melodik yapiya kiigitk dokunuslar
eklemis, sozlerine miidahale etmemistir. Bu baglamda rol
model olarak etkilendigi besteciler arasinda Alberto Hem-
si'yi tek 6rnek olarak gostermistir.

RENAN KOEN’iN ESERLERI

Bu ¢aligma i¢in Renan Koer'in ii¢ eseri incelenmistir.
Soz konusu eserlerin notalar1 Linet $aul'un 2012 yilinda
yayinlanmug Sanatta Yeterlik tezinden yararlanilarak akta-
rilmistir. Eserlerin form analizleri ile ilgili agiklamalar, ilgili
kaynagin nota 6rneklerinden kesitler sunularak yapilmigtir.

2 Alberto Hemsi (27 Haziran 1898, Turgutlu — 8 Ekim 1975, Paris, Fransa): Alberto Hemsi, Izmirde dogmus, Italyada klasik bat1 miizigi egitimi almus,
daha sonra Misir, Fransa ve Rodosta koro sefi ve miizik tarihgisi olarak ¢aligmis bir miizisyendir. Onun diizenledigi Sefarad sarkilari, lied gibi soy-
lenmek iizere yazilmiglardir. Hemsi'nin piyano eglikleri Granados ve Albeniz gibi Ispanyol bestecilerin stilindedir. Piyano partisinde kullandig1 genis
arpejli akorlar, 19. yiizy1l sonu 20. yiizy1l bagindaki Ispanyol Kompozisyon Okulu'nu animsatir. Hemsi'nin diizenlemelerindeki piyano esliklerinde
makamsal yap1 yerine bati armonileri kullandig: goriiliir. (Saul, 2012, 5.59).
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Pashora D'ermozura meleri halinde ezgilendirilmistir. Eser do major tonunda

Eserin sozleri anonimdir, Tiirkce “Gilizellik Kusu” anla-  ve san partisine piyano eslikli olarak yazilmustir. Sarkinin
mina gelmektedir. Eserin enstriitmantal olan tiim béliimleri  sdzlerinden 6nce, piyano tarafindan 16 6l¢iiliik bir giris du-
besteciye ait olup A olarak, sarki boliimii ise B ve gesitle-  yurulmaktadir (Sekil 1).
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Sekil 1. Renan Koen tarafindan diizenlenen “Pasharo dermozura” isimli eserin A giris (intro) boliimii ve B sarkinin ilk
dort dlciisii (Saul, 2012: 64).
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Eserin 17. dl¢iisiinden itibaren sarki baglamaktadir. 28.
olgiiye kadar devam eden ezgi, sarkinin ilk bolmesini (B)
icermektedir. B bélmesinin sonunda, 27. ve 28. dlgiilerde-
ki inici do major dizisinin 3. derecesinde karar verilmistir

(Sekil 2).
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Sekil 2. “Pasharo dermozura” isimli eserin B boliimiiniin son dort olgiisii (25-28. dl¢iiler) (Saul, 2012: 65).

Ikinci kere tekrar edilen B bolmesi ise 40. él¢iide son
bulmustur. 37. Olgiide do minér tonuna modiilasyon ya-
pilmustir. Ezginin ton degisimi, besteci tarafindan tasarlan-

mugtir (Sekil 3).
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Sekil 3. “Pasharo dermozura” isimli eserin 33. Olgiisiinden itibaren bir kesit (33-40. dl¢iiler) (Saul, 2012: 66).
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Sarkinin tekrarindan once, 41. ve 43. dlgiiler arasinda
bir baglant1 (koprit) ezgisi yazilmistir (Sekil 4).
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Sekil 4. Eserin B boliimiiniin bitisinde yer alan baglant1 ezgisi (41-43. ol¢iiler) (Saul, 2012: 66).

Eserin sarki boliimiiniin tekrar edildigi B bolmesi 44. ve
55. 6lgiiler arasinda, do minér tonunda yazilmistir (Sekil 5).
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Sekil 5. Eserin do minér tonunda yazilmis B boliimiiniin ilk sekiz ol¢iisii. (44.-51. olgiiler) (Saul, 2012: 66).



130

Yildiz Sos Bil Ens Der, Cilt. 6, Say. 2, pp. 123-136, Aralik, 2022

B boélmesinin ardindan gelen baglant ile tekrar do ma-
jor tonuna geri dontlmiis, sag el A bélmesinin ilk dort 6l-
¢listinii tekrar ederken, sol el do minérde kalmigtir. Burada
do majoér ve do minér bir arada kullanilirken, ton dis1 (ya-
banci) sesler de yer almistir (Sekil 6).

H
D’ A 1 i = . |
y 4\ e I - 1 — 1 - 1
| & on Y 1 1 1 1
ANV 4 1 1 1 1
e
56
é g +*
L L - ) ;l[ F; l. i 1 11 1 1 il\ F; 1
o L = ' S=ESSS = '
_jm "3 o 2 o
: ; o I "? o 3
# o = e— win T 1 — -
r‘ 1 1 | A - =1 11
= g=== ===——ys— —E

accel|=ris rmersrrarsima s s s e i e S S T

Sekil 6. Eserin do major tonuna gegilen dort él¢tilitk baglant: ezgisi. (56.-59. dl¢iiler) (Saul, 2012: 67).

Eser, 75. ol¢liye kadar B boliimii olarak belirtilen sark:
ezgisinin tekrariyla devam etmektedir. 76. ve 78. ol¢tiler ara-
sinda bulunan bitis ezgisi (coda) ile karar verilir (Sekil 7).
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Sekil 7. Eserin bitis (coda) ezgisi (76.-78. 6lgiiler) (Saul, 2012: 68).

Besteci “Pasharo dermozura” isimli calismasini kendi
sozleriyle su sekilde yorumlamigtir:

“Pasharo dermozura” yani ‘giizel kus” adli Sefarad sar-
kidaki diizenlemede, ritmik yapiyr bir kusun kanatlarmin
hareketlerine gore kurguladim. Armonik yapiyi, yine ayni
kusun, uctugu ve gectigi yerlerdeki hissettikleri, mutlulugu,
coskusu, nesesi ve hiiznii. Aradaki minér tondaki boliimii ise
kusun hiizniinii anlatmak icin yazdim. Metaforik olarak, as-
linda insann icindeki hapsolmus ve serbest kalmus ozgiirliik
hislerini yansitmaya ¢alistim.” Renan Koen (Saul, 2012, 5.63)
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Durme Durme Mi Al Donzeya

Eserin sozleri anonim olup, Tiirk¢e “Uyu Benim Mele-
gim, Kralicem” anlamina gelmektedir. Yapilan incelemeler-
de eserin pek ¢ok versiyonunun oldugu anlagilmistir. Sarki-
nin sozlerinden 6nce, piyano tarafindan 8 dlciiliik bir giris
duyurulmaktadir (Sekil 8).
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Sekil 8. “Durme durme, mi alma donzeya” baglikl eserin besteci tarafindan yazilan 8 6lgiiliik intro ezgisi ve san ezgisinin
ilk ti¢ dlcuisit (1.-11. dl¢iiler) (Saul, 2012: 70).
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Girigten sonra gelen 12 ol¢iilitk sarki ezgisinin piyano
esligi 9. ve 20. dl¢iler arasinda yer almaktadir (Sekil 9).
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Sekil 9. “Durme durme, mi alma donzeya” bashkli eserin 12 dl¢iliik san ezgisinin Sekil 8den devami (12.-26. 6l¢iiler)

(Saul, 2012: 70).

Yukarida notasi gosterilen eserin sozlii boliim (sarki ez-
gisi) bittikten sonra besteci tarafindan eklenen dort 6lglitk
koprii ezgisinin ardindan ayni sozlii tema tekrar edilerek

36. 6lgtide eser son bulur.

Besteci, “Durme durme, mi alma donzeya” (Uyu benim
melegim, kralicem) isimli bu ¢aligmay1 kendi sozleriyle su

seklide yorumlamigtir:

“Uyu benim melegim, kralicem” adli Sefarad ninnide, pi-
yano esliginin armonik ve ritmik yapisinda, bir ¢ocugun, an-
nesinin giivenli sesiyle birlikte, gecenin sessizliginde, evde ¢ikan
bazi seslerle beraber (parke, su damlamasi, sokaktaki bazi ses-
ler vb.), kurdugu genis hayal diinyasim yansitmaya ¢alistim. O
seslerin hepsi cocugun oyun arkadasidir ve gizli diinyasindaki
kahramanlar: olustururlar” Renan Koen” (Saul, 2012, 5.69).
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Dos Amantes Tengo Mama

Sozleri anonimdir, Tiirkge “Iki Sevgilim Var Anne Benim”
anlamina gelmektedir. Eser re major tonundadir ve besteci ta-
rafindan bagina dort 6l¢iiliik bir giris (A) yazilmigtir (Sekil 10).

Eserin devaminda B (Sekil 10) ve C (Sekil 11) olmak
tizere iki bolme yer almaktadir. Bestecinin kendine 6zgii
yorumu, esere yazdig1 piyano diizenlemesinden ibarettir.
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Sekil 10. “Dos Amantes Tengo Mama” baslikl1 eserin besteci tarafindan yazilan 4 6lgtliik intro ezgisi ve B bolmesi (1.-4.
olgiiler ve 5.-12. dl¢iiler) (Saul, 2012: 84).
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Renan Koen “Dos amantes tengo mama” isimli ¢aligma-
sin1 kendi sozleriyle su sekilde yorumlamustir:

“Iki sevgilim var anne benim” adli Sefarad sarkida, sol
eldeki uzun ve vurgulu sesler ile sag eldeki kuvvetli ve vurgu-
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Sekil 11. Eserin C bdlmesini i¢eren sarkinin ikinci kismi (13.-20. 6l¢iiler) (Saul, 2012: 85).

lu baslayip giderek hafifleyen ve tekrar aym kuvvetten basla-  SONUG
yan minimalist dongii, tutkunun kendi icindeki dongiisiinii . . .
ve tedirginligini anlatiyor. Kiigiik ¢arpmalardan olusan rit- Yapilan incelemede elde edilen verilerden varilan so-

mik yap1, bu dongiileri yansitmada bana ¢ok yardimci oldu.” nuglara gore; Sefarad miiziginin tahmini beg yiiz y1l 6nce
(Saul, 2012, 5.83) Sefaradlarin Anadolu’ya gelmesiyle kiiltiirel etkilesim
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baglamig ve 21. ylizyila kadar bu miizigin icracilar tara-
findan devam ettirilmistir. Gliniimiiz piyanist bestecile-
rinden Renan Koer’in de, Sefarad miizigi eserlerini zama-
ninin meslekdaslarindan farkli olarak ele aldig1 ve ¢agdas,
minimalist bir yorumla besteleyerek katkida bulundugu
gozlemlenmistir.

Sanat¢inin Sefarad ezgilerini diizenlemeyi se¢mesin-
deki en 6nemli etkenler, hem Sefarad hem de bir besteci
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum dogrultusunda
gliniimiizde sayis: giderek azalan Sefarad miizigi temsilci-
lerinin, Renan Koen gibi gelenege ve kiiltiire baglilik husu-
sunda ne kadar hassas olduklar1 anlagilabilmistir.

Sefarad ezgileri kusaktan kusaga bir hafiza aktarim ile
ilerlemistir. Nesiller boyu meydana gelen bu aktarimlarda,
Sefarad Yahudi aile bireyleri 6nemli bir noktada durmak-
tadir. Konugtuklar1 dil olan Ladino (Yahudi Ispanyolcasi)
diline, melodilerine ve hikayelerine sahip ¢ikmalari, glinii-
miizde yagamakta olan Sefarad miizigi icracilarinin 6niinii
acmus, kiltiirlerine yabanci kalmamalarini saglamigstir. Ki-
¢tk yasindan itibaren miizik egitimi alarak yetismis olan
Renan Koen de bu asamada, gelenek ve kiltiiriin triini
olan hafiza aktarimindan faydalanarak besteler tiretmistir.

Incelenen eserlerin sarki formunda yazilan yeni diizen-
lemelerinde, genellikle B bolmelerinde yer alan ezgilerin
orijinal yapilarinin kullanilmasindan, geleneksel ezgilerin
korunmasinda titizlik gosterildigi anlagilmistir. Sanat¢i bu
ezgilerin bagina ve sonuna ekledigi A bolmeleri ile eserlere
yeni bir versiyon, bakis acis1 kazandirmistir. ABA ve ABC
yapilarinda diizenlemelerini olusturdugu eserlerde, sézleri
ve ana melodileri olabildigince orijinal hali ile korumustur.

Sanat¢inin her eser i¢in yapmis oldugu yorumlardan,
Sefarad sarkilarinin igerdikleri konularin anlamlarina
gore eslikler olusturdugu izlenimleri edinilmistir. “Pas-
haro dermozura” adli Sefarad sarkisinin diizenlemesinde,
hikaye bir kusun giizelligine atifta bulundugu i¢in, kusun
kanat ¢irpiniglarinin tasvirini ritmik yapiyla, kusun gittigi
yerleri ve hissettiklerini de armonik yapiyla yansitmigtir.
Bir ninni olarak zamanimiza gelmis “Uyu benim melegim,
kralicem” adl1 eserde de, bir ¢cocugun hayal diinyasini ve
i¢cinde bulundugu ortami anlatmak istedigi piyano esligiy-
le yine tasviri bir kurgu olusturmustur. “Iki sevgilim var
anne benim” adl1 sarkida ise, piyano esliginde yer alan tek-
nik uygulamadaki sag ve sol ellerin birbiriyle etkilesimli
hareketlerinin tasviri olarak tutkuyu, dongiisiini ve tedir-
ginligini ifade eden uygulamalar: yer almigtir.

Sanatg1 ve eserleri incelendiginde, Tiirkiyede farkl kiil-
tiir ve inanglardan miizisyen ve besteciler ile bag kurdugu
soylenebilir. Oyle ki, Tiirk makam miizigi, halk miizigi ve
klasik miizik alanlarinda 6nemli miizisyenlerle birlikte al-
biim ¢alismalar1 ve konserler gerceklestirmis olmasi, yo-
rumlamalarin ve gesitlemelerin daha da zenginlesmesine
neden olmustur. Dolayistyla, tapinak déneminden Ispanya
ve Endiiliise, oradan da Osmanli ve Tiirkiye topraklarina ge-
len Sefarad miizigi, Anadolu’nun zengin kiiltiirel birikimiyle
tanistiktan sonra tamamen 6zgiin bir ¢ehreye biiriinmiistiir.

Yaklagik son bes asir boyunca, bu cografyanin kiiltiiriiyle
harmanlanarak cesitlenmis, gelismis ve zenginlesmistir.

Sefarad miizigi icralarinin geleneksel normlarindan ko-
parilmadan, eserlerin sozleri degistirilmeden ve korunarak
gliniimiize kadar gelebilmesi, gelenegin devamlilig1 aci-
sindan 6nem tagimaktadir. Tiirkiyede Sefarad ezgilerinin
farkl1 bigimlerdeki yorumlanislari, her miizisyenin ve bes-
tecinin farkli ekollerden beslendigine yonelik bulgular icer-
mektedir. Sefarad miizigi adi altinda yapilan tiim bu farkli
yorumlamalar her ne kadar birbirine benzemeden ilerlese
de, kullanilan dilin ve hikayelerin ortakligi, onlar1 ayni ¢at1
altinda tutmaya yetmistir. Bdylece, zaman i¢inde diinyada
oldugu gibi Tiirkiye cografyasinda da bu miizik zenginle-
serek tiirlere ayrilmis ve genis bir yelpazeye yayilabilmistir.

Renan Koer’in bu ezgilere uygulamis oldugu 6zgiin ¢a-
ligmalar da, 21. ylizyilin miizigi diisiiniildiigiinde, minima-
list ve gagdas bir anlayisla gelecek kusaklara Sefarad miizi-
ginin aktarilmasinda 6nemli bir rol tistlenmistir.
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