YAYLI CALGI EGITIMININ BIR BOYUTU OLARAK VIYOLONSEL
Yrd. Dog. Dr. Gilrsan SARAC'

Calg tiirlerinin bir yéntemle ve belirli amaglara gére kullamlmasi onyedinci
yizythn ilk yarisinda baglamustir. O yillarda orkestra ilk olarak operaya eslik igin
kullaalmugtir. Taribte opera orkestrasinda yayli galgilan ses etkilerine gére ilk kullanan
Monteverdi’dir. Monteverdi yayh calgilar ses etkilerine gére, keman, viyola, viyolonsel
ve kontrabas olarak gruplamustir, Ontyedinci yiizyl ortalarinda Alessandro Scarlatt dort
boliige ayrilmis yayllara yapitlar yazan itk bestecilerindendir (Mirmarogiu, 1987, s.
240). Senfonik miiziZin yavas yavas gelismesiyle orkestra miiziginde viyolonsel,
giiniimiizde énemi artan ve aynicalifim eskiye nazaran daha fazla koruyan bir yayh
¢algl konumuna gelmistir.

Viyolonsel egitimi, ¢alginin biiyiikliigi nedeniyle diger yayhlara nazaran
degisiklikler gosterir. Viyolonseli galabilmek i¢in dayamkl bir binye gereklidir. Bu
calgiya baslama yasi on-oniki arasindadir. Fiziki nedenlerden dolayr viyolonsel
egitimine daha geg yaslarda da baglanabilir. Viyolonsel ¢alan bir kisinin sol eli kuvvetli
ve genis. kiicikk parma@min da uzun olmasi gerekmektedir

Vivolonsel ¢almaya elverigli oturus, durug ve tutusun kazandinimasi, teknik
agudan gabuklupu etkiler. Ozellikle yayin kullamlmast icin kurallara uygun bir tutug
verilmelidir.  Viyolonsel egitiminde ¢alisma saatleri, biinyeyi sarsmayacak sekilde
diizenlenmelidir (Sarag, 1992, s. 3).

Yaylt ¢algilar ailesinin bir sekizli ses veren calgist viyolonsel, solo ve eslik
gorevlerinde de kullanilmaktadir (Calisir, tarihsiz).

Viyolonselin Tarthsel Geligimi

Viyolonsel telli ve yalli ¢algilar ailesindendir (Gazimihal, 1961, s. 267). 16,
yiizytlm ortalaninda Almanya ve Hollanda’da yapilan inceleme ve arastirmalar sonucu
yayh (telli) calgilar dort tip modern bir grupta siuflancinlmgtir. Bu ¢algilar, keman,
viyola, viyoloncello, kontrabas’tur. Yayli ¢algilann atalan ise su baghklarda toplanabilir,
Quinton (keman sinufinda en tiz sesli galgy), Bastarda violasy, Spalto violast (omuz
violast), Bracci o Violasi (simdilik kemana ¢ok benzeyen kol violast), Agk violast,
Pompoza violasi (J.S. Bach tiiretmistir), Bordone Violas:, Lir Violasi, Viola de Gamba
(viyolonselin atasi olan bacak violas1) ve Violan’dir (Kontrbas’in atas:).

Yayh calglarin atasi olarak kabu! edilen bu galgilarin hemen hemen hepsinin
benzer 6zellikleri vardir. Calgilarin gdvdeleri (rezonans kutusu) yassidir, kutularnn
tzerindeki yarklar simdiki “f " deliklerini andiran “C” harfine benzer. Tuseler hafifce
egiktir, kulaklar genellikle ikili olarak tespit edilmis olup salyangoz’un (kulaklarin
bulundugu bas kasim) iki yandadir. Bu galgilarda yay bafirsak tellerde kullaminmsg,
zaman zaman metal tellerde (harmonik) ilave edilmistir.

Viyolonsclin atast olarak bilinen bacak violasi (Viola de Gamba) o yillarda
harmonik tellere sahip degildir. Viola de Gamba giintimiiz violonseline gore ilave tellent
olan bir galgadir. Al telli olan bacak violasimun, tellerinin fazla olmasi galgimin ses
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giiciinii arttirilmasy, titresimin uzamas! ve sesin daha saf hale getirilmesi igin tercih
edilmigtir. Akort dizeni, “re-sol-do-mi-la-re”dir.

Viyolonsclin Viola de Gamba’dan geldifi kabul edilmekle birlikte, bu
evrimin ne zaman oldufu net olarak bilinmemektedir. Yayli ¢algilann geligtirilmesinde
tarihte iki isim iizerinde durulmustur. jtalyan asihi Gasparo de Salo (1550-1610) ve
Paula Magini’dir (1590-1640). Kesin olmamakla beraber tarihte, Gasparo de Salo’nun
bugiinkii dért telli kemam tiireten viol kontrabasi, nihayet viyolonseli, Magini ve
Andréa Amati’nin yardimu ile yaratan kisi oldugu stylenir.

Viyolonsellerin ilk émekleri bugiinkil viyolonselden daha buyiktiir. Gévde
uzurlugu 73 ve 80 cm arasinda ¢esitlilik gostermig, 79-80 cm’lik daha biiyitk modeller
tercih edilmigtir. Viyolonseller 16 ve 17. yiizyillarda hatin sayilir slgide degisiklikler
gostermistir, 1710°da Antonio Stradivarius viyolonselin boyunu biraz kigiilterek, 75-79
cm’lik uzunluk iizerinde karar vermis ve bu 8lgiiler o tarihten bu yana standart tegkil
etmigtir. Hatta 1700 6ncesinin daha bityilkk modellerinde, tellerin titregim (vibrasyon)
yapan ksmumn uwzunlufuy, giniimize gore 2 veya 3 cm civannda daha kasadir ve
glniimiiziin normal uzualugy olan 69 cm’ye 18. ylizyil boyunca tiim keman atlesinin
boyutlan uzatilana dek ulagimarmustir.

17. yizyilin sonlannda ve 18. yiizyilin baglarinda bazi viyolonsellerin ses
hacmi yukan dogru besinci telin ckienmesiyie artinidi. Geien miizikal talepler sonucu,
ayny zamanda keman pozisyonunda calmabilecek aymt ses hacminde daha ufak
viyolonsellerin denenmesine yol agti (Sadie, 1989).

Tarihte, “do-sol-re-Ja-mi-" olarak akortlanan bu tir bir ¢algy “viyola
pomposa” olarak adlandinlir. Gerber’e gore bu c¢algimun yaraticisi Bach’ur. Ciinkii
Sach’in viyolonsel solo sititleri bu dizende akortlanmis bir galg gerektirmektedir. Bach
ayu zamanda kantatlanmn bazifanm da “kiigiic viyolonsel” i yami “viyoloncello
piccolo” kullanmistir (Blom, 1995, ss. 809-810).

18. yiizyil boyunca keman ailesinde bir takim degisiklikler siireklilik
gosterdi. Boyun ve tuge uzatilarak daha keskin kivimiar olusturuldu, kdprii yikseltildi.
Daha ince ve gergin teller sayesinde keman ailesinin bas ¢algis viyolonsel daha berrak
ve giivenli bir ton kazands. Bu gelismelerle calginmn evrimi esas olarak tammlandi,

Viyolonsele aym zamanda “bas”da denir. Ciinkii keman ve viyolaya bas
esligini bu saz ¢almaktadir (Muhtar, 1927, s. 50).

Viyolonselin Teknik ve Kullamm Ozelliklerinin Geligimi

Viyolonselin akort diizeni violanin aymsidir. “Do-sol-re-la” diizeni ile
akortianir. Fakat, viola (alto) viyolonselden bir oktav daha incedir. Viyolonselin sesinin
kalindify gdvdesinin iri olmasindan kaynaklamr. Notasi 4. fa anahtarryla yazilir. Ses
genisligi, fa anahtarli dizegin alt tarafindaki kalin “do” notasindan, sol anahtarli dizegin
iist tarafindaki “sol” notasina kadardir. Viyolonsel, senfoni orkestralannda, kaartet’te,
trio’'da, piyanolu trio’da, kentet’te ve genel olarak oda miiziginde, eslik veya egsizlik
solo ¢algs olarak kullanilmaktadir (Gazimihal, 5.267).

Viyolonselin ¢alis tekniginin gelisimini ydnlendiren baslica faktérler onun
keman ailesi icindeki yapisal ve iglevsel iiyelifi ve kapladifz biiylikliigtin gerektirdigi
Sletidiir.

Cello, Viola de Gamba gibi yalmzca dikey alinabiliyordu. Calici, oturarak
calgryr bacaklanmn arasinda tutuyor veya calgiyr ayakta viicuduna dayiyordu ya da
calgiy1 bir kayisla destekleyerek sol elin iglevselligi ile onu kontrol (giivence) altina
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almaya yardumci oluyordu. Viyolonselin boyun ‘cevresinden tutulmasy. tellerin listiine
kavriloms parmaklann diigmesi ve sadece diatonik parmak numaralanmn kullanimi, dort
parmagm ¢alginin akortlandif begliler arasindaki arahklan doldurmast, keman gabg
tekniginden - tiiredigini gOstermekiedir. Bu teknik 16. yizyillda keman ailesinin
¢cogunlukla dans miwigl i¢in kullanldify dopemlerde, ¢ello’nun gereksinimi igin
oldukg¢a yeterliydi. :

Sonralari bas ve kontcerant stili kemana biiyiiyen bir 6nem sagladi. Ayt
sekilde gello’da bu stilden etkilendi. Viyolonsel bu dénemden itibaren sol elin yardimi
olmaksizin tutulmaya bagland, bdylece sol el pozisyon defisimleri hzh pasajlan
calabilmek igin daba rahat birakildh. Bu siiregte parmaklar tellerin izerine diigey olarak
gelirken, ¢ift sesli calmalar daha miimkiin hale geldi. Viola de Gamba'dan kalan yay
omuzdan yukanda kavrama yerini yavas yavas keman calimindaki gibi normal,
yukanidan agagiya dogru olan tutusa- burakt. 17. yiizyda dogru, ¢alici igin calgiy1
dizlerinin arasina yerlestirmek olagan bir hale geldi.30°’den fazla agili tutus ile ¢alginin
boyunu ileri dogru ¢ekilebildi ve béylece sol el tellere arkadan yaklasim yerine yandan
erisebiliyordu. Bu gelisimden sonra tuse’nin tiim alanma giglik ¢ekilmeden
ulasilabildi. Yayin tellere temas etmesi dokunma noktasi yerinin yiikseltilmesiyle, yayin
butiinii kullanilabilic hale geldi. Vivolonselin bu sekilde tutulmasi, basparmagn
yukandaki perdelerde daha rahat hareket edebilecegi pratikligi saglad:. 1720’li nillarm
sonlarna dofru ¢algumn titm alan etldli bir bigimde kontrol edilebilir hale geldi.

Viyolonselin tellerinin wzunlugn npedcniyle ses arabiklanmun da mesafesi
vzamug oluyordu. Bu nedenle keman tekmpi vygun olmadh ve ¢ellonun ¢ahig sekli
degZistirildi. Bu deBisiklikte ilk olarak yalruzca birinci ve dérdiincii parmaklar tarafindan
uygulanan pozisyon degisimleri zoruniu hale geldi ve sonugta tiim ¢! kullanilds.

Yayr kullanan el, baslangigta yaymn orasmnda konumlannustt. Yayn
boyundan daha fazla yuvarlandik¢a tutug koke, topuga dofru yaklagti ve yaymn yumruk
seklindeki tutuguna devam edilmedi. Yay:, parmak uglan ile kavranmaya bagladikian
sonra,. Viyolonselden daha bifytik tonsal ¢esitlemeler elde edildi. 18. yiizyilin ikinci
yansinda bir diger belirleyici gelisme de i¢ bitkey yayin kullamlma girmesidir.
Pernambuco agacindan yapilan yay, calgidaki yapisal degisikler ile birlikte, daha yogun
ve uzaga erisimli bir ton yaratti, boylece daha bityitk mekanlarda ¢aligmaya wygun galgt
yaratilmr oldu Yayin daha fazla gerilebilmesi, lavrak, parlak ve virtiiozca bir yay
kullanum tekniginin temellerini atti ve galgicimn ses renkleri ve dinamikleri iizerinde
¢ok iyi bir etki icra etmesine olanak saglad. '

17.yiizyilda gello teknigi, uzun zaman boyunca keman tekligine baglt olmaya
devam etti. Sonralan gello bas eglik¢iligini kontrabasa devrederek, ilk kez talya’da solo
¢algt olarak kullanildi Fransa’da da bas viol 1730’lara kadar solo ¢algi olarak
konumunu muyhafaza eiti ve onun galis teknign giderek geligti. Almanya’daki gelisim
ise, saraylara alinrmg ¢ok sayida miizik¢i tarafindan diizenlendi. 18. yiizyilin ortalaninda
degisik tilkelerde teknik farkliliklar ortaya ikt

Cello ¢ahs tekniginin ilk uygun bicimde ditsiiniilmesi ve genis kapsaml
anlabmumn sahneye yansitilmasma 19. yiizylin baglannda ulagimistr. Jean Louis
Duport’un “Essai sur le doigté du violongelle, et sur la conduite de L archet” adli eseri
ile ¢ahig tekniginin sunuldufu materyal virtiiozca ¢als igin mitkemmel bir baslangig
noktas: olusturuyordu.

19. yizyll ikinci yansinda pique (pik) kullanilmaya baglanmasi ve bunun
daha bityiik gtivenlik ve geligmi§ rezonans saglamasina ragmen, tutus pozisyonu hemen
hemen hi¢ degismedi. Bas parmak ¢alici bir parmak olarak hem hizl pasajlarda ve hatta
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gerektiginde melodi ¢alinmnda da bitylik bagimsizhk kazandi. Pozisyon degistirme
incelik kazanarak ¢ift ses galiglar, armonikler ve virtliozca spiccato ve staccato yay
kullamum geliserek en st sinirna ulagt. Tiim bu gelisme, yukan kol ve omuzun
katihimu ile voliimde bityiik bir artis sagladi. En sonunda parmak ve bilek vibratosu yolu
ile duygulu ve anlatiml: ¢ahg zenginlcgtirilmeye ¢aligid.

Giiniimiizde viyolonselin ¢alma teknigi siirekli ilerlemektedir. Yayh sazlar
ailesinin bu giizel bas ¢algist igin anlabmim gelistirecek yaklagimlarda siireklilik
gostermektedir (Sadic, 1989, ss. 157-175).

Yayh Calg Egitiminde Viyolonsel Ofretiminin Yeri, Onemi ve iglevieri

Gevaert’e gbre, viyolonsel insan sesine en yakan ¢algidir. Viyolonsel iig tiirli
insan sesini iistiinde toplamugtir. Tenorun gengligini, baritonun erkekligini ve basin
sertligini. Bu §zellikleriyle viyolonsel yayh ¢alg: egitiminde aynicalikli bir yere sahiptir.
Ses renginin zengin ve dolu olmas viyolonselin 8nemini her yerde vurgulamaktadir.

Viyolonsel egiim miiziginde, ¢alg: topluluklari ve orkestra derslerinin
yaminda, oda miizigi c¢alismalannda diio, trio, kuartett ve kentet’lerde yen
doldurulmayacak bir ¢algidir. Vivolonselin solo olarak da olduk¢a zengin bir repertuan
vardir.

Bir yayli ¢algilar ddrtliisiinde viyolonsel birinci kemandan sonra birligin en
onemli temsilcisidir. Viyolonselin oda milzifindeld iglevi siirekliligi saglayan, ses veren
temel bir yapiy! olugturmasidir. Bu agidan viyolonselin armonik bir onemliligi vardar,
bu anlamda ¢algilardan higbiri ona iistiin gelemez.

Miizikteki hizli gelismeler bestecileri viyolonsele daha ¢ok yalanlastumus ve
baglamistir. Viyolonsel bir bas grubu calgisi olma nedeniyle orkestralarda genel
anlamda melodik degil, senfonik olarak gdrev almmstir. Yayh ¢algt egitiminin bir boyutu
olarak viyolonsc! egitimi “viyolonsel dgretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olugturdugu
toplulukiann devinigsel, ve duyugsal davramslaninda, kendi yagantilan yoluyla ve kasitl
olarak . istendik miiziksel degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelike yeni
davraniglar kazandirma siireci” olarak tanimlanabilir (Ugan, 1990, s. 19).

Miizik cgitimcisinin en temel vasiflanindan biri “¢alg egitimeiligi”dir (Sarag,
1997, s. 24). Ofretmen yetistircn yiiksekogretim kurumianndaki planh ve programh
yaklaslmda, diger programlarnin yamswa “calgl 6fretim programian”nmn yeniden ele
almmas1 yeniden olugturulmasi, denenmesi ve geligtirilmesi gerekmektedir.
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