TURK RESMINDE SORGULAMA: CAGDASLASMA SORUNU,
“MUSTAKILLER VE D GRUBU”

Yrd.Do¢.Dr.Erol KILIC

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ve “d Grubu™ ile ilgili
birgok makaleler yazilms, grub tyelerinin ‘I'iitk resmine yaptigi katkilar
tartistlimis  ve  bilinmeyen  kimi noktalar agikhiga  kavusturulmustur,  Bu
makalcyle amacimiz, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve “*d Grubu”
ityelerinin resim anlayislari ve felsclelerini agikhiga kavusturmak degil,
Miistakiller ve “d Grubu™ dyelerinin  resim sanatimizda bir sorgulamayi
baglattiklart  ve -bu sorgulama i¢inde c¢agdaslasmaya yonelik adimlann
atlmasina temel olacak plastisisizim ve diistmsel eylemlerin Tirk resmine
kazandiriimastna yaptiklart katkilari tarigmaktir.

Tiirk resminde 1950’lerden sonra baslayacak olan bireysel dslup
arayislarinim  temellerinin bu grup iiyeleri taralindan  baslatilmasi da ‘Tiirk
resminde bireyscllesme ve ¢agdaslasma bakimindan dnemlidir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeluraglar Birligi’nin kuruldugu yillarda,
Tirk resminde tek bir sanat¢r dernedi olarak etkinliklerini siirdiirmckie olan
Osmanlt  Ressamlar  Cemiyeti “Galatasaray Scrgileri” ile ctkinliklerini
siirdiirirken, yent cumhuriyetin kurulmasiyla isim  degistirmis ve “Glizel
Sanatlar Birligi” adint alarak etkinliklerini kesintiye ugratmaksizin devam
cttirmistir,

Tirkiye  Cumbhuriyeti’nin - kurulmasiyla  belirlenen  yeni  ilkeler,
sanatgilarin da yeni konular belirlemelerine 11k tutmustur. Toplumda
olusturulmak istenen yeni heyecanlar ressamlarin tablolarinda gorsellesmistir.
Ulkemizdeki rejim degisikligi toplumun her kesimine oldugu gibi sanata da
direkt yansimistir. O giiniin - kosullar gz oniine ahincdiginda bu  dogal
karsilanmahdir. Ulusal heyecani ve ulusal bilinci uyandirmak i¢in Osmanl
Ressamlar Cemiycti’ndeki savas temalarii betimleme  diigiineesi,- yerini
toplumsal konulara ve cumhuriyet devrimlerini konu olan resim betimlemeleri
anlayisina brraknustir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel ilkelerinden biri olan
halkg¢ilik ve bunun dogal bir sonucu olan ulusal egemenlik, kiiltiir ve sanat
politikasinin da yonelisini belirlemigtir. Ulus egemenliginin gergeklestigi bu
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kosullarda, sanat egitimi sonucunda orlaya ¢ikacak faaliyetlerin tilkenin her
yerine ulasmast da program hareketlerinden birisi olmustur.'

Giizel Sanatlar Birligi, Tirk resim sanatinm ilk yillarinda, sayilabilecek
kadar az sayida ressamin yetistigi bir donemde, tim sanat etkinliklerini
tistlenmis, doneminc gore de aslevini basariyla siirdiirmis bir birlik olma
6zelligine ulagmistir. Bu yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nde dgrenimlcrini
stirdiiren Mahmut Fehmi (Ciida, Scref Kamil (Akdik), Biiyiik Saim (Ozveren),
Refik Fazil (Epikman), Elif Naci, Muhittin Sebati, Ali Avni (Celebi), Ahmel
Zeki (Kocamemi) bir araya gelerck, “Yeni Resim Cemiyeti” adi altinda
birlegsmislerdir. 1924 yilinda marit vekalctinin diizenledigi Avrupa konkurunu
kazanan ve cemiyetin etkin dyelerinden Mahmut F'ehmi, Refik Fazil, Muhittin
Sebati'nin Paris’e gitmesiyle dernek dagiimak zorunda kalmistir.

1928 yilinda yurda doncn geng ressamlar bir araya gelerek 1929 yilinda
Ankara Etnografya Muzesinde bir sergi diizenlerler. Bu sergi sonucunda, grup
tiyelerinin benimscdikleri resim anlayislari, bir tiir izlenimci anlayisla resim
yapan hocalar tarafindan buyiik tepkiyle karsilanir. Bunun iizerine, bu sergiyi
olusturan sanat¢ilar birlik kurarlar. Kurduklarr bu birlik “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligidir” (15 Temmuz 1929). Bu sanatgilar, Gizel Sanatlar
Birligi Gyelerinin hos karsilamadig) sanat anlayislarmt topluma tanitmaya,
anlatmaya ve begeni kazanmaya karar verirler.”

Birligin bashca iiyeleri; Refik IFazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli),
Serct Kamil (Aktik), Mahmut Celalettin (Ciida), Nurullah Cemal (Berk), Hale
Asaf, Al Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), Muhittin Sebati, heykeltiras
Ratip Acir (Acidioglu), ve dekorator Iahrettin'dir."

Kiymet Giray Miistakileri su sckilde degerlendirmektedir:

Cally  kusagr sanatgilart 1914 yilinda  yurda  dondiiklerinde
benimscdikleri sanat anlayislart dogrultusunda resim dirctmislerdi. Renk ve igik
ozelliklerine 6nem veren bir anlayisa yonelmislerdi. Oysa mistakillerin tiyeleri,
ayri sanat anlayislarina karsin; bicim. hacim, desen, mekan ve konstritksiyona
onemn veren yeni bir sanat anlayisinda ve konu ¢esitlemeleriyle ortak duyarlihiga
ulagmuslardir.  Mistakiller, Tirk resim  sanatma, bati resminin  gelisen
tekniginden, yeni akimlardan yararlanan, fakat Tiirk sanat¢ist olma duyarlih@ini

Sczer Tansug; Cagdas Tirk Resim Sanat, istanbul 1993, 5.157
> Ulkii, S.1,2, 1933, 5.100-101.
S.Tansugia.g.c. 1993, 5.166.
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kaybetmeyen, Szgiin sanat anlayislariyla, yeni ve ¢agdas bir boyut katmay:
gerceklestirirler. Avrupa sanatmin bir akimini tagimaktan, bir sanatgmin
eserlerinin benzerlerini iiretmckten bi¢imsel taklitgilikten uzak, dzgiin yapitlar
vermeyi basarirlar.*

Sezer Tansug ise Mistakilleri; “Yeni sanat bigimlerini tilkeye getirme
yolunda devrimci gabalari olmustur. Bu ¢abalar Cumhuriyet’in ilanindan sonra,
Atatiirk’iin baslattifi devrimei harcketlerle de baglantlidir.” seklinde bir genel
degerlendirmeye tabii tutmaktadir. Kaya Ozsezgin ise; Miistakillerin yenilesme
anlayislar yéniinde ¢aba ve tavirfarimin Tirk resminde 1930°dan sonra
hizlanacak olan yenilesmc arayislar yoniindeki ¢abalara miistakillerin dnemli
bir katkida bulunduklari, hatta bu tiir ¢abalara bir baslangi¢ olusturduklarmi, bu
harcketin kendi kitltiir yapimizdan kaynaklanan temeller tizerinde tutunup kok
salabilmesi i¢in, konularini ve gozlem kaynaklariny, daha ¢ok yasadiklari
cevreden, yasam ozelliklerinden se¢mckte de 6zen gosterdiklerini, Calli ve
arkadaslarimin Istanbul dogasimin disina ¢ikmamalarma karsin, miistakillerin
Anadolu insanini ve topragmi kucaklayan daha genis bir perspektiften yola
ciktiklarini, ele aldiklari yoresel konulari, kendi sanat anlayiglar diizeyinde,
bigimleri deforme ederek yansittiklar i¢in, zaman zaman tepki de aldiklarim
belirtmektedir.’

Miistakiller’in Tiirk resminin gelismesinde oynadiklari en onemli rol ise,
istanbul digina ¢ikarak, dnce Ankara; sonra Anadolu’nun bazi iflerine sergilerini
tasimalaridir. Anadolu’nun ¢esitli illerinde agtiklar 28 sergiye konferanslarla da
katkida bulunarak kiiltiirel bir biitinlik yaratilmasina neden olurlar.” Daha
sonraki yillarda 1942°yc kadar yurtdisinda da scrgiler agarak Tirk resminin
tanitilmasina onciilik etmislerdir. Grup Gyelerinden Nurullah Berk, Refik
Epikman yazilariyla da Tiirk resim sanati tarihinin aydinlanmasima yardimei
olmuglardir. Ayrica C.I1.P kultiir programinda diizenlenen yurt gezilerine de
katilarak, Grettikleri eserleri yurt gezileri sergilerinde istirak etmek suretiyle
katkida bulunmuslardir.

Kiymet Giray; “Mistakiller:Tiirk Resim Sanatimin Renkli Atilimi, Giirsesi”,
Tirkiye’de Sanat Plastik Sunatlar Dergisi, $.9,1993 5. 48

* S Tansugag.e. 1993, . 167.

o Kaya Ozsezgin; Tirk Plastik Sanatlari Tarihi, A.U.A.O.F.Lisans Tamamlama
Programi, Eskisehir 1993, 5.57-58.

Kiymet Giray; a.g.m., 1993, .49,
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Bireysel Gslup yaklagimlarmin hangi asamada olduklarini degerlendirmek
bakunindan, Maistakiller grubunda yer alan kimi sanatgilarm ¢alismalarmi
degerlendirmeye tabii tuttugumuzda su sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.

Miistakiller’den Refik Lpikman sanatin teknik sorunlarma agirbaslilikla
egilenlerin baginda gelmektedir. Retik Epikman hocasi Paul Albert Laurence’in
de ogiitleriyle kiibizmin etkisinde, bigim ve gizgi kaygisim her yapitinda
gostermistir. Onun “Bar” (Caz) resminde kiibizmin konstriktif ve volimleme
tekniginin izlerinin yaninda, Gogen bigimlemesini dc gormck miimkiindiir
(Resim 1). Donemin Bati sanat akimlarmn etkisindedir. Refik Epikman’in
hocasi Paul Albert Laurance’den edindigi bigimlerin gorsel ctkisi ve agirligini,
gizginin yapicihigina oncelik veren lulumunu yasami boyunca stirdiirdGglini
goriiyoruz, ‘

Cevat Dereli’nin resimlerinde kiibizmin ylizey pargalamalarinin izleri
hissedilir. Picasso’nun kiibizme baslangic olan “Avignonlu Kadnlar” adh
tablosundaki  bi¢im  par¢alarmin  acemicc yansimast  Cevat  Dereli'nin
resimlerinde ilk bakista goze c¢arpar. Yere! duyarhilikla ele aldigi Anadolu
Goriniimleri, koylii kadin ve erkek betimlemelert minyatiiriin yiizeysel ve
dekoratit' renk duyarhiliginda verilmistir (Resim 2). Cevat Dereli’nin bu
yaklagimi  onun  ve mistakillerin  diger liyelerinin  resim  sanatinizda
cagdaslasma olgusu iginde ilk defa ulusal degerleri sorguladigint gosterir. Bu
yaklagim, Mustakiler’in “Kendisi Olma™ ¢abasinin da bir isaretidir. Ancak, bu
resimler heniiz bircysel iisiup 6zelligini olusturacak birikimlerden yoksundur.

Zeki Kocamemi ve Ali Celebi yeni resim anlayistinin kdklesmesinde 6n
safta yer alan iki sanatgisidir. ikisi de Almanya’da tinlii Hans Fotfman’in
atolyesinde  egitimlerini  tamamlamislar  ve  ogretilerine  uygun  olarak
¢alismalarini  siirdiirmiislerdir. ler iki sanalgnin da  bir yandan Alman
expresyonizminin bir yandan da o donemde etkili olan kiibizmin etkisinde
resimler direttiklerini gozlemliyoruz.

Ali Celebi’nin 1928°de ger¢eklestirdigi “"Maskeli Balo™ adhi diizenlemesi,
¢izgi saglamhg, istifi, figiirlerin dinamizmi bakimindan Ttrk resminde agtlan
yeni ¢igirim habercisi olacakur® (Resim 3). Ali Celebi ve Zeki Kocamemi'nin
resimlerinde, o giine degin Tlirk resminde goriilmeyen deformasyonlara ve yer
yer soyutlamalara da rasthyoruz. Bu da onlarin disavurumeu egilimlerinden

Nurullah Berk; Cagdas Tiirk Resim Sanati, C. 2, istanbul, 1989 5. 74
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kaynaklanmis olabilir. Her iki sanatgmin yaklagimlan Tirk resminde daha
cagdas resim ve renk denemelceri olarak degerlendirilebilir.

Miistakille Ressamlar ve lleykeltraslar Birligi icinde yer alan tiim
sanatgilar, sanatlarmdan taviz vermcksizin ¢alismalarmy stirdiirmiislerdir. Bir
kismi da “d Grubuna™ katlarak c¢alhismalarmi bu  grup i¢inde devam
ettirmiglerdir.

Tiirk resminde bagimsiz tislup arayislarinmn (Mistakiller’den sonra) ikinei
asamasini, 1933°de bes ressam ve bir heykeltras (Cemal Tollu, Zeki Faik izer.,
Nurullah Berk, Elif Naci, Abidin Dino ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu)
tarafindan kurulan “d Grubu™ tiyelert olusturur.

“d  Grubu”nun  kurulusu  Cumbhuriyetin = 10, kurulus  yidéniamii
kutiamalarina rastlamasi ve Tirk toplumunun yeni bir hamle heyecan: igindc
oldugu bir doneme rastlamasi da olduk¢a anlamhidir. Bu itibarla “d Grubu™
sanat¢tlarinin - yaratimlari, ‘Iirk  toplumunun  ¢agdaslasma heyccani  ve
coskusunun bir gostergesi olarak da degerlendirilebilir.

Yeni kurulan Cumhuriyet Tiirkiye’sinin coskusunu yasayan ve bliyiik
Olciide Cumbhuriyet devrimini konu alan resimler dreten “Miistakiller”, plastik
anlamda her ne kadar belli bir olgunluga ulasmig olsalar bile, sahip olduklan
resim anlayislariyla ¢agdas sanat akimlarinm ¢ok gerisindedirler. Tiirk resminde
yeni bir hamle iddiasiyla Mistakiller i¢inde yer alan sanat¢ilarinizin,
bulunduklar iilke sartlari geregi, devletin istekleri dogrultusunda toplumsal
icerikli resimlerin disina ¢ikamadiklar, “d Grubu™nun ise deviet kademelerine
ve biirokrasiye fazla sicak bakmadiklar goriilir.”

“d Grubu” iiyelerinin, Cumbhuriyet’in kurulusunun 10. yilinda agtigi
Narmanl Han’inda " bir sapkaci dilkkanmda diizenledikleri itk sergi olumlu ya
da olumsuz birgok elestirilere hedel olmussa da, Tiirkiye’nin Bati ile olan artan
iliskilerinin bir sonucu oldugu gergegiini ortaya koymas yatsiamaz. “d Grubu™
dyeleri-daha ilk sergileriyle Tirk resmindeki meveut anlayisr sorgulamanimn ilk
ipuglarint vermistir. Bu sorgulama “d Grubu” tiyelerinin daha sonraki yillarda
bireysel dsluplarini bulmada ve ¢agdas yaratimlara ulasmada itici bir gii¢
olmustur.

“d Grubu” iginde yer alan kimi sanat¢ilarin, ancak 1950’1 yillarda kendi
bireysel tisluplarint olusturma ¢abasi igine girdiklerini goriiyoruz. Ayla Ersoy

’ Kaya Orsczgin, Mimar Sinan Universitesi, istanbul Resim. Heykel Miizesi

Koleksiyonu, istanbul, 1996, 5. 87.

99



“Giniimiiz Turk Resim Sanati” adli kitabinda *d Grubu” sanat¢ilarinim amacint;
scrgiler agmak suretiyle durgun sanat ortamma hareketlilik getirmek, sanati
genis halk kitlelerine tamtmak ve sevdirmek'” olarak degerlendirmektedir.
Ancak, incelendiginde goriilecektir ki, “d Grubu™ sanat¢ilarmin faaliyctleri
sadece bdyle bir amagla sinirli degildir. Peyami Safa’nin ilk sergi i¢in belirtmis
oldugu deyimiyle bir “manga”, bir “ckol” ya da bir “abide” ye dayanmiyordu *“d
Grubu”. Tipki Miistakiller’de oldugu gibi ézgiir ve bagimsiz galisma disiplini®’
onlarin kendi kimliklerini bulmada dnemli bir etken olmustur.

“d Grubu” etkinliklerinin en yogun oldugu tarihlcre rastlamasinm Tiirk
resminde yeni bir yapilanmanin oldugu doéneme gelmesi tesadif degildir.
1937°de Fransiz ressam ve egitimei Léopold Lévy’nin akademinin basina
getirilmesi ve yine 1937°de Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin agilmasi,
cagdaslasma yolunda Tiirk resmine bir ivme kazandirilnustir. *d  Grubu™
ressamlarinin yurtdisinda Andre Lote’un atilyesinde ¢ahsmis olmalart da ““d
Grubu” ressamlarinin ¢agdaslasmalarinda etkisi oldugu inkar edilemez. ‘d
Grubu’ tliyelerinin benimsedigi kiibist- konstriiktivist anlayisin olusmasinda
kuskusuz Andre Lote’un biyiik etkisi olmustur.

Ayni yillarda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katiimasiyla
grup daha da giglenir. Bu iki sanat¢inin katilmasiyla, sanat¢ilarin yeret motif ve
temalara ilgi gosterdikleri ve “kiibist” denilebilecek egilimlerle Anadolu
kdylerindeki geometrik nakis soyutlamast arasinda belli bir bag kurmaya
¢alismalar sanatgilarimizin yerel bir kimlik arayislarm ve Bati ile bir sentcz
kurma ¢abalarinim ilk isarctleri sayilabilir. Bu arayislar ayni zamanda
¢agdaglasma igin de dnemli hamlclerdir.

1938’den baglayarak (1938-1944) rcssamlarimin Anadolu’ya gruplar
halinde gonderilmeleri, boylece Anadolu dogasinin ve yasaminin tablolara
yanstyan somut goriintiiler halinde ortaya ¢tkmasi ve 1939°da ilk devlet resim
scrgisinin diizenlenmesi devletin sanati ve sanatgiyr koruma ve Ozendirme
gayretleri ¢agdaslasmaya olumiu katkilar saglanustir. Biittin bunlar ve bunlara
bagh olarak gelisen yan olusumlar, ‘I'irkiye’de her alanda meyvelerini vermeye
baslayan ¢agdashk bilinci dogrultusunda olusan olumlu gelismelerdir.

0 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tirk Resim Sanati, [stanbul, 1998, s. 26.
K. Ozsergin, ag.e., 1996, 5. 91
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1933den  1947ye dek |15 grup scrgisi dizenleyen  “d Grubu”
sanatgilarinin, yapitlart arasinda bir dGslup birliginden s6z edilemedigi gibi,
henliz sanatgilarin bu sergilerinde yer alan eserlerinde kendilerine  doniik
bireysel tsluptan da séz edilemez. Daha sonra sergiye katilan Arif Kaptan,
Esref Uren, Fahrinnisa Zeyd, Hakki Anh, Salih Unaldi, Sabri Berkel, Halil
Dikmen, Erciiment Kalmik, Malik Akscl, Zeki Kocamemi, Eren Eyiiboglu gibi
yeni sanat¢ilarla “d Grubu”nun iiye sayisi on yil sonra |15 sanatgiya ¢ikmast “d
Grubu’ tiyelerinin Tirk resminin gagdaslasmasimi hizlandirnistir.

1945 yilinda, tilkemizde milli seflik doneminin sona erip ¢ok partili
demokralik sisteme gecisle Bati ile olan temaslar daha da yogunlasnus ve
iletisimdeki mizly gelisme ile Tiirkiye’dc ¢agdaglasma olgusu daha da anlasihr
olmast sonucu, sanatgrlarnmizin da daha &zgiir eser iretme disiincelerinin
altyapilarr olusmaya baglamistir.

Tim bu gelismeler sonucu 15 yillik yogun bir etkinlik déneminden sonra,
1947 yilinda “d Grubu” sanat¢ilari dagihr. Sanatgilarm gruptan dagilmalar
anlasamamazhk gibi sorunlar yiiziinden degil, bircysel olarak c¢alisma
isteklerinden kaynaklanmistir.

“d Grubu” c¢agdaslagyma yolunda Tirk resmine yeni bir akmm
getirmemistir. Ancak yeni akimlarla bigimsel benzerlik kurmaya ¢alismislardir.
“d Grubu” sanatcitari baglangigta kiibizmi ¢agdaslasmada bir ¢ikis noktass
olarak gormiglerdir. Dénemin bir ¢ok yazarmm da kiibizmi geng demokrasi
rejiminin sanati olarak tanitmalan'” sanatgilarin kiibizme yonelmelerinde itici
giig olmustur. Kiibizmin bigimsel anlatim dilini kullanan Tiirk sanatgilart,
kiitbizimin nesneleri pargalayip, aynstirma ve yeni bir anlam ve goriiniim altinda,
sanatsal bir nesnel degcr yaratma yerine, bigimlerin konturlarimi ve hacim
degerlerini geometrik olarak yorumlama yoluna giderek kiibik bir anlatun dili
yakalamaya ¢alismiglardir.  “d  Grubu” kiibizmi yazilarinda hararetle
savunmalarina  karsin, ancak  1950’lerc  dogru  resimde  uygulamaya
baslamislardir. Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Zeki Faik lzer’in eserlerinde
oldugu gibi (Resim 4,5.6).

[1. Diinya savasindan sonra ikinci bir ulusal sanat arayis) baslamis ve

%

baslangigta gelencksel degerleri reddeden “d Grubu” sanatgilart da goriis

degistirerek minyatiir, hat gibi gelenceksel sanatlarm csinlerini yeni bir teknik

Kiymet, Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, Ankuara, 1987, s.349.
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anlayisla yorumlamaya yonelmistir.” Nurullah Berk minyatir soyutlamalari
tizerinde yogunlasirken, Cemal Tollu Anadolu uygarliklarina iliskin gozleinleri
sonucunda Hitit kabartmalarmi kendine esin kaynagi segmistir. Zeki Faik Izer
soyut renk lekelerinin gizemli, gorsel algilarina agirhik vermis, tasist nitelikii
resimlerc yonelmistir. Elif Naci kaligrafiden hareket cderek biyilk harf
formlarmi tuvallerine aktarmistir.  Kiibizmin savunucusu olarak sanat
arayislarina baslayan “d Grubu” liyeleri 1947°den itibarcn bireysel olarak ayri
ayri bigimsel tislup arayislarina yonelmistir. '

Tiirk resminde ‘d Grubu’ iycleriyle baslayan cagdaslasma sorunu,
‘Yeniler Grubu’ ve ‘On’lar grubu tiyclerinin yenilikgi tavirlariyla dnemli 6leiide
asilmig, Bat'yr daha yakindan takip ctme imkani dogmustur. Miistakil
ressamlar ve Heykeltraslar Birligi iiyeleri ‘Ttrk resminde,alisilnig ve modasi
geemis empresyonizmi redderek, resim sanatimiza  plastik  bir olgunluk
kazandirmakla birlikte, Tirk resmi ile baslatug sorgulamayi, bu birligin bir
kisim dyelerinin  de iginde bulundugu ‘d grubu® lyeleri ile yeniden
sorgulamiglardir.  Bu sorgulamalarla  “I'irk resmine ¢agdas bir  kimlik
kazandirmak istemislerdir. Kimlik ve¢ ¢agdaslasma sorunu giiniimiizde de
tartismass yapilan kavramlardir.  Bu kavramlar belli bir netlik ve derinlik
kazanincaya kadar da tartismalar devam edecege benziyor.

POK. Giray: a.gee., 1987, 5. 349.
" Erol Kihig, Tiirk Resminde Bireyscllesme, (1950-1970), Basnlmdmls Doktora Tezi,
Atatiirk Universilesi Sosyal Bilimler Enslitiisii 2001, s, 145
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