YUVARLAK FORMLARIN ORTAYA CIKISI VE AVRUPA RESIM
SANATINDA TONDO
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Antik sanat iki Onemli prensibe bagh olarak gelismistir.  Bunlar,
Eurytmia(ahenk) ve Symmetria (simetri) dir. Gerek plastik siislemelerde gerekse
resim sanatinda sade bir uyum ve ol¢ulilik tim eserlerde dikkat ¢eken bir
ozelliktir. Bu donem sanatgilari, kompozisyonlar: yiizeyin gerektirdigi bigimde
yonlendirmede bilyitk bir ustalik sergilemistir. Kare seklindeki metoplar,
dikdértgen Bigimindeki frizler, liggen seklindeki alinliklar son derece basariyla
doldurulmus konu ve kompozisyonlarla biyiik bir uyum iginde ve biitiinliik
bozulmaksizin canlandiriimistir. Yuvarlak formlar {izerinde de bu uyum ve ahengin
devam ettigini gosteren eser gruplari bulunmaktadir. Bunlarin ortaya ¢ikisini
incelemeye, Bati sanatinin gelismesinde oldukg¢a énemli bir yere sahip olan Yunan
sanatina kaynak, Anadolu kiltirii ile baglamak gerekir.

Yuvarlak formun en erken 6érneklerini miihiirler olusturmaktadir.

Orta Bronz Caginda (M. O. 2500-2000), Anadolu’da Hattiler’in egemen
oldugu dénemden kalma, yuvarlak bigimli pismis toprak yada bakirdan yapilmig
tizerleri geometrik cizgilerle bezenmis miihiirler ele gegmistirl. M. O. 1345-1315
tarihli, [I. Mursili’nin adint tasiyan Biyiik Hitit kralhigina ait bir mihriin etrafi ise
daire seklinde ¢ivi yazisi ile ¢evrelenerek orta boliimiinde hiyeroglif isaretlere yer
verilirken(Res. 1)2, Usak’da bulunmus Lydia donemine ait yuvarlak formlu
mihiirler iizerinde ise ¢izgisel islupta yapilmis insan ve hayvan figirli
kompozisyonlar yuvarlak forma uydurularak yerlestiriimistir3. Mihiirlerle birlikte
cok eski bir ge¢mise sahip olan takilarda da yuvarlak formlar uygulanmistir.
Baslangicta dinsel anlamli olarak, kisiyi koruyucu 6zelligi olduguna inanilan
amulet tarzi pandantifler zamanla tizerinde ¢esitli motiflerin islendigi, degisik
sahnelerin canlandirildi§i madalyonlara déniiserek zamanimiza kadar sevilerek
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kullamlan bir form olmustur. Bu tipte bir taki dmegi Berlin miizesinde
sergilenmektedir. M. O. VII yy’a tarihlenen eser, altindan yapilmis bir Urartu
madalyonudur(Res. 2)4. Madalyon iizerinde karsilikli iki kadin figiiriine yer
verilmistir. Figlirler mekanin tabani olarak belirtilen diiz bir ¢izgi iizerindedir.
Figiirlerin etrafinda genis bosluklar bulunmasi heniiz yuvarlak zemini doldurma
kaygisinin meveut olmadigimi gostermektedir.  Uzerlerinde, genellikle kadinin
giinliik yasantisim konu alan sahnelerin yer aldifi Yunan sanatinin yiiziik taslar
gemler(Res. 3)5 ile Roma doneminin, lzerinde kabartma portelere yer verdigi
cameolan6 da taki sanatinin yuvarlak formlar gosteren diger 6rnekleridir.

Yuvarlak kompozisyon kavrammin en O6nemli eser grubunu sikkeler
olusturmaktadir. ilk 6rekleri daha ¢ok yuvarlaga yakin gayri muntazam kiilgeler
seklinde olan sikkeler7, zamanla yuvarlak madeni ¢ubuklardan kesilen dilimlere
basilip diizgiin dairelere doniistiiriilerek, inceltilmiglerdir8. Bu sekilde ¢ap1 da
genisleyen sikkeler iizerinde, ¢esitli sahnelerin canlandirilmasina imkan veren
zeminler olusturulmustur. Bir yiiziinii Imparatora(Res. 4)9, diger yiiziinii ise sehrin
Oonemli yapilarina yada sehrin koruyucu tanrisina 10 ayiran Yunan ve Roma
sikkelerill, ayni zamanda devrin siyasi hayatimn da birer aynas: olmustur. Son
derece kiiciik alanlar iizerindeki bu zengin kompozisyonlar, darphane ve sehrin
monogramlari ile daha da zenginlestirilmistir.

Yunan resim sanatinda, yuvarlak formlu sahnelere en fazla kyliks denilen
ayakli ve genis agizli igki kaplarinin i¢ resimlerinde rastlanmaktadir. Bu kaplarda
icki meclisleri ve ziyafet sahnelerinin yam sira, mitolojik konulara da agirlikhh
olarak yer ve-ildigi goriilmektedir. Berlin’de bulunan ve M. Q. V. yy’a tarihlenen
bir kyliks kapi iginde, Troia savagindan bir sahne canlandiniimigtir(Res. 5)12. Bu
yuvarlak kompozisyonda, Akhilleus, yaralanan arkadasi Patroklos’un yarasini
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sarmaktadir. Patroklos resmin gergevesine dayadig! ayag ile adeta buradan gii¢
almaktadir. 1ki figiirli kompozisyonda, bosluklar, birtakim yardimer dgclerle
doldurulmaya ¢aligtimistir. Klasik Yunan sanatinin ayakta duran heykeller tizerine
yerlestirilmis tung aynalari yuvarlak formlu diizenlemeler seklindedir(Res. 6)13.
V. yy’in ikinci yarisindan sonra ayaklari kaldirilan aynalara yine ayn: formda
iizerleri mitolojik konular ile bezeli kapaklar eklenmistir(Res. 7)14. M. O. VI.
yy’dan itibaren Italya’nin Bati kiyilarinda biyilk bir uygarlik kurmus olan
Etriiskler de yuvarlak bigimli ayna gelenegini devam ettirmistir!5. Bu ddénemde
sapli olarak yapilan yuvarlak aynalar iizerinde genellikle tek sahneli
kompozisyonlara yer verilmistir16.

Roma Do6nemine ait miman plastik stislemelerde madalyonlar iginde
kabartma insan yiizii yada ¢esitli sahnelerin canlandiriimasi olduk¢a yaygind.
Anadolu’da Pamphylia bolgesindeki Side ve Perge sehirlerinde, diger Roma
kentlerinde pek bilinmeyen bir mimari gelenek olarak karsimiza ¢ikan figiirlii sofit
kabartmalarinda, yuvarlak madalyonlar iginde gokylizii ile ilgili mitolojik
betimlemelere yer verildigi bilinmektedir. Bunlara 6rnek olarak Side’de bulunmus
olan Artemis tasvirli kabartma gosterilebilir. 1II. yy ortalarina tarihlenen bu
kabartmada, avcilik ve aymn tanrigasi olan Artemis, madalyon ig¢inde cepheden ve
biist olarak verilmistir(Res. 8)17.

Antik Cagin ardindan Bizans sanatinda da yuvarlak formun gesitli sanat
kollarinda kullanddigini  gdsteren &rnekler bulunmaktadir.  Bizans’in  erken
donemlerinde Antik Cag’in etkisi, form, konu ve islupta kendisini kuvvetle
gostermektedir.  Bu donemin sanat eserlerinde iki farkli tGislubun hakim oldugu
goriilmektedir. Bir tarafta yeni dine hizmet vermek igin yaratilan dini konulu yeni
sanat, diger tarafta da dinden tamamen bagimsiz, Antik dénemin devamcist olan
diinyevi sanat vardir. Diinyevi sanatin konulart ve formlart Bizans oncesi
donemlere dayanmaktadir. Bu konu ve formlar, IX. yy’dan itibaren Hiristiyani bir
cergeve igerisinde, farkll bir anlam ile yeniden kullanilmistir.  Bu dénem
eserlerinde, formu konudan ayirmak mimkiin degildir. Belli bir konu belli bir
sahneleme gerektirmektedir. Zaman iginde sahnedeki 6zneler degisse de sahne

13 Richter, age, s. 186, Res. 315.
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81



ayni kalmaktadir. Buna en iyi 6rnek Zodiak yuvarlak takvim tasvirleridir. On iki
gezegenin sembollerini gosteren dairesel takvimin merkezinde zaman tanrist Helios
vardir. Zodiak, Bizans devrinde, onceleri sadece diinyevi binalarda kullanilirken,
sonralari kilise dosemelerinde ve minyatiir kitaplarinda yerini almisti(Res. 9 )18.

Yunan sanatinda oldugu gibi bu donemde de kaplarin i¢ kisimlarinda
yuvarlak formlarda, degisik konulu kompozisyonlara yer verilmistir. Oliimden
sonraki hayatin anlatildigy IV. yy’a ait altin varakli cam bir ¢anagin tabanina,
Yunus’un su kabaginin golgesindeki istirahati resmedilmistir(Res. 10)19. Figiirler
hem formu dolduracak sekilde hem de forma uygun bir dizenleme ile ele
alinmistir.  XII. yy’dan kalma baska bir 6rnek de Kas’da bulunmustur. Bugiin
Antalya miizesinde sergilenen pismis toprak kabin i¢ resminde, stilize edilerek
kuyruk ve govdesi uzatilmig geyik figiirleri yuvarlak formun igine adeta
sikistirllmis gibidir(Res. 11 )20.

Bizans donemi kumaslarinda ve ddseme mozaiklerinde antrolaklarla
birbirine baglanan madalyonlar yaygin olarak kullanilan motiflerdir. Paris Cluny
Miizesinde bulunan bir ipek kumasta antrolaklarla birbirine baglanmis madalyonlar
iginde dort ath bir quadriga dokunmustur(Res. 12)21. Benzer formlar bu kez
mimarideki cephe siislemelerinde, {izim salkimlar ile gergeklestirilmistir.
Madalyon seklinde kivrimlar yapan {iziim salkimlarimin sinirladigi yuvarlak
bosluklar, bazen mitolojiden bazen de giinliik hayattan alinmis kompozisyonlardan
olusan ¢esitli sahnelerle doldurulmustur. 1. Costantinus’un mermer lahdine ait bir
par¢ada, lizim salkimlari arasindaki bosluklar insan figiirleri ile bezenirken(Res.
13)22, Akdamar kilisesinde av hayvanlar kompozisyonu tamamlamaktadir23. Bu
dénemin madeni esyalarindan tepsiler, monza ampulleri ve sikkeler yuvarlak
formun onemli 6rnekleridir. Bunlarin iizerlerine yapilan sahneler her zaman formla
tam uyum i¢inde olmamaktadir. Madrid’de Kraliyet Tarih Akademisinde bulunan
388 tarihli I. Theodosius devrine ait, imparator ve yakinlarinmn yer aldigi devlet
merasiminin anlatildig1 bir tepside, formun ¢ok fazla dikkate alinmadig:

'® T. Brown, Ge¢ Antik Cag’da Roma ve Bizans Dunyasi, [stanbul 2000, s. 43; A.
Odekan, “ Konstantinopolis”, Diinya Kenti istanbul, istanbul 1994 | s. 119,Res. 23.

9 Brown, ae,s. 30.
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2! Odekan, age, s. 118, Res. 21.

2 (dekan, ae, s. 110, Res. 4.

2 G. Oney, Akdamar Kilisesi, Ankara 1989, s. 36, Res. 25-26.
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goriilmektedir(Res.14)24.  Yuvarlaga yakin bir bigime sahip olan Bizans
sikkelerinin, Antik Cag sikkelerinde oldugu gibi, dnyiizlerinde imparator porteleri
yer alirken, arka yiizlerinde imparator ailesi, $ehi'f tasvirleri ile sonraki dénemlerde
Isa, Meryem ve Azizlere yer verilmistir25. Antik devirde profilden verilen
imparatorlar bu donemde cepheden gésteniln{islerdir (Res. 15)26.

Hiristiyan ikonografisinde, yuva"r]ék formlara olduk¢a Gnemli sembolik
anlamlar yiiklenmistir. Bu formlar, hem tanrinin azametini ve ondan gelen 15181
hem de genel anlamda kozmos’un kendisini simgelemektedir. Mandorla bu
formlardan biridir. Genellikle Anastasis, Koimesis ve kiyamet giiniinii anlatan
tasvirlerde(Res. 16)27 goriilen Mandorla, sadecc isa igin kullanilan bir sekil olup
kutsal ve zaman dig1 bir mekanin gostergesidir. Kozmik alan fikrini yansitan bu
resimlerde [sa, zamanin hakimi olarak gdsterilmektedir. Kubbe resimlerinde ise
{sa, diinya hakimi sifati ile resmedildigi kubbeyi gtk kubbe semboliine
doniistiirmektedir(Res. 17)28.

C1kis noktasini Antik kiiltiirde bulan yuvarlak formlar, Avrupa sanatinin tiim
donemlerinde ozellikle, tablo ve duvar resimlerinde yaygin bir kullanim
gdstermistir.  Avrupa’da XV. yy Italyan R&nesans’inin basladigi bir donemde
ortaya ¢ikmis ve Ozellikle Madonna tasvirlerinde sitk¢a kullaniimistir29. Bu donem
Avrupa mimarisinde, merkezi yapilanma hakim durumdadir. Belli, keskin bir yonti
olmayan, biitiin yiizeyleri esit mekan tasarimi mimariden sonra resim sanatinda da
uygulanmaya ¢aligiimistir30. Bdylece resmin formati kare yada dairelerden olusan
merkezi bir kompozisyona gore tasarlanarak, Yunan ve Roma Sanati etkisinin de
kuvvetle hissedildigi bu donemde, ltalyanca ‘Tondo’ olarak adlandirilan31 Antik
Cagin yuvarlak formlan eskinin devami seklinde yeniden ortaya ¢ikmistir. Luca
Signorelli’nin 1490°da yaptigi, Floransa Uffizi Galeri’de bulunan Meryem ve

" Odekan, age, s. 110, Res. 5.
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Cocuk isa adli tondo formlu tablosunda(Res. 18)32 figiirlerin perspektif kurallarina
uygun olarak derinlik ve diizlemsel bir yaklasima gore yerlestirildikleri
goriilmektedir. Benzer kompozisyon Michelangelo’nun, Uftizi Galeri’de
sergilenen 1503-1504 tarihli Kutsal aile tablosunda da kargimiza ¢ikmaktadir(Res.
19)33. Meryem, Cocuk Isa ve Yusuf’tan olugan ii¢lii kompozisyon tondo formun
orta boliimiine yerlestirilmistir. Resimde tablo sinirlarint zorlayacak herhangi bir
harekete yer verilmemistir.

Ronesans’in arkasindan gelen ve uzun siire varligini kabul ettiremeyen
Manierist donem (1520-1620)34 icerisinde de tondo tarzinda yapilmis mimari
formlar, heykeller ve resimler bulunmaktadir. Erken Manierist ressamlar arasinda
en hassas ve zariflerinden biri olarak kabul edilen Parmali Francesco Parmigianino
(1503-1540) *nun,1523-1524 yillarinda yaptig1 kendi portesi tondo tarzindadir(Res.
20)35. Sanatgt bu resimde goriintiisiinii her zaman oldugu gibi diiz bir ayna yerine,
dis biikey bir aynada tasvir etmistir. Ressamin goriintiisii artik kendi olmaktan
¢cikmis, dis bitkey aynanin tarif ettigi baska bir goriintii halini almigtir. Bu dénemin
bir diger biyiik sanatgisi Correggio’nun da yuvarlak formiu fresko tarzinda
yaptlmis duvar resimleri bulunmaktadir. Bunlardan biri Parma’da San Giovanni
Kilisesinin kubbe freskosudur(1520-1524)(Res. 21)36. Kompozisyonda kubbe
formuna uygun olarak bulut kiimeleri iizerinde bir¢ok insan figiirii yar g¢iplak
vaziyette halka olusturacak sekilde dizilmislerdir. Orta boliimde ugar bigimdeki
Johannes’e yer verilmistir. Bulut kiimeleri ve hareketli figiirlerle mekan igerisinde
bir derinlik saglanirken, aynt zamanda sonsuzluk hissi de uyandiriimaya
calisiimistir.

Bruegel37 ve El Greco38 gibi Manierist resmin en dneml ve en ilging
ustalarinin da bu tarzda yapilmis tablolar: bulunmaktadir.

2 K6nemann, Die Kunst der italianischen Renaissance, Koln 1994, s. 301.

D. Spence, Michelangelo Ranesans (¢ev. N. Uner), Istanbul 2001,s. 26; B. Comert,
Mitoloji ve [konografi, Ankara 1999, s. 198, Res. 84.
* N. Atasoy, 17. ve 18. Yiizyillarda Avrupa Sanati, istanbul 1985, s. 1-2; E. H.
Gombrich, Sanatin Oykﬁsﬁ (¢ev. B. Comert), Ankara, s. 278.
Atasoy, ae, s. 19, Res. 11.
Kénemann, age, s. 385.

Pieter Breughel-Jan Breughel, Koninljk Museum Voor Schone Kunsten
AntwerpenLuca Vergal, Lingen 1998, Res. 110-113.
B K. Ipser, El Greco, Berlin 1960, s. 239-240.
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XVI. yy’dan, XVIII. yy’a kadar uzanan bir dénemi kaplayan Barok sanatta,
yeni formlar olusturulmayarak, mevcut bi¢imler yeni bir anlayis ve sekilde bir
araya getirilmistir. Bu donemde yuvarlak formlar yerini oval dizenlemelere
birakmistir39. Hem tuvallerde, hem de yapilarin iist 6rtit sistemlerini bezeyen
freskolarda bunu gormek miimkiindiir. Barok devrin karsimiza ¢ikan ilk ismi,
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1573-1610) *dur40. Son derece gergekgi bir
tisluba sahip olan Caravaggio, Floransa Uffizi Galari’de bulunan Medusa (1608)
adli tablosunu tondo tarzinda yapmistir(Res. 22)41. Kardinal Francesco M. del
Monte i¢in bir kalkan iizerine yaptig1 Medusa, onun yaratmak istedigi tesire uygun
bir konudur.

Bir eser, kullanimda kolaylhig1 artirma, estetik anlayis ve malzemenin en
kolay hangi forma déniisebilecegi gibi etkenlere bagh olarak sekillenmektedir. Bir
bigim kazanmis olan eseri bezemek, sahip oldugu formla ilintili bir sekilde
gelismektedir. Incelemis oldugumuz drnekler gostermistir ki, tondo form nadiren
sanat¢inin  kendi se¢imidir. Genelde, zaten vyuvarlak olan bir esyay:
(sikke,tepsi,madalyon, gibi) siislerken sanat¢i, mecburen yuvarlak yiizeye uygun
olan bir kompozisyon yaratmak durumundadir. Ancak sanatginm yine de iki
secenegi bulunmaktadir. Birincisi yiizeyin dairevi olmasini dikkate alarak uygun
bir kompozisyon tasarlamak, digeri ise, yiizeyin formundan tamamen bagimsiz bir
siisleme vyapabilmesidir.  Bazi Orneklerde sanatgr formu ¢ok fazla dikkate
almazken, bazilarinda kullanilan figirler, tondo ¢er¢eve icerisine uygun kavisler
yaparak yerlcstiriimistir.

Tondo seklinde olan eserlerden baska, mekan veya yiizey verilerinden
bagimsiz olarak olusturulan yuvarlak kompozisyonlar da bulunmaktadir. Bunlar,
sanatginin kendi segimi olarak ortaya ¢ikmaktadir.  Ozellikle Avrupa resim
sanatindaki tondo tablolar ve Antik Sanattaki madalyon ¢crgeveli biistler bu
sekilde olusturulmus formlardir. Antik, Bizans ve Avrupa sanatlarinda genis bir
kullanim alani bulan tondo formunun bu kadar yaygin olmasi, basta porte sanat
olmak iizere pek ¢ok eserde uzun bir sire sekil degistirmeden kullanilmasi,
sembolik anlamlarini  bir kenara birakirsak tondonun estetik  ydniiniin
kuvvetliliginin bir gostergesi olarak degerlendirilmelidir.

" Atasoy, age, s. 37.
“ Konemann, Die Kunst des Barok, Koln 1997, s. 377.
‘' Atasoy, age, s. 116-117, Res. 95.
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Resim | : Kral IT. Mursili’e Ait Miihiir Resim 2 : Alun Madalyon, Dogu Berlin Miizesi
(Akurgal) (Akurgal)

Resim 3 : Yiiziik Tasi (Richter) Resim 4 : Costantius Khlorus
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Resim § : Troia Savasindan Bir Sahne (Estin)  Resim 6 : Ayakli Tun¢ Ayna, Walter Baker
Kolcksiyonu New York (Rihter)

Resim 7 : Tung Ayna Kapags, New Yok Resim 8 : Side Tiyatrosunda Aedikule ' nin
Metrapolitan Mizesi (Rihter) Alt Kat Tavan Lehvas) (Mansel)
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Resim 9 : Helions, Vatikan Kiitiiphanesi Resim 10 : Cam Kase (Odekan)
(Odekan)

Resim 11 : Toprak Tabak, Antalya Resim 12 : Araba Yansi, Ipek Dokuma Cluny

Miizesi (Miize Katalogu) Miizesi. Paris (Odekan)
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Resim 13: [, C(mslanlinux’gnn Marmar Lahtine ait Parca,
Istanbul Arkeoloji Miizesi (Odekan)

Resim 14 : Gimis Tabak, Kraliyet Tarih
Akademisi Madrid (Odekan)

Resim 15 : Anastasius Tasvirli Altun Sirke Resim 16 : Koimesis Sahnesi, Khora
(Tekin) Maunastir Kilisest (Ousterhout)
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Resim 17 : Kubbede {sa, Khora Manastrir
Kilisesi, I¢ Narteks Kubbesi (Qusterhout)

Resim 18 : Mcrycm ve Cocuk Isa. Uffizi Galeri
Floransa (Kénemann)

Resim 19 : Kutsal Ailc. Uftizi Galeri Resim 20 : Parmigianino’nun Portesi.
Floransa (Konemann) Kunsthistorisches Miizesi Viyana (Atasoy)
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Resim 21 : San Giovanni Kilisesi Kubbe Freskosu (Kénemann)

Resim 22 : Medusa. Ultizi Galeri Floransa (Alasoy)
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