EGE BOLGESI HALK MUZIGINDEKI COK SESLILIK

POLYPHONIC ELEMENTS IN THE FOLK MUSIC OF THE
AEGEAN REGION

Can KARAHAN'
OZET

Bu ¢alismada. Ege Bolgesi Halk Miizigindeki ¢oksesli unsurlarin neler
oldugu sorusuna yamt aranmistir. Bolgeye iliskin &rneklerin ¢oksesli unsurlar
bakimindan degerlendirilmesi sonucunda dem tutma, paralellik ve dem tutma ile
paralelligin birlikte kullanmildig: tig tip belirlenmistir.
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ABSTRACT

This study is intended to provide an answer to the question of what the
polyphonic elements in the Folk Music of the Aegean Region are. The evaluation
of the samples chosen from the region on the basis of polyphonic elements has
revealed three types; one in which drone is used; one in which parallelism is used:
and one in which both drone and parallelism are used together.
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1. GIRIS

Bu ¢alismada geleneksel diinya halk miziklerinin genel bir 6zelligi olan
cokseslilik uygulamalarinda yaygin bir sekilde karsilastlan farklises (heterotoni).
ortisme (overlapping), dem tutma (drone-based music). paralellik, sesdeslik
(homofoni) ve oblik ezgi gibi unsurlarin, Ege bolgesi halk miiziginde kullanimi
konu edilmistir. Yedi cografi bolgeyi kapsayan arastirmanin bir dilimini olusturan
bu calismada, Ege bolgesi halk miizigine ihskin Ornekler yukarida betirtilen
¢oksesli unsurlar bakimindan degerlendirilmistir. incelenen ornekler “kiiltiirel
mozaik” olarak nitelenen Anadolu cografyasinin ¢ogu mizikal renklerini
yansitmamakla birlikte, ¢oksesli unsurlar bakimindan diger bige halk miizikleri ile
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benzer hatta ayn: ozellikleri gostermektedir. Benzer olarak nitelendirilen bu
Ozellikler dem tutma, paralellik ve bu iki unsurun birlikte kullanilmasidir.

Cokseslilige iliskin unsurlarin tiimii hem Anadolu, hem de Cge bolgesi halk
miiziginde goriilmese de kisaca tamitilmasi, ilgili orneklerin degerlendirilmesi
bakimindan énem tasimaktadir.

Heterofoni, tek sesli ezgilerde, ana ezginin her notasini ona uyumlu bir
notayla destekleme yontemi olarak tanimlanmaktadir (Sozer, 1996. 5.337). Yani
ayni melodinin iki veva daha fazla sekilde degistirilmis. es zamanh kullammidir.
Disfoni teriminin anlanu Gizerine yazdig) makalesinde Malm soyle belirtmektedir;
heterofoni, her bir partinin ritmik olarak farkli oldugu ama farkin diger partilerin
her biri tarafindan ayn: melodi iizerinde es zamanli ¢esitlemeler ile meydana
getirildigi ¢ok partili bir miziktir (Arom, 1991, s.35).

Ortiisme, ikincf bir solist veya grubun birincisi kendi ciimlesini tam olarak
bitirmeden &nce, ikincisinin araya girmesi ile olusan gokseslilik tipidir. -

Drone miiziginin ¢ok eskiye dayandigini ve Avrupa ve Avrupa disi tilkelerin
halk muziklerinde hala olduk¢a yaygin bir sekilde kuHamIdlgml hatirlatan The
Riemann Musiklexikon, drone’un genellikie bir alet veya insan sesinin daha diisiik
ses perdesine uygulandigini ve ¢ogunlukla da >abnt notalar 5eklmde oldugunu
belirtmektedir (Arom, 1991, 5.36).

“Etnomiizikoloji’de Teori ve Metod” adh ¢ahsmasinda Bruno Nettl,
paralelligi farkli perdelerde aym miizik malzemesinin ayn1 zamanda farkl partiler
tarafindan ¢ogaltilmasi olarak tanimlamaktadir (Arom. 1991, s.36). Genel olarak
paralellik, oktav disinda, sabit araliklardaki iki veya daha on farkli partinin
eszamanh performansi olarak kabul edilir.

Paralellik gibi, homofoni de tim partilerde benzer bir ritmik vurgulama
(artikiilasyon) olusturmaktadir, fakat onlarin hareketi mutlaka paralel olmak
zorunda degildir. Homofoni ile polifoni birbirlerine zit uygulamalar olarak
gosterilebilirler, ¢clinkii homofonide ezgi partlsme akorlarla veya daha silik ya da
hafif bir tarzda eslik uygulanirken; polifoni de ise tiim partiler etkin ve homofoni
ile kargilastinldiginda oldukg¢a serbest bir sekilde miizige katilmakta veva katkida
bulunmaktadir (Arom, 1991, 5.37). '

Bir miizik yapitinda, ana melodiden sonra, bagimsiz ve ikinci derecede
dnemli konsertant (concertante) parti (Sozer,1996,5.510) olarak tanmimlanan’
obbligato, kongerto nitelikli eserlerde solo ¢algl partisine gore ikinci solo partisi
olarak degerlendirilmektedir.
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Belirtilen terimler, yerli ve yabanci arastirmacilar tarafindan yapilan halk
muzigimizdeki g¢okseslilige ihskin arastirmalarda da elde edilen bulgular
tantmlamak amaciyla kullaniimistir. Muzaffer Sanisozen, “Coksesli Miizik ve
Baglamalar”" adli makalesinde, baglamada géoriilen paralel beslileri organum veya
diyafoni olarak tanimlar. Christian Ahrens “Instrumentalmusik und Polyphonie am
Schwarzen Meer” (Karadeniz'de enstriimental ve ¢okseslilik) ve Mahmut Ragip
Gazimihal ise “Anadolu’da Coksesli Musiki”" adli makalelerinde, dem veya pedal
sesimi bordun ya da burdon olarak tammlar. Sadik Uzunoglu ~Tiirk Halk
Miiziginde Polifoni Var Midir?”" adli makalesinde vokal iki sesliligi heterofoni
olarak; Laurence Picken “Instrumental Polyphonic Folk Music in Asia Minor™" adl
makalesinde dem ve paralel dortlii ve besli yiirlivtsleri drone ve diaphony olarak
ifade eder. Mahmut Ragip Gazimihal yine ayni makalesinde homofoni ve monodi
terimlerini  Orek gdstererek “‘hangisini. ne zaman, hang: Uslup hakkinda
kullanmanm dogru olacag meselesi bat1 da bile tartismalidir” uyarisini da. bu gibi
terimlerin halk miizigimizdeki gokseslilige iliskin tipleri ne kadar ifade edcbilecegi
konusunda yapmaktadtr. ‘

Degerlendirmeye alinan yazili ve ses kaydi halindeki 6rneklerin timii
geleneksel yazima uygunluk ve kargilastirma kolayligi agisindan l.a perdesine
aktarilarak tekrar yazilmistir.

Verilerin yorumuna dayah olarak, bir durum saptamasi niteligi gosteren
arastirmada, bilimsel arastirma ydntem ve tekniklerinden betimsel yontem
kullaniimistir.

2. COKSESLILIK

Zeybek miiziklerinde iki zurnanin birlikte, birinin ezgiyi ¢ahp digerinin dem
tutarak meydana getirdikleri ¢okseslilik tipi gelenege &zgii bir durumdur. Zurna
calicilar bu konuda bir kurali yerine getirir gibi biri ezgiyi calarken digeri
muhakkak ezginin karar sesinde dem tutmaktadir. Marmara Bolgesi zurnacilarinin
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dizi degistirme durumunda dem sesini degistirme uygulamasina Ege Bolgesi
zurnacilarina ait, bulunabilen dreklerde rastlanmamistir.

Baglama ile ¢alinan 6rmeklerde yine paralellik ve dem sesi ¢okseslilik tipi
olarak gdriilmektedir. Dem seslerin durumu ¢alim teknigi ve yapilan akorda gore
degismektedir. Bu duruma 6rnek olusturmasi agisindan Halil Bedii Yonetken,
Kiitahyali Asik Nuri Cavus’un baglamasi ile ilgili su bilgileri vermektedir:

“Nuri Cavus kendi sazimin Cogir ailesinden oldugunu iftiharla soylerdi. Saz
muzrabina(Terz 'ane), bam teline de (Bap teli) derdi. Sazinin boyu 110 santimdi; sapina
dosedigi bag adedi 28 idi ama 30 olmasi gerektigini sdylerdi. Sazinda tigerden ii¢ takim,
yani 9 tel vardi. Telleri (yiksek, orta. kaba) olmak iizere ii¢ takima bélerdi, yiiksek tel
takimy iig tane (la), beyaz tel, orta tel takimindan bir tel aynu irtifada (laj beyaz, diger ikisi
bir tam begsli pes (re), bunlardan biri beyaz, diger ikisi sari, iiciinci takimdan iki tel ilk
takim tellerden bir biiyiik ikili pes (sol), iigiincii tel de ondan bir oktav kalin sol sari telden
ibaretti. Ug takim tele l;ira'en dokunuldugu zaman tam sekizli, biiyiik ikili, biyiik dokuzlu,
ki tam begli, bir tam dortlu araligindan miirekkep oOzel bir armoni isitilirdi (Ybnetken,
© 1956,5.1413).

Bolge miizigine iliskin 6mekler arasinda vokal ¢okseslilige iliskin drnekler
bulunamamistir. Baglama, kendine 6zgii ¢alim tarzinin olusturdugu ritmik dem ve
paralel sesler ile vokale eslik sazi olarak kullanilmaktadir.

Asagidaki pasaj, Ferruh Arsunar’in Afyon’dan derledigr “Fadik Tirkiisi”ne
aittir. Baglamanin vokale esligi bakimindan tipik bir &rmek olusturan “Fadik
“Turkisii"nde akort olarak baglama diizeni kullaniimistir. Ritmik bir sekilde bazen
bir bazen iki ses olarak dem tutulmaktadir. Pasajda, ¢okseslilik tipi olarak
paralellik, baglamanin ¢alim tarzi ile iliskili olarak goriilmemektedir. Birinci tel
Re, ikinci tel Sol igiincii tel La sesine diizenlenmistir. Baglama partisyonundaki La
sesi lgiincli telin, Sol sest ise orta telin bosta tinlamast sonucu  dem
olusturmaktadir. Tellerin tiimiiniin ¢alimda kullanilmasi ile ii¢ sesli akorlar
olusmaktadir. Baglama, vokalle birlikte ayni ezgi ¢izgisini izlemektedir.

L. Picken, 1954, Instrumental /’()I)ph()mc Folk Music in Asia Minor,In Proceedmgs of -
Royal Musical Association, Vol:80, Sayfa; 75, London.
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Asagidaki pasaj, Ferruh Arsunar’in Kiitahya ve Usak yorelerinden derledigi “Gidin
Bulutlar” adl tirkiiye aittir. Fadik Tirkisi ile gokseslilik tipleri bakimmdan ayn
ozellikleri gosteren pasajda, baglama vokale eslik etmektedir. Yalniz, baglamanin
diizeni kara diizendir. Baglamanin ikinct telinin bosta tinlamasindan kaynaklanan
ritmik bir Re dem sesi; baglamanmin ig¢iincii telinin  bosta tinlamasindan
kaynaklanan ve genellikle aksanlarda gelen ritmik bir Sol demi goriilmektedir.
Ayrica baglamanin birinci telinde seslendirilen ezgi ¢izgisi ile vokal

partisyonundaki ezgi ¢izgisi kiyaslandiginda, baglama partisyonu bir “gesitleme”
etkisi vermektedir. Bu durum, tiirkiiniin tiimiinde goriilmektedir. Yalniz. tiirkiiniin
her seslendirilisinde bu uygulamanin yapilip yapilmadigr konusunda bir bilgi
bulunamamistir.

Gidin Bulutlar
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Asagidaki pasaj, Mustafa Hisarli’'min g telli ile ¢alp, séyledigi ve babas:
Hisarli Ahmet'ten derledigi Kitahva yoresinin ve Hisarlhh Ahmet’in taninmis
tirkiilerinden biri olan “Yagmur Yagar” adl tiirkiiye aittir. Baglama partisyonunda
ezgl dizisinin karar sesi ritmik bir sekilde dem sesi olarak duyurulmaktadir. Paralel
beslilerle birlikte tinlayan dem sesleri ii¢ sesli akorlarin ezgiye eslik etmesini
saglamaktadir. Ramazan Giingér’iin kopuz diizeni ile ¢aldig ezgilerdeki tinilar



tipik bir sekilde bu pasajda da goriilmektedir. Paralel sesler birinci ve ikinci tellere
birlikte bastlarak elde edilmektedir. Calginin g telli ve diizeninin baglama veya
kopuz olmasi bu durumu saglayan en dnemli etkenlerdir. Baglama partisyonundaki
en altta tinlayan La ve Do sesleri bir oktav pestten yazilnustir.

Yagmur Yagar
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Asagidaki pasaj, lzmir yoresinden Ustad Naci'nin dem tutan zurna esliginde
iki sesli olarak seslendirdigi hem iki zurna ile ¢alinan zeybeklere, hem de vore
zeybeklerinin en taninmislarindan birine tipik bir &rnek olan *“Harmandal
Zeybegi” ne aittir. Ezgi ¢alan zurnaya, ezginin karar sesinde siirekli olarak tutulan
dem sesi ile eslik edilmesi yoluyla olusturulan iki seslilik, belirtilen ve diger
zevhek havalarinda da oldukc¢a yaygin bir sekilde goriilen ve kullanilan g¢okseslilik
tipidir. Dem ya da pedal sesindeki siireklilik, nefes ¢evirme diye tabir edilen
iifleme teknigi ile saglanmaktadir. Baglama partisyonlarinda goriilen dem sesindeki
ritmik oynamalar, dem tutan zurna partisyonlarinda, nefes ¢evirme yolu ile
kesintisiz ve siirekli bir dem olarak kullanilmaktadir. Bu pasajda goriilen dem sesi,
yapt veya kurulus, Ege Bolgesi zeybek oyunlarina iki zurna ile esligin tipik bir
ornegi olarak gosterilebilir.

Harmandal:
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Asagidaki pasaj, [zmir yoresinden Ustad Naci'nin siirekli ve ezginin karar
sesinde tutulan pedal esliginde, zurna ile seslendirdigi “Kadioglu Zeybegi”ne aittir.
Harmanda!i Zeybeginde veya iki zurna ile seslendirilen diger zeybeklerdeki dem
tutma ile olusturulan iki seslilik bu zeybek havasinda da kendini gostermektedir.

Kadwglu Zeybegi
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3. SONUCLAR

Ege bolgesi halk miiziginde ¢oksesli unsurlar kendini ¢algi miiziginde
gostermektedir. Vokal ¢okseslilige iliskin sesli veya notaya alinmis bir ornek
bulunamamistir. Calgisal miizikte ¢okseshhk tg tiptedir.

= Durak ve gii¢lii gibt dnem arz eden bazi sesler lizerinde ezgiye eslik eden

dem sesleri,

=  Ezgiye bir tam dortli ve besli arah&inda paralel ezgiter ile yapilan

eslikler,

= Yukarida belirtilen iki unsurun birlikte kullanildigi durumlar.

Ezginin durak sesinde yapilan dem esligi zurna ¢iftleri ve baglama ailesi
¢algilarinda; ana ezgiye hem dem sesi, hem de paralel ezgiler ile yapilan eslik ise
genel bir ifade ile baglama ailesi ¢algtlarinda vaygin bir sekilde goriilmektedir.
Coksesliligin  niteligini  belirleyen veya etkileyen {¢ Onemli unsur dikkat
¢cekmektedir.

= (Calginin yapist ve teknik ozellikleri,
= (Calinan ezginin durak ve gii¢lii (var1 durak) gibi sesleri.
* (Cahnan ezgiye eslik i¢in kullanilan geleneksel gahm tarzlari.

Baglama ailesi calgilarinda kullanilan 1el sayilan ve ¢alimda kullanilan
akortlar: ezginin seslendirildigi dizi veya dizilerdeki seslerin hiyerargisi ile
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baglantihh olarak kullanilan dem ve paralel sesler; ¢alimda kullanilan teknikler
(selpe, zurna i¢in nefes ¢evirme) ¢oksesliligin niteligini belirleyen unsurlar olarak
gosterilebilir.
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Gidin Bulutlar

Baglama
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Ek 3

Yagmur Yagar
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