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Sehzade’nin Sira Digi
Diinyasi: Abdiilmecid Efendi.
Sakip Sabanci Miizesi,

21 Aralik 2021-28 Agustos
2022. Kiiratdr: Nazan Olcer

Sakip Sabanci Miizesinde 21 Aralik
2021-28 Agustos 2022 tarihleri ara-
sinda, Dr. Nazan Olger'in kiiratér-
liginde agilan Sehzadenin Sira Digt
Diinyasi: Abdiilmecid Efendi sergisi,
resmi kurumlar, aile koleksiyonlari,
0zel miize ve galerilerden bir araya ge-
tirilmis altmig tablo ve ti¢ yiizii agkin
belge esliginde ¢ok yonlii ve tartigmalt
bir politik sahsiyet olan Abdiilmecid
Efendinin (1868-1944) sanat hayatini
pek ¢ok veghesiyle ortaya koymayi ba-
sariyor. Sergide bir bir yandan Abdiil-
mecid Efendinin Bati resmine olan
merakinin hangi evrelerden gecerek
nasil sonuglar verdigini inceleme-
nin miimkiin oldugu, resim sanatina
odaklanan “Aile ve Portreler,” “Giinliik
Yasam, Aile Hayat1, Baglarbagi Kogkii,”
“Atlar, Savas Resimleri ve Zeybekler,”
gibi bolimler bulunuyor. Bir yandan
da “Abdiilmecid Efendi ve Edebiyat,”
“Abdiilmecid Efendi ve Pierre Loti”
gibi gruplamalar altinda onun doéne-
min 6nde gelen aydin ve sanatgila-
riyla stirdiirdiigii arkadagliklara tanik
olmak miimkiin. Koleksiyon, Abdiil-
mecid Efendinin sanatinin yani sira

sahsiyetinin de gekillenmesine olanak
veren saraydaki yasami, aile yapisi,
dostluklari, ilham kaynaklarina dair
mektup, brogiir, katalog, hatta menii
ve Ozel davetiyeler gibi daha sira dis1
belgeler de iceriyor'. Aralarinda Tev-
fik Fikret'in Sis giirinden esinlenerek
cizdigi ve ilk kez yan yana sergilenen
¢ tablo, Abdiilhak Hamit'in Finten
oyunun promiyeri i¢in diizenledigi
davetten kalan belgeler, Pierre Loti’ye
yazdigt mektuplarin bulundugu ma-
teryaller hem sehzide, veliaht, halife
gibi titrleri tagimig, geleneksel oldugu
kadar yiizii Batr'ya da doniik politik
bir figiiriin sanatinin ikilemlerini hem
de onun cesitli sanat disiplinleri ara-
sinda kurdugu baglar1 goézler oniine
seriyor.

Serginin en ilgi ¢ekici yonlerinden
biri de Abdiilmecid Efendinin Ha-
remde Beethoven (Ahenk), Avluda Ka-
dinlar, Sarayda Kahveci Giizeli, Ha-
remde Goethe (Miitalaa) resimleri ara-
ciligiyla olusturdugu “modern harem
kadin1” imajim inceleme firsat1 sun-
masi1.> Peter Burke’iin, XIV. Louis’nin
Uretilisis  kitabinda XIV. Louis’nin
imajinin yaratilig siirecinin detayli
bir analizini yaparken gosterdigi gibi
resim sanati bir imgeyi olusturmada
en giicli “propaganda” araglarindan
biridir; yetmis yildan fazla siiren hii-
kiimdarhg: doneminde kral, tablolar,
heykeller, halilar, tiyatro oyunlari,

Sekil 1: Abdiilmecid Efendi, Haremde Goethe (Miitalaa), 1918, 132 X 174 cm.
Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu. Env. no. R-0915.

baleler ve Ozellikle de resim sanati
sayesinde bir taht veliahdindan Gii-
nes Tanrr'ya dontistiirilmistiir.+ Ab-
diilmecid Efendinin de, soz konusu
tablolar1, oOzellikle, Haremde Goethe
(Miitalaa) (sek. 1) ile modern harem
kadinin olusturulmasinda Avrupa
resim sanati ve onun ideolojik arka
planindan faydalandigi goriilebilir.
Abdiilmecid Efendi, ilk gencliginden
itibaren, oOzellikle Fransiz resmiyle
ilgilidir; 1886'dan 1891’e sehzadenin
entelektiiel ve artistik egitiminden
sorumlu hocasi Bertrand Bareilles,
resim sanatina dogustan yatkin oldu-
ro, L'lllustration, Le Temps, Revue des
deux Mondes gibi gazetelere iiye ol-
masini saglamis, Abdiillmecid Efendi
ozellikle Figaro Illustré sayesinde do-
nemin akimlarini, Paris salonlarini,
salonlarda sergilenen tablolar1 takip
edebilmigtir.s Yillar sonra Paris’te siir-
giinde verdigi bir roportajda dahi Pa-
ris’e ayak bastig1 andan itibaren iki ay
icinde dort kez Louvre Miizesine git-
tigini soyler.® Roportaji yapan gaze-
teci “ex-sultan, ressam ve demokrat”
Abdiilmecid ile her konserde, her yeni
acilan sergide karsilagilabilecegini be-
lirtir. 1920 yilinda bir gazete onu su
sekilde tarif eder: “Yetenekli ressam,
seckin besteci Abdiilmecid Efendi
sar1 saglari, mavi gozleri, ince biyi-
giyla ‘cok’ Avrupai, hatta daha ‘Paris’i
gormeden Parisli.,”” Bazi yazilar onun
nabza gore serbet verdigini, oportii-
nist aciklamalarinin, goriislerinin ve
zevklerinin karsisindaki gazetecinin
milliyetine gore degistigini soylese
de® sehzadenin Fransiz resmine sa-
mimi yatkinligi yadsinamaz. Fransiz
basini da bu imaj1 sever, hatta oryan-
talizm dozu yiiksek birtakim muglak
ifadelerle onu tanimlar:

Resimlerini Konstantinopolis'te
sergiliyor, onlar1 Paris salonlarina
gonderiyor [...] Bahgelere biiyiik bir
tutku besliyor, parklarinin planla-
rin1 kendi ¢iziyor ve i¢ini ehliles-
tirmekten hoglandigi hayvanlarla
dolduruyor. Bu adeta zarafet dolu
bir efsane; sehzade, bir Dogu ma-
salmin iginde, Uskiidar'daki gole-
tinin kiyisinda 1sligina rengrenk
pariltilarla tistisen nadir baliklart
efsunluyor.”



Sekil 2: Abdiilmecid Efendi, Aviuda Kadinlar, 1887-1888, 117 x 175 cm. Turgut Koleksiyonu. Env. no. 379.
Sekil 3: Georges Clairin, Portrait de Sarah Bernhardt, 1876. 275 x 227 cm. CCo Paris Musées / Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la

Ville de Paris. Env. no.: PPP744.

Abdiilmecid Efendinin sanatindaki
Fransiz etkisi en belirgin olarak beg
ayr1 resmin kolajini yaptig1 Aviuda Ka-
dinlarda hissedilir (sek. 2). Sergide bu
tabloya 6zel bir boliim ayrilarak res-
samin ilham kaynaklar agiklannustir;
Abdiilmecid Efendi, Boulangernin
Pompei'den I¢ Gériiniim’iindeki kadiin
pozunu ve Esir Pazar’'ndan bir figiirii,
Gérome'un Sarayin Terasrnin mekin
diizenlemesini, Salvatore Valeri’nin
Harem’inin halisimt kendi Zeybekler
tablosundaki golgelige katarak, Fran-
siz modasina uygun, potpuri bir resim
ortaya koymustur. Ozellikle Boulan-
gernin Pompeiden I¢ Gériiniim’ii res-
min arka plani ve kompozisyonuna
etkisiyle 6ne ¢ikar. iki resimde de di-
ger figiirlere nazaran daha yiiksek bir
statiiye sahip oldugu bariz bir kadin
resme hakimiyet kurar; bir tente al-
tinda oturup ayaklarini mindere uzat-
mig bu kadinin etrafinda konforunu
saglamakla gorevli bagka kadnlar ya
ayakta dikilmekte ya da onu yelpazey-
le serinletmek gibi aktivitelerde bu-
lunmaktadir. Siitunlar, cesme, havuz,
heykeller bu “s6zde” antik evin deko-
runu tamamlar. On dokuzuncu yiiz-
yilin ortalarindan itibaren, kendilerini
néo-grec, Pompéiste ya da néo-Pompéien
seklinde tanimlayarak Paris Salonu’na
giren Fransiz ressamlar, farazi yagama,
barinma, giyinme, sosyal davranig bi-
cimlerinden, cinsiyetler arasinda var
oldugunu hayal ettikleri iliskilerden ve
stilize dekorlardan idealize bir Greko-
Romen kiiltiirii yaratmigtir.'> Pompe-

i'den I¢c Gériiniim’e adin1 veren Pompei
Evi (Maison Pompéienne) de Jérome Na-
poléon’un Paris’in litkks caddesi Avenue
Montaigne'de zamanin Pompei moda-
st dogrultusunda insa ettirdigi villa-
sinin adidir. Abdiilmecid Efendi, bu
antik kadrajin tizerine Boulangernin
tablosunda var olmayan bir ¢iplaklik
boyutu ekleyerek yarattigi harem sah-
nesinde Bat’'nin Dogu’ya yonelttigi ti-
pik oryantalist bakig1 katmanlandirir;
Greko-Romen miras, Osmanli hare-
mi ve Dogu’ya ait 6geler boylece ayni
potada erir. Bu harem sahnesi oryan-
talist bakigin klasik bir 6rnegi oldugu
gibi, sergide goriilebilecek bir diger
tablo olan Sarayda Kahveci Giizeli de
ayni Avrupa modasinin bagka bir te-
zahiiriidiir; agik saglarma ay yildizh
bir taki takmis, sali ve genis kemerli
giysisiyle bir kadn, kifi yazili, sedefli
bir kap1 6niinde yan1 baginda bir cey-
lan ve palmiye yapraklariyla durmak-
tadir." Islami &gelerden yapilmis ko-
lajiyla Osman Hamdinin resimlerini
andiran—ki Abdiilmecid Efendinin
Osman Hamdi'den ders aldigina dair
kaynaklar mevcuttur>—bu tablo da
bir “Sark Tipi'ne isaret eder.3

Abdiilmecid Efendinin 1918 yilinda
yaptigt Haremde Goethe tablosuna
da “ijlham” vermis olmasi muhtemel
birka¢ resim bulunabilir. Bunlardan
birinin oryantalist ressam Georges
Clairin’in 1876 tarihli Paris Salonu’n-
da sergilenen ve sehzadenin muh-
temelen gérmiis oldugu (zira Salon

acildiginda tiim Paris’in bu tablo et-
rafinda toplandig1 séylenir),* Sarah
Bernhardtin Portresi oldugu diislinii-
lebilir (sek. 3). On dokuzuncu yiizyilda
baslayan yildizlik fenomeninin en ba-
sarili temsilcisi Sarah Bernhardt, soz
konusu tabloda tiiylerle bezeli beyaz
saten elbisesi icinde kanepesine boylu
boyunca uzanmis, kendinden emin,
dogrudan izleyicinin gozlerine bakar.
Kumaglarin zenginligi ve renklerinde,
arka plandaki aynanin stislemeleri ve
dev bir bitkinin resmin tiim sol koge-
sini kaplayiginda hafif oryantal tinilar
vardir. Haremde Goethe'nin ana sema-
st Sarah Bernhardt'inkini yakindan
takip eder.

Abdiilmecid Efendinin kadini, aktris
ile ayn1 bicimde kanepeye uzanmus-
tir, sol dirsegini yine mavi-yesil bir
yastia dayamistir; tablonun saginda,
Bernhardt'in portresindeki ayni yer-
de, yine tiiyli bir hali tizerinde, aya-
g dibinde beyaz renkli bir kopek
bulunur. Tek fark Bernhardt'in kope-
ginin canli, Abdiilmecid Efendi’ninki-
nin bir post olmasidir. Abdiilmecid’in
modeli Sarah Bernhardt kadar bagtan
¢ikarici bir bakisa, ya da muzip bir gii-
luse sahip degildir; ne de olsa burada
amag bir femme fatale yaratmak degil,
haremin yiizyillar boyunca ¢izdigi si-
nirlar icinde de olsa egitimli, kendine
giivenen, 1915 tarihli Haremde Beetho-
ven tablosunda izlerini gordiigiimiiz,
modern Osmanli kadinini “Gretmek-
tir.” O ylizden buradaki model, bir
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Sekil 4: Henry Caro-Delvaille, La belle fille, 1902. 150 x 210 cm. Ozel Koleksiyon.

yandan haremin i¢ giciklayici imalari-
ni tamamen ortadan kaldirmayan bi-
¢imde kolyesiyle oynar ve siislenme-
ye, aylakliga, bos vakte, pasif bekleyis
haline vurgu yaparken bir yandan da
basi dik, kendinden emin, dudaklar
kapal, ciddi bir yiiz ifadesi takinir.
Haremde Goethe’de, Abdiilmecid’in
bas-kadin1 Sehsuvar Hamim'in res-
medildigi, fakat Sehsuvar Kadinefen-
di’nin iri yapisi ve genel yiiz hatlariyla
tablodaki kadinin zarafetinden uzak
olduguy, figiiriin yiiziiniin Omer Faruk
Efendi'nin ¢ehresi ile karigtirildig, vii-
cudunun ise idealize edildigi dile ge-
tirilmistir.’> Buna ek olarak Abdiilme-
cid Efendinin, figiirii, uzannus kadin
tablolarinin Sarah Bernhardt’inkini
andiran ince viicutlarina benzetme-
ye calistig1 One siiriilebilir. Aktris ile
Abdiilmecid Efendi’nin modelini bir-
birinden ayiran en 6nemli ozellik ise
sag elinde tuttuklaridir; Bernhardt
gosterigli, elbisesiyle uyumlu beyaz
bir tiylii yelpazeyi bacaklarindan
asag1 dogru sallandirirken Haremde
Goethe'nin modeli kucaginda resme
adin1 veren Goethes Siamtliche Werke,
Faust kitabin1 tutmaktadir. Burada
Abdiilmecid Efendi’ye ilham verdigini
disiindiigiim esas “olagan siipheli’ye
gecebiliriz.

Haremde Goethenin en gbze ¢arpan
noktalarindan biri modelin izleyiciye
bakarken nazik bir hareketle boynun-
daki inci dizilerinden birini parmak-
larinin etrafina dolamasidir. Bu &zel
hareketi Abdiilmecid Efendimnin icat

etmekten ziyade bir yerde gormiis
olmasi muhtemeldi; nitekim Paris
Gilizel Sanatlar Akademisinde Léon
Bonnat'dan egitim almis, 1899’tan iti-
baren Paris Salonu'nda tablolar: ser-
gilenmis Henry Caro-Delvaille'n La
belle fille (Giizel Kiz) tablosunda birebir
ayni jesti buluruz (sek. 4). Abdiilme-
cid’in, hocasi Bareilles sayesinde abo-
ne oldugu Figaro Illustré, Figaro-Salon
gibi dergilerde de resimleri siklikla
yayimlanan Henry Caro-Delvaille’in,
modellerin kolyeleriyle oynadigi ya da
ellerini benzer jestlerle boyunlarina

Sekil 5: Frangois Boucher,
Madame de Pompadour, 1759,
212 X 164 cm.

Alte Pinakothek, Miinih.

gotiirdiigli birka¢ tablo daha ¢izmis
oldugunu gérmek miimkiindiir. Fakat
La belle fille, genel kompozisyonuyla,
kitabiyla, kopegiyle, hatta modelin
sa¢ stili ve yiizityle—ki bana kalirsa
Haremde Goethe'nin modeli 6nerildi-
gi gibi Omer Efendi'den ziyade, hafif
disar1 firlamis goz cukurlari, saglar,
yiiziin genel hatlar1 ve renkleri ile Ca-
ro-Delvaillein modeline benzemek-
tedir—bize Abdiilmecid Efendinin
ilham kaynagini igaret eder. Caro-Del-
vaille'n resmettigi kadin da ii¢ sira
inci kolyesinden birini parmaklarina
dolamus, tablonun sag kosesinde ko-
pegi, seyirciye dogru bakar. Kompo-
zisyonda bir kitap da mevcuttur ama
tablonun Giizel Kiz seklinde adlandi-
rilmasi, kitabin {izerinde hangi yaza-
rinmn admin yazili oldugunun neden
onemsenmedigini ve tabloya eklen-
medigini agiklar. Kitaplarin isminin
mithim gorildiagii bir portre drnegi
ve Ozellikle de Abdiilmecid Efendinin
Haremde Goethe’sinin ideolojik boyu-
tunu olusturmada ve harem kadini
imajinin iretimini agiklamada etkili
oldugu o6ne siiriilebilecek bir tablo
i¢in ise Madame de Pompadour'dan
bahsetmek gerekir.

Francois Bouchernin, Madame de
Pompadour'un ayni ismi tagtyan tinlii
portrelerini (sek. 5, 6) yaratirken gaye-
si, XV. Louisnin uzun yillar boyunca
resmi metresi (maitresse-en-titre) ko-

Sekil 6: Frangois Boucher, La marquise de
Pompadour, 1750, 60 x 45.5 cm. Louvre Mii-
zesi. RF 2142. Fotograf: RMN-Grand Palais
(Musée du Louvre) / Thierry Le Mage.



numunda bulunan kadina saygmlk
kazandirmakti. Markiz'in metres ko-
numu problematik oldugu gibi, tah-
tin veliahdr Louis de France kendisine
hala “fahige anne” diye hitap ediyor-
du.’ Fiziksel giizelligi ve sosyal yete-
nekleriyle edindigi fakat yillar iginde
ilkinin azalmasiyla zayiflamakta, dis-
manlar tarafindan tehdit edilmekte
olan konumunun imaj ¢aligmalariyla
desteklenmesi gerekiyordu. Marquise
de Pompadour’'un sanat agki ve yatkin-
I1ig1 konusunda fikir birligi bulunmasa
da Boucher ve de la Tour (sek. 7) gibi
ressamlarin Pompadour’u ideal ve de-
gismez bir giizellik anlayis1 dogrultu-
sunda betimledikleri ve daha onemlisi,
markizin kiltiirel heves ve hirslarin
one c¢ikardiklar1 bir gergekti. Bir tab-
loda ayaklarinin dibinde bir yerkiire,
cizimler, graviir aksesuarlari ile klavse-
nin tuglarina dokunuyor, bir digerinde
kendisinden beklenmeyecek sadelikte
sag1, pastel renklerdeki elbisesi, mii-
cevhersiz bagi ve boynuyla, etrafini
cevreleyen kitap ciltleri, bir gitar, bir ¢i-
zim karnesi ve sayisiz kitapla koltugu-
na oturmus, yiiziinde naif bir ifadeyle
uzaklara bakiyordu. Kitaplarin isim-
leri 6zellikle belirtilmisti: Montesqu-
ieu'niin Kanunlarin Ruhu, Voltaire'in
Henriade’1, Diderot ve Alembert’in An-
siklopedi’sinden bir cilt... Abdiilmecid
Efendi’ye ilham vermis olmasi muhte-
mel, Bouchernin Madame de Pompa-
dour portresi incelendiginde Markiz'in,
Haremde Goethenin modelini hatir-
latir bicimde kanepeye uzandigi, sol
kolunu bir yastiga dayadigi, sag elinde
de bir nota kitabi tutmakta oldugu
gorilur. Sag ayak ucunda kiigiik siyah
kopegi, kopegin yaninda yine graviir
arag gerecleri, notalar, rulo haline ge-
tirilmig planlar, karneden digar1 tagmig
eskizler goriiniir. Kanepenin sag bagin-
da bir komodin iizerinde génderilmek
tizere mithiirlenmis bir mektup ve alt
raf lizerinde birkag¢ kitap segilir. Kii-
¢iik yaz1 odasiin samimiyetinde dahi
markiz miizik, resim, edebiyat ve dis
diinyaya ilgisinin bir gostergesi olan
mektuplar ile gevrilmigtir.

Tim bu eserlerden alman ilhamla
Haremde Goethe araciligiyla inga edi-
len, yeni Osmanli kadimin imajidir;
elbette bu, tek bir tablo vasitasiyla
olusmamis, Abdiillmecid Efendi res-
samlik pratigi boyunca bu temayi igle-
mistir. S6z konusu modern “fotograf,”
onun, yakin cevresinden kadnlar,

Sekil 7: Maurice-Quentin de la Tour, Portrait en pied de la marquise de Pompadour, 1751-
1755, 175 x 128 cm. Musée du Louvre. Env no. 27614.

kizi Diirriisehvart Batili kiyafet ve
pozlarla betimlemesiyle, Haremde
Beethoven gibi Avrupai tablolar araci-
ligiyla bir yapbozun pargalarinin bir-
lesmesi misali belirmistir. Sergide yer
verilen Haremde Beethoven eserinde
ele alinan da, italya'da Pietro Longhi,
Fransa'da Louis Rolland Trinquesse,
Hollanda'da Jan Steen gibi ressamla-
rin siklikla kullandi8: tipik bir Avrupa
temasi olan aile konseridir; Abdiilme-
cid Efendi burada tiimiiyle Avrupai
giysiler icindeki Baskadinefendi Seh-
suvar’l keman, Ofelya Kalfa’y1 piyano
calarken, yere atilmig miizik notalari,
mermer bir Beethoven biistii, Bati tar-

zinda mobilya ve aksesuarlar arasinda
resmeder.” Anlagilan o ki Abdiilmecid
Efendi bu imaj pratigini kendisi i¢in
de uygulamaktadir; “entelektiiel seh-
zade” imgesini inga etmek icin kendi
fotografini daima bir kiitiiphane, ¢a-
lisma odasi veya atolye ortaminda, raf
raf kitaplar, duvarda haritalar, gazete
ve defterler, mimari ¢izimlerle gevrili
bi¢imde ¢ektirir.’*

Abdiilmecid Efendinin, Sehzade’nin
Sira Dig1 Diinyasi sergisinde goriile-
bilecek oryantalist tinili resimleri ara-
sinda Haremde Goethe, belki Faust'un
admi bu denli goze sokarak belirtti-
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160 §i icin, belki de “harem” s6zciiglinii

adiyla saniyla kullandiktan sonra
alimli bir kadin {izerinden niiansl bir
imge yarattig1 i¢in imaj olugturma isi-
ni en iyi yapani gibi goriiniir. Modelin
sik kiyafetler icinde tembelce uzan-
mas1 ve Giizel Kiz tablosundaki figiir
gibi kolyesiyle oynamasi onun Dogulu
harem kadinina ait i¢glidi ve arzular
icinden koparip atmadigini ama artik
yari ¢iplak gezme, biitiin giin kahve
icme, nargile tiittiirme, gobek dansi
yapma gibi oryantal zevkler donemi-
nin bittigini, yeni harem diizeninde
kadinin zihnini de gelistirdigini, Al-
manca orijinalinden klasikler oku-
dugunu, insanlarla mektuplastigin,
kapali kapilar ardinda, Coleridge’in
deyimiyle bir “zevk kubbesi” altinda,”
bir hapishanede yasamadigini, mo-
dern diinyay: takip ettigini basariyla
hissettirmistir. Harem kadinin elin-
den artik kitap diigmez; iistelik Ab-
dillmecid Efendimin modeli, Jacques
Henner'in La Liseuse’ii veya Roussel'in
The Reading Girl'i gibi miifrit bicimde
erotize edilmis degildir. O, Fragonard,
Blanche, Monet gibi ressamlarin ¢iz-
digi yalnizca elindeki kitabin biiyiisii-
ne dalip gitmis “okuyan kadin” imge-
sine de uymaz. Esasinda Marquise de
Pompadour da bu imgelere kiyasla
farklilik gosterir; o, uzaklara bakar,
sanki elinde tuttugu kitap iizerine
distinmekte, ya da notalarin melo-
disini zihninde canlandirmaya calis-
maktadir. Kargimizdaki tatli hayalle-
re dalmis bir kadin degildir; sakince,
bilgece, bir fikir ya da bir sanat eseri
tizerine tefekkiir etmektedir. Abdiil-
mecid’in modeli ise, ne bag1 oniinde,
elinde tuttugu Faust'un sayfalarinda
heyecanla kaybolmustur, ne de goz-
lerini uzaklara dikerek bu edebiyat
eseri hakkinda diistincelere dalmugtir;
o dogrudan izleyiciye, bize bakmakta-
dir. Adeta “Bakin, gordiiniiz mii? Ne-
ler de okuyorum!” der gibidir ve res-
saminin bu taptaze oryantalist imaj,
“Modern Osmanli Harem Kadini’ni
yaratmig olmaktan duydugu gururu
bize yansitir.

Sehzade’nin Sira Disi Diinyasi: Abdiil-
mecid Efendi sergisinin bu tiirden ana-
lizlere izin verebilmesi yalnizca genis

ve kronolojik kargilagtirmalara mii-
saade eden bir resim segkisi icerme-
sinden degil ayn1 zamanda sahsi bel-
geler acisindan da zengin olmasindan
kaynaklaniyor. Sakip Sabanci Miizesi
gecmigle giiniimiiz arasinda baglan-
tilar kuran, tarihi perspektifi sanatla
birlestiren sergilere yabanci degil;
Modernizmin Izinde Tiirk Resmi (2022),
Tanzimat'tan Cumhuriyete: Ressam
Hocalanin Ressam Ogrencileri (2021),
Bogazi¢inde Bir Hanedan: Kavalal
Mehmed Ali Pasa Ailesinin Izleri Ath
Kosk'te (2018) gibi sergiler, sanat {ize-
rinden Osmanli Imparatorlugunun
ve devaminda Tiirkiye Cumbhuriye-
ti’'nin toplumsal ve iktisadi dontigiim-
lerini yansitirken bir yandan da ku-
saklar boyunca degisen sanat anlayigi
ve sanat¢t imgesini basarili bi¢imde
inceleyen iglerdi. Yine miize, Avni Li-
fij: Caguun Yenisi (2019), Feyhaman
Duran: Iki Diinya Arasinda (2017) gibi
sergiler araciligiyla tek bir sanatciyi
odaga vyerlestirerek tarihi siireclerin
gelisiminin o sanat¢inin yagami ve
yapitina nasil etki ettigini gosteren
iglere de imza atmigti. Abdiillmecid
Efendi sergisinin farklilig1 ise nesnesi-
nin bir hanedan mensubu olmasinda
ve tam da bu sebeple hakkindaki ar-
siv materyalinin fazlaliginda yatiyor.
Belgelerin niceligi ti¢ farkli yonetim
bigimine—mutlakiyet, mesrutiyet ve
cumhuriyet—tanik olan, iki diinya
savagl ve slirglin yasayan sehzadenin
sanatinda politik dalgalanmalarin et-
kisini izlemeye imkan verirken, Pierre
Loti ile mektuplagsmasinda takip edi-
lebilecek, otuz {i¢ sene boyunca Saray-
burnu’na her baktiginda babasi Sultan
Abdiilaziz'in katledildigini hatirlaya-
rak kederlenmesi veya Dolmabahce
Sarayrndan Bogazi¢ini izlediginde
Yunan savas gemilerini gormekten
sonsuz bir iskence ¢ekmesi* gibi son
derece sahsi paylagimlar Sultan Ab-
diilmecid hakkinda psikolojik a¢ilim-
lar sunuyor. Sakip Sabanci Miizesi, bir
araya getirdigi koleksiyonun ve arsivi-
nin ¢esitliligiyle serginin bagligindaki
“sira dig1” Onermesinin de altini dol-
duruyor ve farkli alanlarda analizleri
miimkiin kilmasiyla bu 6nemli politik
figiiriin ilk kez bu denli kapsamli bir
portresini ziyaretgiyle bulusturuyor.
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