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Ozet: Asaf Halet Celebi, bilingalt1 ve varolug sorunlarina dayali, mistik, masalsi ve
diissel siirleriyle, 1940'l1 yillarin yeni tarz siir taraftari geng kusagi arasinda 6zel bir
yer edinmistir. Yasayisi, kisiligi ve eserleriyle doneminde genellikle alay konusu
olan sair, kazandig1 tinii bir bakima bu alayc1 degerlendirmelere borgludur. Ancak
Asaf Halet'in siirleri dikkatle incelendiginde, bu siirlerin arkasinda, sinirlar1 islam
tasavvufu ve Hint mistisizminden tarih 6ncesi uygarliklara kadar uzanan genis bir
kiiltiir evreni goriilebilir. Asaf Halet'in, donemin gesitli gazete ve dergilerinde ya-
yimlanan edebiyatla iligkili yazi ve konusmalar1 bize onun sadece iyi bir sair degil,
ayni zamanda, 1940'11-50li yillarin edebi tartismalarma katilmus, siirin yapisi ve te-
malar1 baglaminda, Tiirk siirine dair etkili gortisler {ireten verimli bir aydin oldu-
gunu gostermektedir. Siirde vezin ve kafiyenin gerekliligi tartismasinda Garip Ha-
reketiyle benzer diistinceleri savunmus; ancak toplumcu-gergekgi sairlerin aksine,
ideolojik siir anlayisini reddetmistir.

THE LITERATURE OF AN AGE THROUGH THE
EYES OF ASAF HALET CELEBI

Abstract: Asaf Halet Celebi found a special place with his mystical, tale-like and dreamy
poems which depend on the subconscious and the existential matters among the young ge-
neration of 1940’s that were in favour with “new style poetry”. The poet who generally be-
came a mockery subject because of his life style, personality, and his works in that time, owes
his fame, in a sense, to these ironic evaluations. But, when Asaf Halet’s poems are carefully
examined, it can be seen that there is a wide cultural universe behind his poetry whose bor-
ders extend from Islamic and Indian mysticism to prehistoric civilizations. Asaf Halet’s ar-
ticles and conversations on literature published in various newspapers and periodicals of
that time show us that he was not only a good poet but also a prolific intellectual who par-
ticipated in the 1940’s and 50’s literary debates and produced effective ideas on Turkish po-
etry in terms of poetic structure and themes. In the debates on the necessity of rhythm and
rhyme in poem, he defended similar arguments with the Garip Movement; but he rejected
ideological poetry unlike social realist poets.

* Or. Gor., Bogazici Universitesi, Tiirkge Dersleri Koordinatorliigii.
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940’larin edebiyat ve mizah dergilerine g6z gezdirenler, gazete-

lerden o devrin sanat tartismalarini takip edenler, iki ismin 6ne
ciktigini goriir: Orhan Veli Kanik ve Asaf Halet Celebi.

Orhan Veli, toplumsal yergi iceren “Kitabe-i Seng-i Mezar” siiri
sayesinde alayla karisik bir iine kavusurken 1940 kusaginin bir di-
ger yenilikgi sairi Asaf Halet, “Siddharta” siirinde kullandig: ve Bu-
dist 6gretisine ait bir metinden alinmis “Om mani padme hum” s6-
ziiyle! edebiyat ¢evrelerinde taninmistir. O devirde gazete stitunla-
riny, dergi sayfalarini iggal eden “eski-yeni tartismalar1”nda hep 6n
siralarda gordiigtimiiz “Siddharta” sairi, okurda gariplik duygusu
uyandiran, mistik, masalsi, bilingaltina dayali, soyut siirleriyle, en
az Orhan Veli kadar alay konusu olmaktan kurtulamamigtir. Asaf
Halet; 1930'1u-40'11 yillarda giyinisi, konusmasi ve hayat bicimiyle
son dénem Osmanli toplumunda karsilagabilecegimiz bir “Istanbul
Beyefendisi” olarak dikkat ¢ekmis; Galatasaray Lisesi'nden aldig1
Bat1 kiiltiirti de aydin kisiliginin sekillenmesinde etkili olmustur. Si-
irlerinde, arastirma ve incelemelerinde; Islam tasavvufundan Hint
mistisizmine, Divan siirinden Arap ve Iran edebiyatina, halk masal-
lari, destanlar ve efsanelerden tarih 6ncesi uygarliklarin gizemli
diinyalarina, magara devri insanlarmin yasantisindan evrenin va-
rolus seriivenine kadar genis bir konu dagarcigi goze carpmaktadir.

Asaf Halet Celebi'nin adin1 duyurmaya basladig: yillar, Ttirk sii-
rinde eski-yeni tartismalarimin yasandig1 déoneme rastlar. Bir yandan
Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat'in baglattiklar1 Garip Hare-
keti, diger yandan Nazim Hikmet'in 6nctiltigiinde ilerleyen toplum-
cu-gergek¢i hareket, edebiyatimizin giindemini belirlemistir. Asaf
Halet ise kendine 6zgii siirleriyle yenilikgilerin safinda yer almis; an-
cak dergi ve gazetelerde yayimlanan yazilar1 ve soylesilerinde dev-
rinin edebf egilimlerini elestirmekten de geri durmamusgtir.

ESKi YENI TARTISMALARI

1930'1u-40'l1 yillar, Tiirk siirinde arayis yillaridir. Halk siiri zev-
kini kesfetmis Faruk Nafiz gibi sairlerle Divan edebiyat1 ve 19. yy.
Fransiz siirinin terbiyesinden ge¢mis Ahmet Hasim ve Yahya Ke-
mal gibi dev isimlerin etkisiyle yon bulan siirimiz, onu yeni bir
mecraya siiriikleyecek yetenekli isimleri aramaktadir. Iste bu do-
nemde Asaf Halet, Arif Dino, Orhan Veli, Celal Silay gibi genglerin
de iginde yer aldig1 bir grup, Tiirk siirine yeni bir soluk kazandir-
mak adina ortaya cikar. Ilk olarak Orhan Veli ve Oktay Rifat'in “ye-
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ni” siirleri, Varlik dergisinin 15 Eyluil 1937 tarihli 101. sayisinda ya-
yimlanir. Asaf Halet ise 18 Tegrinisani 1938’de Ses dergisinde ¢ikan
“Clineyd” siiriyle bu kervana katilir. Yeni siir taraftarlari, klasikles-
mis sekil, vezin ve kafiyenin yani sira mecaz, istiare, tesbih gibi ede-
bi sanatlara kars: ¢tkmis; zaman zaman Japonlarin “Haikai” adim
verdikleri kisa siirlere ilgi duymuslardir. Boylelikle paradokslar,
aforizmalar, vezinsiz, ahenksiz ve okurda sagkinlik uyandiran dize-
ler, 1940’larin edebiyat dergilerinde sikca goriiliir hale gelmistir.2

Devrin sanatgilarinin toplandig yer, Beyazit'taki Kiilliik Kahve-
si’dir. Cogunlugunu {iniversite 6grencileri, 6gretim tiyeleri ve sa-
natcilarin olusturdugu bir grup, o yillarin edebiyat giindemini bu
kahvede belirlemektedir. Bir sayilik dmrii de olsa, adint bu mekan-
dan alan bir dergi ¢ikarilmustir. Kiilliik'tin 1940’larin geng sairleri
agisindan ne kadar énemli bir merkez oldugunu anlayabilmek igin
Salah Birsel’in su sozlerine kulak vermek yeterlidir:

“Ne var ki, 1940 yilinda Kiilliikk’iin havas: oldukga degisir. Buray: bu kez
“Geng Kusak” adiyla anilan irili ufakls, eskici-yenici yazarlar doldurmaya bas-
lar. Abidin Dino, Nail V., Fikret Adil, Rifat Ilgaz, Niyazi Akincioglu, Hiisamettin Bo-
zok, Sabahattin Kudret, Asaf Halet Celebi, Celal Silay, Suphi Taghan, Arif Dino, Ca-
vit Yamag, Ihsan Altay, Samim Kocagoz, Suat Dervis, Hasan Izzettin Dinamo, Omer
Faruk Toprak, Liitfii Eris¢i, Arif Kaptan ve motosikleti, Bedri Rahmi Eyuboglu ve
Stiavi Koger az ya da ¢ok gortintirler orada... Kiilliik dergisi, Geng Kusak'in ne
yapmak istedigini okurlara hafifce ¢itlatmis olmakla edebiyat tarihimizde ko-
sebaglarindan birini tutar. Okurlar, Kiilliik'tin sadece bir kahve ad1 olmadigin,
onun bir yon sayilmasi gerektigini bu dergiyle 6grenmislerdir. Okurlarin der-
giden 6grendikleri bir sey daha vardir. O da, bugiiniin ozanlarinin halkla ilig-

ki kurma gizemini bir kahvenin tavaninda bulacagidir.”3

Killik'tin yani sira Beyoglu'nun degisik mekanlarinda haftanin
belirli giinleri bir araya gelerek siir tizerine ortak diistinceler tireten
bu gengler, Tiirk edebiyatinda “tasfiye hareketi” olarak adlandirila-
cak bir tartismanin da fitilini ategler. Geng Kusak’in kimi gair ve ya-
zarlarinca baglatilan bu hareket, Tiirk edebiyatini ¢tkmaza stirtikle-
dikleri iddiasiyla Peyami Safa, Behget Kemal Caglar, Aka Giindiiz
ve Resat Nuri Giintekin gibi isimlerin yanu sira “Bes Hececiler”i he-
def alir. Bu isimlere yonelik yiiriitiilen kampanya giderek genisler
ve edebiyat diinyamizda biiytik giirtiltii koparir. Aksam, Son Posta,
Yeni Sabah basta olmak tizere pek ¢ok gazete, yapilmak istenen bu
tasfiyeden ve eski-yeni kavgasindan s6z eder. Dergi ve gazetelerin
biiytiik bir kismi, yenilik¢i edebiyata karsi ¢ikan yazarlarin etkisi al-
tindadir. Bu nedenle, kavga daha da kizisir. 1930’larin sonlarina
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dogru, yenilik¢i genglerin goriislerini savunan gazete ve dergilerin
sayisinin artmaya bagladig: goriiliir. Asaf Halet'in de siir ve yazila-
rinin yayimlandig Ses, Sokak, Hamle, Yeni Insanlik ve Yeni Adam’da,
gelenekci sair ve yazarlarin elestirilerine cevap niteligi tasiyan gok
sayida yaz1 yayimlanur.

Eski edebiyat taraftarlarinin; “sarasi tutmus meczup sayiklama-
s1”, “bliyticii tekerlemesi” gibi yakistirmalarla# siirlerini alay konu-
su yaptig1 Asaf Halet, yine de baz1 arkadaglar: tarafindan siirdtirii-
len bu tasfiye hareketine destek vermez. O yillarda kendisine soru-
lan bir soruya su yanit: verir:

“Tasfiye hareketini ben manasiz buluyorum. Béyle bir sey mevcut degildir.
Sanat hayat: resmi bir kadro mudur ki, listelerde oraya girecekler veya oradan
¢ikmast icap edenler tayin edilsin. Hakiki tasfiye, ancak zaman tarafindan ya-
pilir ve burada en biiyiik rolii, tasfiye olunacak eserlerin bizzat kendisi deruh-
te eder.”?

Tasfiyeyi “zaman”in gerceklestirecegine inanan sair, gerek ken-
disine gerekse yeni siiri savunan arkadaslarina sert elestiriler yonel-
ten yazarlara, bazen ayni tislupla kargilik verir ve diinya edebiya-
tryla temas hélinde, 6zgiin diistinceler tireten genglerin 6niinti kes-
meye hi¢ kimsenin giicliniin yetmeyecegini vurgular:

“Fakat biitlin bu ¢irpinmalara ragmen bu zatlar bilmelidirler ki, yeni nesil-
de bir edebiyat efkar-1 umumiyesi dogmustur. Geng neslin okuyucusu olsun,
yazicst olsun, diinya edebiyatiyla bugiin temastadir ve bu kof ve sahte palav-
rasyoncularin da foyalari meydana ¢ikmistir. Hatta yeni neslin i¢ginde bunlari
miidafaa etmek isteyenler zuhur etse bile, onlarin akibeti de digerlerinin aki-
beti gibi sepete atilmaktir.”®

Eski-yeni kavgasinin yol actig1 toz duman igerisinde, Asaf Ha-
let'in ad1 genellikle devrin mizah dergilerinde goriiliir. Yukarida da
belirttigimiz gibi, 1940’11 yillarda Orhan Veli’den sonra en ¢ok eles-
tiri ve alay konusu yapilan sair Asaf Halet'tir. Donemin mizah giin-
demini belirleyen Akbaba, Karikatiir gibi dergilerde, neredeyse her
hafta, sairin son yayimladig: siirler hakkinda alayci-elestirel yazila-
ra rastlamak miimkiindiir. Asaf Halet’in bu 6l¢tide agir elestirilere
ugramasinin ana nedeni; onun siirlerinin, déonemindeki pek ¢ok sa-
ir, yazar ve okurun kolay kolay niifuz edemeyecegi kiiltiirel kay-
naklardan beslenmis olmasidir. Mehmet Kaplan'in, Asaf Halet he-
niiz hayattayken yaptig1 tespiti tekrarlayacak olursak onun siirleri,
“varligin derinine inen ve insani, asirlardan beri gelisen tarih ve
medeniyetin i¢inde ele alan” siirlerdir. Asaf Halet siiri; “Islam, Mi-
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sir, Cin, Hint, Afrika ve kismen Avrupa medeniyetlerinden gelen
cesitli unsurlarla tabiatin derin ve esrarli sembollerinin sairin mis-
tik ve trajik mizaciyla birlesmesi” sonucu dogmustur” Bu hali,
“Magara” siirindeki

icimdeki magarada

bir yigin kitap var

bakinca yakindan

tasvirlerin gozleri oynar

ve konugur

hepsinin yiizleri benim yiiziim gibi
ve gozleri benim goziim gibi®

dizeleriyle ifade eden sairin, bilingaltin1 biitiin gizemiyle yansitan
siirleri, o devrin sanat gevrelerince garip ve anlamsiz bulunmustur.
Entelektiiel ufkunun genisligi nedeniyle, bazi siirlerinde Palice, Ib-
ranice, Arapca, Fransizca, Eski Misir dili ve Yunancaya ait s6zciik
ve climleleri kullanmas1 da bdéyle bir algilamanin olugsmasinda
onemli rol oynamustir. Ancak Asaf Halet, edebiyatimizda “nevi sah-
sina miinhasir bir sair” olarak taninmasini ve genis bir ilgi uyandir-
masini yine bu siirlere bor¢ludur.

“GARIP” SiiRi UZERINE

“Biz, senelerden beri zevkimize, irademize hiikmetmis, onlari
tayin etmis edebiyatlarin, o sikici, o bunaltici tesirinden kurtulmak
i¢in, o edebiyatlarin bize 6gretmis oldugu her seyi atmak mecburi-
yetindeyiz.”? diyerek yola ¢ikan Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih
Cevdet; Garip Hareketiyle 194(0’larin siirine damga vurmuslardir.
Siirden vezin, kafiye, s6z ve anlam sanatlarinin atilmasi, siirin giin-
delik konusma diliyle yazilmas: ve olagan hayatin renklerini akset-
tirmesi, bu hareketin savundugu temel ilkeler arasinda yer alir. Ga-
rip, boylelikle bicimde ve igerikte geleneksel siirin tiim kurallarina
kars1 ¢ikmis ve siirimize yepyeni bir bakis acis1 getirmistir.

Asaf Halet Celebi'nin siiri; bilingaltina dayali, masalsi, soyut bir
nitelik tagimasi yoniiyle, siradan insanin timitlerini, sevinglerini ve
kaygilarini, anlagilabilir bir dille aktarmay1 hedefleyen Orhan Veli
ve takipgilerinin giirinden ayrilir. Ancak Garip sairlerinin vezin, ka-
fiye ve edebi sanatlara kars1 gosterdikleri tavir, Asaf Halet'in tavriy-
la benzerlikler tasir. Vezin ve kafiyeyi eskimis sekil anlayisinin birer
tirlinii olarak degerlendiren Asaf Halet, 1953'te Istanbul dergisinde
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yayimlanan “Benim Goziimle Siir Davasi” baslikli yazi dizisinin bir
yerinde konuyla ilgili sunlar1 sdyler:

“Vezin ve kafiye regetelerinin itibariligi meydanda. Her siir i¢in yeni bir se-
kil yaratmak kudretini kendinde géremeyenlerin tesellisi. Her kapiy1 acan ve-
zin ve kafiye maymuncugu, okuyup yazma bilmeyen kimse ile sairin hafizasi-
na yardim igin icat edildi ve kulaga hos geldigi icin yerlesti. Fakat muhtevanin
bu kadar ¢ogaldig1 bugiinkii siiri, basmakalip tek sekil tatmin etmez.”10

Bu sozler, Orhan Veli'nin vezin ve kafiyenin dogusuna iligkin
yaptig1 yorumla ortiismektedir. Orhan Veli, 1941'de ¢ikan Garip’in
onsoziinde, “Kafiyeyi ilk insanlar, ikinci satirin kolay hatirlanmasi-
n1 temin igin, yani sadece hafizaya yardimei olmak maksadiyla kul-
lanmuglardi. Fakat onda sonradan bir giizellik buldular. Onu, hik-
met-i viicudu asag1 yukari ayni olan vezinle birlikte kullanmay1
maharet saydilar.”1! sozleriyle sairlerimizdeki vezin ve kafiye ta-
kintisin1 elestirmistir.

Siirde kaliplagmis sekil anlayiglarini reddeden ve “$iir, madde-
nin degil ruhun ifadesidir; ruhun nasil rengi ve sekli yoksa siirin de
yoktur!”12 diyen Asaf Halet, yine de sekilsizlikten yana degildir.
Aksine, her siirin kendi ruhunu yansittigina ve sadece kendine 6z-
gii bir sekli olmasi gerektigine inanmaktadir. Dolayisiyla, vezin ve
kafiye kaliplarini atmak, siiri ses ve ahenkten soyutlamak demek
degildir. Birtakim ses unsurlarina bagli kalmadan hece sayilarin-
dan, dizelerin uzunlugu-kisaligindan, imaleler, tekrarlar, aliteras-
yonlar, yabanci dillere ait sozciik ve climlelerden yararlanarak da
siirde bir i¢ ahenk olusturmak mumkiindiir.!3 Asaf Halet, bu gorii-
stiyle de Orhan Veli'ye yaklasmus olur. Orhan Veli, Garip 6nséziin-
de, “Siirde eger takdir edilmesi lazim gelen bir ahenk varsa, onu te-
min eden sey, ne vezindir ne de kafiye. O ahenk, vezinle kafiyenin
disinda da, vezinle kafiyeye ragmen de mevcuttur.”14 diistincesini
savunmustur.

S6z ahenkten agilmigken her iki sairin siir-musiki iligkisine dair
goriglerini de ele alalim. Hem Asaf Halet hem de Orhan Veli, siiri
resim, miizik gibi sanat dallariyla karistirmamanin uygun olacag:
diistincesindedirler. Sairin betimleme isini ressama, hikayeyi yaza-
ra, miizigi bestekdra birakmasi en dogru davranistir. Orhan Veli,
bunu beceremeyenleri siir sanatina saygt duymamak ve hile yap-
makla suglar. Siiri, insanin bes duyusuna degil kafasina hitap eden,
anlamdan ibaret bir s6z sanati diye tanimlayan Orhan Veli'ye gore
musiki, hakiki siir unsurlarindan biri olarak degerlendirilmemeli-
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dir.15> Ancak Asaf Halet, siirle musikinin kesin ¢izgilerle birbirinden
ayrilabilecegi diisiincesine itibar etmez. Musiki, siirde belli bir 6l¢ii-
de kullanilirsa, siirin ifade zenginligine katkida bulunabilecektir.16

Anlamu giiclendirmek ve anlatim1 daha etkileyici kilmak igin bir-
takim s6z ve anlam sanatlarina bagvurmalk, siirin geleneginde var-
dir. Ancak Asaf Halet, siirini kurarken bu yola bagvurmamus; tes-
bih, mecaz, istiare gibi sanatlari, tarifi ve tasviri gaye edinen sairle-
rin ihtiya¢ duyduklar1 unsurlar olarak gérmistiir. Bu sairler, bilin-
caltinda bir olayin biraktig1 etkiyi degil, o olayin kendisini anlatma-
ya ¢aba sarf eden kimselerdir. Bu tiir bir anlatida, agiklama ve belir-
ginlestirme zorunlulugu 6n plana ¢ikacagi icin, s6z ve anlam sanat-
lar1 daha da 6nem kazanacaktir. Boylelikle sair, biitiin giictind, siiri
kelime oyunlariyla siislemeye harcayacak bazen de kendinden 6n-
ceki sairlerin giizel ve vazgecilmez buldugu s6z kaliplarini kullan-
ma yoluna gidecektir. Bu durum, siirin 6zgtin bir ¢izgide gelisimini
stirdlirememesi anlamina gelmektedir.

Asaf Halet, s6z ve anlam sanatlarinin yol agtig1 bu tikanukligin
siirden hikayeyi ¢ikarmakla giderilebilecegini savunmustur. Zaten
giiniin siir anlayis1 da bu dogrultuda bir degisim gostermektedir:

Bugtinkii siirde ise anekdot gaye degildir. Ancak kendisinden
liizumu kadar istifade edilen bir vasitadir. Bununla anlatilmak is-
tenen sey, kendi benligimizdir. Yani siir, daha subjektif bir fonksi-
yondur. Madem ki anekdot, gaye degil de bir vasitadir; bunun igin
de anekdotu siisleyen ve onu anlatmaya yarayan tegbihler de bey-
hudedir.1”

Sair, s6z ve anlam sanatlarina yonelik bu tavriyla, Garip sairleri-
nin anlayigina benzer bir tutum sergilemis olur. Orhan Veli, Garip’in
onsoziinde, “Tesbih, istiare, miibalaga ve bunlarin bir araya gelme-
sinden meydana ¢ikacak bir hayal zenginligi, timit ederim ki, tari-
hin a¢ géziinti artik doyurmustur.”18 diyerek bu konuda tavrini or-
taya koymustur.

Simdiye kadar, bi¢cim yoniinden Garip siiriyle genellikle ters
diismedigini gordiigiimiiz Asaf Halet'in, icerik noktasinda Orhan
Veli ve takipgilerine ¢ok ciddi elestirileri olmustur. 18 Agustos
1949'da Edebiyat Alemi dergisinde yayimlanan bir séylesisinde yap-
t1g1 su degerlendirme dikkat cekicidir:

“Bence siir, yovmi vukuatin laubali bir lisanla, hatta kendi seviyemizdeki-

lerin altinda olanlarin diliyle ifade edilmeye kalkilirsa, bunda bir siir unsuru
bulundugunu iddia etmek her zaman kabil degildir.”19
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Bir yazisinda ise, elestiri oklarint dogrudan Orhan Veli’ye yonel-
tecek, onun siirde gercekci ve icten bir duyarliligi yansitamadigin
One siirecektir:

“Orhan Veli, hi¢ bilmedigi asag1 siniflarin, kiilhanilerin ve fahigelerin de si-
irini yazmak istemis, onlarin lisanin1 kullanarak Vesikali Yarim’i ve yine adedi
mahdut birkag siiri viicuda getirmisti.

Paris argosu ile Paris’in kaldirim yosmalari ve serserilerinin siirini yazan ve
gecen asrin sonlarinda yetisen Rictus’a nazire mi yapmak istemisti bilmem.
Yalniz bu siirlerde onun kadar muvaffak oldugundan siipheliyim. (...) Orhan
Veli, kendi bagini yiyen o mesum icki iptilasinin diginda vesikali fahiselerle dii-
stip kalkan bir insan degildi muhakkak... Kiilhanbeyi, serseri de degildi; hal-
buki Rictus bizzat clachord denilen serserilerin iginde yetismis ve onlardan ay-

r1 olmayan bir insand1.”20

Asaf Halet, Orhan Veli'nin, bohem hayat tarzini yticeltmeye d6-
niik siirlerini taklit ederek edebiyat diinyasinda iin kazanmaya ¢a-
lisan sairlere ddeta ates ptiskiirmiis, onlar1 argo tislubunu benim-
sediklerinden otiirti siirimizi yozlastirmakla sucglamistir. Nitekim,
Metin Eloglu'nun ilk siir kitab1 igin yazdig1 bir yazida,?! bu tiirden
elestirilerini gorebilmek miimkiindiir.

TOPLUMCU-GERCEKCI SiiR UZERINE

Edebiyatimizda 1920'lerden baglayarak Nazim Hikmet'in 6ncii-
liigiinde gelisen toplumcu-gercekgi siir; iilke insaninin sorunlarin
sosyalist ideolojinin bakis acisiyla dile getirme yolunu se¢mistir.
Milli Miicadele sirasinda ve onu izleyen yillarda yoksulluk, ekmek
kavgasi, egitimsizlik, feodal ve siyasal baskilar, somiirti, esitsizlik
gibi sorunlar1 giindeme tasiyan toplumcu-gercekgi sairler, zaman
zaman sanati siyasal ideolojilerinin aract haline getirmek ve estetik
kaygilar1 goz ard: etmekle elestirilmislerdir. Bu siir anlayisinin, hig
kugku yok ki, en gtizel 6rneklerini Nazim Hikmet vermis; II. Diin-
ya Savagi'min ardindan politik kamplagmalarin belirginlesmesiyle
birlikte Attila TThan, Ahmet Arif, Hasan Hiiseyin, Arif Damar gibi
isimler, toplumcu-gercekgi siire yeni bir ivme kazandirmiglardar.

II. Diinya Savasi'nin basladig1 ve sanat cevrelerinde komtinizm,
fasizm tartismalarmin siddetlendigi yillarda edebiyat diinyasina gi-
ren Asaf Halet, politik catisma ortamindan uzak durmay1 yeglemis-
tir. Siirlerinde de siyasal ya da toplumsal herhangi bir etkiye rastla-
mak miimkiin degildir. Kendi ifadesiyle, ebedi olani 6grenme tutkusu,
bir hirka bir lokma anlayiginin etkisinde sekillenen mizaci, diinya ahvali-
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ni siirlerine aksettirmesine firsat vermemistir.22 1940 yilinda Fransanin
Naziler tarafindan isgali {lizerine yazdig1r ve edebiyatimizda II
Diinya Savast'yla ilgili ilk siirlerden biri olarak kabul edilen “Fran-
sa Igin Siir 1940”ta bile o, i¢ diinyasinin kapilarini bize agmakta; go-
cuklugunda dinledigi bir Fransiz halk masalinin, bilingaltindaki iz-
lerine ulasarak isgal Fransa’sinda aglayan cocuklarin caresizligini
dile getirmektedir. 23

Asaf Halet, siiri ideolojik bir araca, bir propaganda 6gesine do-
niistiiren anlayisin karsisinda olmustur. Yeni Insanlik dergisinde ya-
yimlanan bir sdylesisinde, su ifadeler 6ne ¢ikar: “Sosyal gaye, sana-
tin degil siyasetin mevzuudur. Sanat ve siyaset tamamen ayr1 sey-
lerdir ve ayr1 ayr diistiniilmelidir. Her insanin tenha ve gizli taraf-
lar1 vardir. Sanat, bizim bu en yalniz tarafimizin ifadesidir ve olma-
lidir. Politikanin ve sosyal dava dedigimiz seyin ifadesi nutuktur,
sanat degil...”24

Diinya gazetesinde yayimlanan bir soylesisinde ise, isim verme-
den Nazim Hikmet ve takipgilerini sert bir dille elestirir: “$iiri icti-
mailestirmek iddiasinda bulunanlar; siiri stkilmis yumruklara ve
makine giiriiltilerine bogmak gibi siyasi bir gaye istihdaf eden k-
tli propagandistlerdir.”25

Asaf Halet'e gore sair, kendini dinlemeli ve kendine benzeyen
insanlar igin siir yazmalidir. Siir, sonugcta, bireysel bir ¢cabanin tirii-
niidiir ve sair, toplumun kurtariciligina soyunmakla sadece kendi-
ni kandirmis olacaktir: “[sair] Bazen vazifesini, yumruklarin sika-
rak cemiyetin kudretini haykiran bir kahraman miisveddesi roltinti
oynamaktan ibaret sanir. Bayrak vesair milli sembollerle teneke gii-
riltiisti yapan ve askerlik oyunlar1 oynayan mahalle ¢ocuklarimin
taklidini ¢ikarir.”26

Asaf Halet, “toplumcu” diye nitelendirilebilecek sanatin igerigi-
ni, ideolojik degil bireysel duygu ve diisiincelerin belirleyecegi
inancindadir. Bunu su sekilde agiklar:

“Fert, cemiyetten ayrilmadig: gibi, cemiyet de fertlerden mitesekkildir.
Her fert bir cemiyette yasar ve onun bir parcasidir. Binaenaleyh, ferdi alaka-
dar edecek her tiirlii duygu ve diisiinceler, cemiyet i¢in demektir. Cemiyet,
benimsedigi ferdin duygularini kendi mali addeder. (...) Yani bir kisim insan-

larin iddia ettikleri gibi; “cemiyet”, “insanlik”, “is” vs...den bahsetmekle si-
it, cemiyet siiri olmaz”27

Sair, siyasal-toplumsal konulari siirinin disinda tuttugu igin, za-
man zaman elestirilmistir. II. Diinya Savasi ve sonrasinda insanli-
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gin yasadig1 yikim, savagin Tiirkiye’deki toplumsal, kiiltiirel ve si-
yasal yansimalari, tek parti donemi uygulamalari, demokrasiye ge-
cis stireci, kentlesme, go¢ ve sinifsal catismalar onun siirine hig yan-
stmamistir. Sair, neden bdyle bir tercihte bulundugunu Fikret Ur-
giip’e soyle agiklayacaktir:

“Sosyal vakalarla ugrasamazsiniz. Yapamayacaginiz sey {izerinde fikir yii-
riitmek de aptalliktir. O zaman, kiigiik, adi ve bayag bir sekilde, anlamadigi-
niz fikirlerin miidafii olursunuz. Afisteki sinek pisligi gibi bir sey olursunuz.
Kendi isimi dtizeltemiyorum, kald: ki milletin isini dtizeltecegim. Bunu yapi-
yoruz diyenler de higbir sey yapmiyorlar. Hepsi laf i giizaf!...”28

Gortildigt gibi, sairin ice doniik mizaci, ¢ocukluk yillarindan
yetiskinlik evresine tagsan bazi sorunlarla ytizlesme ihtiyaci, onu bi-
lingalt1 ¢oztimlemesine dayal1 bir siir anlayigina yoneltmis ve giin-
delik tartismalardan kopmasina yol agmstir. Sair, 6liimiine kadar
hep kendi i¢ diinyasinin siirini sdyleyecektir.

Ozetle Asaf Halet, sadece sair kimligiyle degil, devrinin edebi
tartismalarina katilarak gortislerini acik yiireklilikle dile getiren,
boylelikle 1940'11-50'1i yillarin diistince ortamina katkida bulunan
bir aydin olarak da dikkat ¢cekmektedir. Siyasal ya da sanatsal hi¢-
bir akim iginde yer almamasina ve kendine 6zgii bir siir anlayisi
olusturmasina ragmen, Asaf Hélet'in yazilarindan Cumhuriyet do-
nemi Tirk siirinin en calkantili yillar1 hakkinda fikir edinmek
mimkiinddir.
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