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SEZAI KARAKOC'UN SIIRINDE IMGELER

Hayrettin Orhanoglu*
C—:\

Ozet: Tiirk siirinde imge ve imgecilik anlayisi, 6zellikle Tkinci Yeni siirecinde baslt
bagsina bir tavir olarak algilanmaktadir. Oysa imgeci tavir, tematik ve gostergebilim-
sel yaklagimlarin 6tesinde daha ok biling algilarina yonelik veriler saglamas sebe-
biyle sairi tanima ve tanimlamada tutarlilik gosteren bir siiregtir. Dolayisiyla bir si-
irin analizinde imge siireclerine deginilmesi zorunludur. fkinci Yeni siiri iginde ken-
dine 6zgii nitelikleri olan Sezai Karakog da imgeci bir sairdir. Ancak sairin gelenek-
le olan bagintisi, onun imgeci yaklagimina farkli bir gozle bakmamizi zorunlu kil-
maktadir. Cogu modern sairde oldugu gibi Karakog¢'un siirlerinde de dénemin or-
tak imgeleri yer almaktadir. Bu ¢aligma, sairin ortak imge diizeylerinde hangi fark-
lhiliklara sahip oldugunu agiklamaktadir.

Anahtar Kelimeler: hnge, Sezai Karakog, siir, biling, diinya.
IMAGES IN THE POETRY OF SEZAI KARAKOC

Abstract: Image and the notion of imagism especially in the Ikinci Yeni period is percei-
ved as a “style” all on its own. Nevertheless, imagistic style, beyond thematic and semi-
ologic approaches, is a consistent process of recognizing and identifying the poet becau-
se of the fact that it provides data devoted to conscious perception. Thus, it is essential to
touch on the process of images during analyzing a poem. Indeed, Sezai Karakog, who has
a special characteristics in the Ikinci Yeni poetry, is also an imagist poet. However, the
poet’s relation to tradition nesseciates us to evaluate his imagistic approach from a diffe-
rent point of view. Karakog’s poetry includes common images as many modern poet’s po-
ems do. This article tries to mention which differences the poet has in his poetic common
image degrees.

Keywords: Image, Sezai Karakog, poem, conscious, world.

GIiRiS: IMGE VE IMGENIN KAYNAKLARI

l I er sanatgida belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikan ve sanat es-
tetiginin temeline oturan bir imge anlayis1 daima vardir. Bu

* Ogr. Gor.,, KTU. Fatih Egitim Fakiiltesi, Tiirke Egitimi Boliimii.
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yoniiyle imge, yalin ve olumsuz bir karsitlik, karsilagtirma, yine-
leme, bakisimlilik, abartma gibi sanatlarla denk sayilirken cogu
zaman bir deger kayb1 olarak isaret, alegori, sembol, amblem, me-
sel, mit, figiir, ikon, idol gibi kavramlarla karistirilmaktadir. Hatta
imge, kimi zaman tema, izlek gibi siirin diger teknik unsurlariyla
da karistirllmaktadir. Bu acidan imgeyi, ebediyen soyut olan bir
algiyla somut bir tasvirin bilingte sekil degistirmesi olarak ele al-
mamiz gerekmektedir.! Cilinkii imge, duyulur bir kaynaktan gelen
tasarimdair.?

Imge, esyanin zihinde yeni bir gériiniim kazanmasidir. Bu yeni
yliziiyle, yeniden aktarim siirecinde imge, bilincin de katkisiyla es-
yanin yeni bir goriiniimii, sembolii ya da adidir. Ancak her ne sart-
la olursa olsun imgenin yapisal agidan, yalnizca bir kelime ya da
ibare olarak degil bir dize, kita, bend hatta siirin buttiniint kapsa-
yan bir kok-kavram olarak da diisiiniilmesi gerekir.

Imge, duyulur bir kaynaktan elde edilen tasarimlar olduguna
gore bu kaynaklar1 agmamiz gerekmektedir. Sartre’in da belirttigi
gibi imgeler, ani, alg1 ve diisiince kaynaklidir.3 Yagan yagmurun bi-
zi gegmisteki bir olaya gotiirmesi, bir ani-imge ile gerceklesir. Yagi-
st gérmedigimiz halde yagmur sesini algilamamiz algi-imgeleri-
ni; bir olay, bir kisi ya da esyanin herhangi bir diisiinceye sevk et-
mesi de diisiince imgelerini akla getirir. Tipki Necip Fazil Kisakii-
rek’e yagmurun, Yahya Kemal’e de agir agir giden bir geminin 6li-
mii diistindiirmesi gibi.

Bu baglamda bir sanatginin ve daha 6zelde bir sairin sanatinda-
ki 6zt tespit edebilmek igin genel olarak yasadigi ¢agin tizerinde
en ¢cok durdugu imgelerle olan iligkisini sorgulamamiz gerekmek-
tedir. Bir bagska deyisle sanat¢inin verili bir diinya ile iliskisindeki
catisma ve uyumlarin sonucu olan sanat eseri, bize gore imgeler
vasitasiyla kendini tanimlamamiza imkan tamir. Ancak belirtmek
gerekir ki imgeler, tema, konu gibi diger teknik analizlerden farkl
olarak tarihsel bir stireg igerisinden gekip alinamaz. Citinki her sa-
natgi, ilk hamlesinden son noktasina kadar bilincinde var olan im-
gesel bakis1 oldugu gibi korur. Bunu yalnizca dis etkenlerin (bigim,
gerceklik vurgusu vb. gibi) degistirebilecegini hesaba katarsak im-
gesel analizin degismeyen bir tutum oldugunu kabul etmemiz ge-
rekmektedir. Ciinkii imgeler, sanat¢inin algisinin ve bilincinin de-
gismeyen Ozlerini a¢iga ¢ikarir. Bu ytizden ¢alismamizda Sezai Ka-
rakog'un temel imgelerini siralarken herhangi bir tarihsel stirece
ihtiyag duymadik. Ote yandan Sezai Karakog'un i¢inde bulundu-
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gu donem itibariyle* Tiirk siirindeki gergekgilik kirllmasinin hangi
agsamalarda oldugunun belirlenmesi de bizce 6nem tagimaktadir.
Bu sebeple agirlikli olarak Ikinci Yeni ve dénemin diger imgesel
egilimini de tartismaya agmak zorundaydik.

IKINCI YENI VE IMGE ANLAYISI

Daha ¢ok 1954-1959 yillar1 arasinda etkinligini hissettiren Ikinci
Yeni, gerceklik anlayisini yeni bir gergeklik vurgusuyla olusturmak-
la ve siirde anlamu biisbiitiin “soyut” bir karaktere biirtindtirmekle
itham edilmistir. Bu yeni anlayigtan imge de payini almis ve boyle-
likle siir, yeni bir ¢ehreye kavusmustur. Bu donem Tiirk siirinde so-
yut karakterli imgeler, cogu zaman gergekiistiicti (stirrealist) bir ta-
virla kullanilagelmistir. Tabiattan alinan imgeler, modern yasayis
olusturan esyalar ve olaylarla kendi zaviyesinden uzaklastirilarak
soyutlastirilirken her sairde nevi sahsina miinhasir bir kullanima sa-
hip olmustur. Bu da imgenin dolayistiyla siirin daha da kapali olma-
sina yol agmistir. Ornegin karanfil imgesi, geleneksel siirdeki sembol
degerinden uzaklastirilarak soyutlastirilmis, tabiata ait bir unsurken
sehrin mutantan yasayisi igerisinde 6ziinden farkli bir anlama, 6li-
miin somut gergekligine ait bir imgeye dontistiirtilmiistiir.

Tabiat gibi deger ve kavramlar da bu akibete ugramigtir. Orne-
gin 6liime dair imgeler, bu donem siirinde tipki modern Bat1 siirin-
deki gibi ¢iirimeye, bedenin yok olusuna atfen genellikle esya kar-
sisinda giigstiz imgelerle (golge, ¢liriiyen bir cigek vb. gibi) ifade
edilegelmistir. Bu yoniiyle 6liimden kagis, bu dénem siirinin temel
imgelerinden biri haline gelir. Ancak bu dénemde 6liimden bagka
bir¢ok ortak imge de s6z konusudur.™*

Sezai Karakog'a gore Ikinci Yeni, “insanin insanlar arasindaki
yeriyle birlik, kdinattaki yerini de arayan sairlerin gegidi. Ariyan,
fakat bulmaya niyeti olmayan. Bir pasaj, bir bulvardir bu akim. Fo-

* Sezai Karakog'un birgok agidan ikinci Yeni hareketiyle iligkisinin diger sairlere gére daha az
oldugu ve bununla birlikte neredeyse ayn1 dénemde yazmalar1 ve varolusculuktan yararlan-
malar1 disinda bagkaca bir oratak noktalarinin bulunmadig1 goz éntinde tutulursa burada do-
nemden bahsedildiginde 1950 sonrasi ve 6zellikle 1954-1980 yillar1 arasini kastettigimiz anla-
silmalidir. (Bu konuda bk. Sezai Karakog, “Sanat Goriisti, Siirimiz-Akimlar, Toplum ve Sair
Hakkinda”, Edebiyat Yazilar: Il icinde, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 1986). Diger sair ve elestirmen-
lerin de Karakog¢'un kokensel farkliligina isaret ettikleri goriiliir. (Bk. Turan Karatas, Dogunun
Yedinci Oglu Sezai Karakog, Kakniis Yaymlari, stanbul, 1998; ilhan Geng, Leyla ve Mecnun’un Iki
Sairi: Fuzuli ve Sezai Karakog, Sule Yayinlari, Istanbul, 2005 vd.)

** Agagida daha genis olarak deginecegimiz bu tasavvurlarin 1s1ginda belirlenmis imgeler va-
sitasiyla sairlerin bir biling diinyalarinin ayrigtirilabilecegini ve bdylelikle daha arka planda bir
donem algisinin ortaya ¢ikarilabilecegini de vurgulamak istiyoruz.
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rum daha sonra gelecek, metropol daha sonra olacak. Bir imar ola-
y1 olmaktan ¢ok bir istimlak olay1 yani bu siir. Yer yer akil disina ka-
car, diiglerde gezinir. Baz1 baz1 diistincenin sansiirtinden kurtulur.
Bir parca ekmek, bir parca hayal ve biraz da fantezi siiridir bu. De-
kart insan1 bu sairleri pek ilgilendirmez; ondan ¢ikarlar ama o, ar-
tik bir nattirmorttur. Yasama ilk prensiptir. Yasamay1 yasama acik-
lar. Yasama kendi kendine yeter. Akil ve diisiince onu igermez. Bel-
ki ona dahil, ona aittir. Diistince, tarihi bir perspektiftir. Bu ytizden,
siirin temeli ne diisiince, ne anlamdir. Anlamsizligin da olmadig:
gibi. “Anlam’1 varligini ve siirin cevheri kabul etmeyen, bir sart, bir
tarz sayan, onun yanina ‘akt’r da ekleyen sairlerdir.”4

Karako¢'un da vurguladig: gibi gerceklik temeli tizerinden hare-
ket eden Ikinci Yeni ve sonrasindaki siir, yalnizca kendi icinde bir
anlama sahip olan “yasama” 6zlemini dile getirir. Buna gore diisle-
rin ve 6znel duyumlarin imgeler araciligiyla maddileserek goriiniir
hale getirilmek istendigi modern siirde 6zne, kendi iginde dili mer-
keze alarak yabancilasan; ama ayni zamanda kendisiyle de mdtica-
delesini elden birakmayan bir tasavvurla techiz edilir.

Bu modern alg1 iginde varolusgulugun da izlerini gérmek miim-
kiindiir. “Izlenimcilikle simgecilik arasinda gidip gelen, imgeyi 6z-
giin bir bigimde kullanan, uyaga yeniden yer veren bir siir anlayis1
gelistirdiler. Bu siir anlayis1 bir bakima varolusculugun yabancilag-
ma kavramindan da esinlendi. Bu anlayisa bagl kalan ozanlar, ger-
cekiistiictlilere 6zgii ¢agrisim yontemini de uygulayarak konudan
cok dile agirlik verdiler Gegmis zamana, cinsellige, bilincaltina gon-
dermeler yaparak ‘birey insani’ siirlestirdiler.”>

Gortilecegi tizere diisiinsel kaynaklar itibariyle sinirlar1 genisle-
yen Ikinci Yeni sairleri, cogu kez ‘birey’e ve bireyin i¢ diinyasina y&-
nelmigler; gercekligin yeniden yorumlanmasinda diisiinsel kaynak-
lardan azami derecede faydalanmiglardir.

Ayni donemde gergekgi siir de kimi zaman gormezlikten gelinse
de zaman zaman 6ne gikar. Ozellikle Hisarcilar adiyla giindeme ge-
len Giiltekin Samanoglu, Yavuz Biilent Bakiler, Yahya Akengin gibi
sairler de gergeklik diizlemini olustururlar. Ote yandan toplumcu
gercekgci bir siirin yine bu dénemde agirlikta oldugunu goriiriiz.
Ozellikle yeniden giindeme gelen Nazim Hikmet ve sonrasinda Ma-
vi akimindan Attila [Than’m da popiiler bir sekilde 6ne gikardigi bu
yaklagimlarin diger edebi tiirlerdeki ideolojik arka plandan da giig
alarak yayginlagsmasi, hem Ikinci Yeni'yi hem de Garip tarzi siirini
daha da ayrismaya sevk etmistir. Ancak son tahlilde daha sonraki
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yillarda her ne kadar birbirlerinden farkli diinya goriislerine ve siir
anlayiglarina sahip olsalar da gelenekten yararlanma konusunda
birlesen Cahit Zarifoglu, Hilmi Yavuz, Alaattin Ozdendren, Erdem
Beyazit, Ismet Ozel de Tiirk siirinin gelenek tarafini olustururlar. Bu
cercevede soz konusu anlayislar1 bir semada gosterecek olursak
Tiirk siiri, bu dénemde {i¢ ayr1 gerceklik kurgusuna sahiptir.

Gergekei Gelenekgi
Yaklasimlar Yaklasimlar

\
\

\
Toplumcu Gergekgilik

Ozellikle Necip Fazil ve sonrasinda Asaf Halet ve Sezai Kara-
kog¢'un 6nceledigi gelenege bakis, ayr1 bir makalenin konusunu tes-
kil etmekle birlikte imgelere ve gerceklik anlayisina farkli bir yon
tayin eden unsur olarak kargimiza ¢ikar.6

SEZAI KARAKOC'UN SiiRi VE IMGE ANLAYISI

Sezai Karakog, bu temel yaklagimlardan farkl olarak Garip sonra-
s1 olusan yeni-gergekci anlayisi siirlerinde 6zgtin bir sekilde kuran sa-
irlerin basinda gelir. Siirindeki yeni gercekligi gelenekle kurdugu ya-
kin iligkisiyle aciklayabiliriz. Bu baglamda imge anlayisiyla da farkli-
liklar arz eder. Ikinci Yeni’ye yonelttigi elestirilerin aksi istikametinde
ilerleyen sanatiyla Sezai Karakog, imge icin de sunlar1 soyler:

“Imaj, biitiiniiyle siire egemen oldugu zaman, o siir uzun dmiirlii olamaya-
caktir. Imaj, ancak, siirin akisi, gelisim ve agilimi icin gereklidir. Aslinda, biitiin
edebi sanatlar da siirde bu konum ve gérevdedir. Imajlama, siirinin mantig1
haline gelirse, o siir, derinligini yitirir ve gelecek zaman insanlarma ¢ogu kez
artik bir sey séylemez olur.””

Bu bakis agisina gore Karakogun siirine ve imgelerine baktigi-

mizda bu teknik unsurun gerekliliginin yaninda soyut imgelerin ya
da “imajlama”nin siiri derinlikten yoksun birakacag: endisesi dik-
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kat gekicidir. Bu bakimdan onun siirini olusturan temel degerlerin
ortaya cikarilmasi, imgelerin yardimiyla miimkiindiir, dersek yan-
l1s bir yargiya ulasmamais oluruz.

Sezai Karako¢un siiri, bir yandan geleneksel Divan siiri esteti-
ginden yararlanirken bir yandan da varolusquluga yakin bir gercek-
¢i anlayisla oriiltidiir. Ancak onda diger sairlerde gordiigiimiiz top-
lumcu gergekgiligin ve nihilist varoluggulugun aksine esyay: daha
biitiinciil goren varolusqu bir yaklasim sezilir.8 Siirlerde yasantilar
arasinda 1srarla kurmaya caligilan iligkilerin varhigi, bu farklilikta
onemli bir rol oynar. Ciinkii Karakog¢'un siirlerinde ve diistincelerin-
de insanin esya, zaman ve mekan ile bagintilari fazlasiyla giicliidiir.
Tiirk siirinin 6zellikle 1950 sonrasinda gelenekle olan bagintisi, geg-
mis dénemlerden farkli bir ¢ehrede gelismistir. Karakog bu stiregte,
gelenege olan bu baghligiyla diinya goriisiinti birlegtirir. Siirlerinde
gelenegin yeni bir yorumunu giindeme getirirken anlam diinyasini
da reddetmeden mistik bir varolusguluga varir. Bir 6rnek olmasi ha-
sebiyle kaside ve gazel formunu anlamsizlikla bulusturan Turgut
Uyar’in aksine Karakog, bigimi anlamla bulusturmayi yegler.*

Bu genel cergeve ile Sezai Karako¢'un siirlerine baktigimizda im-
gelerin birkag ana baslik etrafinda toplandigin goriiriiz.

TABIAT VE DUNYA ALGISI

Sanatin tabiatla olan iligkisi, insanin tabiatla olan iliskisi kadar
eskidir. ik ¢aglardan bu yana taklit (mimesis) yoluyla aktarilan ta-
biat ile izlenimci sanatla (empresyonizm) baglayan stirecten itibaren
glintimiize gelinceye kadarki gergeklik anlayiglarinin temelinde in-
sanin tabiati algilay1s farkliliklar: gelir. Hig stiphesiz degisen sey ta-
biat degil insanin tabiat anlayisidir. Bu anlayigin temelinde yatan
degisme ise insanin gergeklik algilaridir.

Sezai Karakog, yukarida da belirttigimiz gibi hem modern hem
de geleneksel imgeleri kullanmas: ile dikkatleri ceken bir sairdir.
Onun siirlerinin temelinde dénemin diger sairlerinin aksine 6liim,
uzaklagilacak bir olgu degil, tam tersine bu diinyadan bir kurtulus-
tur. Dolayisiyla diinya, bir siirgiin yeri yahut sevgiliye kavugmanin

* Karakog, yalnizca Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’una degil aym zamanda Seyh Galip ve daha
beride Yahya Kemal'le gelen bir gelenege kendini eklemler. Bu konuda daha genis bir bilgi i¢in
bk. flhan Geng, Leyla Mecnun'un Iki Sairi Fuzuli ve Sezai Karakog, Sule Yaymlari, Istanbul, 2006,
352 s.; Gokhan Tung, Cagdas Mesnevinin Peginde, Ankara 2006 (Yayimlanmamuig Yiiksek Lisans
Tezi, Bilkent Universitesi).
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en biiyiik engelidir. Bu baglamda diinya imgeleri, genel ve soyut
imgeler halinde ele alinir. Bu imgelerin ¢ogunlugu diistinsel imge-
lerdir ayn1 zamanda.

Sezai Karakog, Garip ve Ikinci Yeni baglaminda modern sairin
tabiat ve diinya algisini su sekilde 6zetler:

“Klasik sair, “azgin bir davetle’ ‘neredeyse topragin sonu’na gider. “U¢mak,
kayip gitmek, kacip dénmemek’ sartiyle. Orhan Veli akiminda ise insan Lale-
li'den cikar yolculuga ve tramvaya atlar; ama mutlaka Sirkeci'ye gider. Yeni
gercekgi akimda ise (Ciinkii bence, yeni akim, bir gegit neo-realist akimdir.), La-
leli’den gikar yolculuga, tramvayla, ama diinyaya gider. (Ben)in en kiiciik dav-
ramsi bile biiytik bir haber gibidir. Yagsama vardir ve énemlidir, ama bir haber
olarak. Neyin haberi? Bunu sair de bilmez. Orhan Veli akimu giinliik ¢irpinigla-
rin giiriydi, bu siir ise yasamayi, gercek yasamayi cevheriyle gormeye, yakala-
maya galigtyor.”?

Karakog, bir bagka yazisinda Ikinci Yeni’den hareketle yapay bir
diinya tasavvurunun, gergekiistii bir mekan algisinin fantezi siire
yonelmek oldugunu vurgular. Bu diinyadaki insan da “arayan fa-
kat bulmaya niyeti olmayan” biridir.10

Onun siirlerinin 6zneleri Ahmet Oktay’in da degindigi gibi de-
gisebilir olan1 kavramaya yonelik bir algiya sahiptir.! Degisebilir
olanin kavrandigr diinya, Karakog’a gore iyiye yonelik bir nitelige
sahip olmalidir. Oysa diinya, bir bozulmaya dogru hizla ilerlemek-
tedir. Buna ragmen, Karakog, “merhamet” duygusu etrafinda gelis-
tirdigi imgelerle umutsuzluga diismekten 6znelerini kurtarir.

Laurent Mignon, sairin tabiata bakisini su sekilde 6zetler: “Klasik
tasavvuf edebiyatinin mekani tisluplastirilmis doga idi. Bazen dii-
zensizligin, ¢irkinin ve giizelin birarada oldugu vahsi bir ortam, ba-
zen de gercek giizelligi yansitan bir bahge idi. Ancak bu gtizellik yok
olma ve yeniden dogma yoluyla bozuluyordu. Bu mekanlar da ger-
¢ek diinyay: simgelemelerine ragmen, insanoglunun toplumsal ha-
yatinin ve tarihinin hig izi yoktu. Ger¢i yeni mutasavvif sair de gi-
zemci arayisini Usluplastirilmis bir mekanda baglatir.”12 Dolayisiyla
Karakog da artik devri ve yeri belli olmayan bir mekanda degil, ya-
sadigimiz yiizyilda belirli bir mekanda ilahi sevgilinin pegine diiser.

Kéamil Esfak Berki, Karakog'taki tabiat algisinin genellikle bir
“diig evreni” ile “siir-i¢i bir hayat” arasinda diger bir deyisle hayat
ile riiya arasinda oldugunu belirtir.13 Karakog, hem moderligin hem
de sufi bir diinyanin icinden bakarak diinyay1 tanimlar: “Benim si-
irim, agk, htirriyet, yasay1s ve 6lim gibi varolmanin dinamitlendigi
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noktalardaki trajik espriyi, irrasyonele ve abstird’e bulanmis mut-
lak’1 zaptetmektir.”14

Yok olduysa bu sehir ruhu ruhuma sindi
Ben yagadikca o yasayacak bende

O yeniden giinegin giines ayin ay ve diinyanin diinya
Insann insan oldugu o giinde'

Karako¢un diger siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de sularla
anilan Istanbul, aym zamanda gegmis ve gelecegin de imgesidir.
Mekéan-insan 6zdegliginin goze carptig1 bu siirde, insan, maddi ta-
rafiyla diinyaya benzetilirken diinyanin “sen”ligi vurgulanir. Diin-
ya, sendir, giizeldir, yasayacak bir yerdir.

Sezai Karakog, siirlerinde oldugu kadar ¢evirilerinde de bu ba-
kisini hissettirir. Baudelaire, Arthur Rimbaud, Nerval, Paul Clau-
del, Apollonnaire, Max Jacop, Valery, Saint-Jhon Perse, Jacques Pre-
vert onun, siirlerini ¢evirdigi sairlerlerden bazilaridir. Karakog, hem
kendi siirlerinde hem de ¢evirdigi siirlerde bu isimlerle ortak bir
imgede bulusur: Diinya.

Sen diinya iginde sen diinya i¢inde bir avug sen diinyaydin senl®

Diinya, kendi icinde yeni diinyalar barindirir. Ancak surasi mu-
hakkaktir ki Karakog’a gore Diinya, bir stirgiin yeri olmakla birlik-
te agik bir catisma alamidir da. Hem maddenin hem maneviyatin,
hem agkin hem de agksizligin mekanidir. Oysa ayni kavram alani
icinde Karakog’a gore evren, indirgenmis bir diinya degildir. Evren,
olumlulugu da tistlenerek bir siirgiin yeri olarak addedilen Diin-
ya'nin karsisina ¢ikarilir.

“Ping-Pong Masas1”, bu evren ve diinya ¢atismasini en ¢ok ba-
rindiran siirdir. Siirde, masa, yatay bir eksenle bu diinyay1 yani za-
mansallig1 ve mekansallig1 sembolize eder. Masanin anlamsal bo-
yutu da onun dikey yoniinii olusturur. Sairin bu vurguya varlik ve
yokluk eksenini yani dikey algiy1 da katmas: dikkat ¢ekicidir. Siir-
de bu acidan zaman ve mekanla sinirlanmis olan ping-pong masa-
s1, bu diinyayi, goriiniir olan1 temsil ederken, arka planda, goriin-
meyeni temsil eden varlik ve yokluk kavramlar1 da metafizik vur-
guyu yani dikey algiy1 akla getirir. Bir diger deyisle modernligin
yataylik algisi, gelenegin dikeylik algisiyla agik bir ¢atisma halinde-
dir. Oysa goriiniirde bu catisma belirgin degildir. Goriintirdeki
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ping-pong masasiin darlig: ve kiictikliigii ile goriinmeyendeki bii-
tiin-insanin yasadig1 metafizik zamanin genisligi ve sonsuzlugu,
ironik bir karsilastirmadir.

Hig siiphesiz yatay ve dikey algi, René Guenon’un, Dante’nin ila-
hi Komedya’da (Divinia Comedia) Dogu ve daha &zelde Islam’a ait
sembolleri kullanimina dair tespitleri neticesinde ortaya ¢ikan bir ye-
niden okumadir.’” Buna gore “yatay yon, ‘genisligi’ ya da tahakku-
kun temeli olarak alman bireyselligin tiim yayilimini, baz1 6zel ta-
hakkuk kosullarina bagimli olan bir olanaklar birlikteliginin si-
nir[inin] belirsizce yayilimin temsil eder.”18 Bir diger deyisle yatay
yondeki yayillma, zamana ve mékana bagl olarak diinyeviligi, Des-
cartes’la baglayan modernlik siirecinde Bati’da da yasanan kirilmay
isaret ederken bireyin yalnizca bedensel yonii 6ne ¢tkmaktadir. Bire-
ye ait inang ve degerler, goz ardi edildigi kadar yok sayilmaktadir da.
Oysa Karakog, bu algiya siddetle karsi ¢ikar. Onun diinya algisi ile
Baudelaire'nin algis1 benzer gibi goriiniirken aslinda goriinenin bizi
aldattigini diistinebiliriz. Bu agidan modern siirin ilk temsilcisi say1-
lan Baudelaire’in diinyaya karsi tavri aslinda 6liimliiliige kars1 tavrin
temsiliyetini barmndirir. Tabiat da bundan paymmu alir. Baudelaire, ta-
biattan nefret eder.!® Oysa Karakog'ta bu diinya, yalnizca Sevgili’den
uzak kalman bir gurbete karsilik gelir. Dolayistyla her iki sair arasin-
da nefret ve ayrilik hissi gibi derin bir ayrim g6ze carpar.

Karakog¢'un “Ping-Pong Masas1” adli siirinde iki kez tekrarlanan
“Ping-pong masas1 varla yok arasi” dizesindeki masa, varla yok
arasinda metafizik bir alemi isaret eden somut bir imgedir. Ancak
somutluktan soyuta gecen saire gore ping-pong oynayan insanlar
da iki masa ya da iki diinya arasinda gidip gelirler. Saire gore ping-
pong oynayan insanlar ve bu oyunu seyreden sairin varligi, beden-
sel olanin &tesinde kamil insan1 anlatir. Iste bu noktada siirde oyu-
nu seyreden ve yargilayan biling, yatay algida umutsuzlugu dillen-
diren bir bireyi degil, dikey algida Kamil Insan’1 temsil eder. Bura-
da problem, gelenek problemi degildir. Temellerin yeniden insasi,
kavramlarin yeniden tanimlanmasi ile insan, yeniden ayaga kalka-
bilecek ve “dirilis” tlkiistine sahip olabilecektir.

Daha once de belirttigimiz gibi genis bir uzam olan evren, bu
diinya degildir. Bilindigi gibi tasavvufi siirde de diinyanin gecicili-
gi ve nefisle 6zdeslestirildigi goriiliir. Evren, ebediligi temsil eder.
Oysa modern sanatta bu diinya hem kalinmak istenen hem de
olimliltagi hatirlatan bir sinirh mekandir. Bu mekan, bireyin ger-
cekten 6zledigi 6zgiirliigii de kisitlamaktadir.
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Karakog, 6te yandan “Dogum” siirinde de olgularla 6riilen diin-
yay1 “6lii” olarak tanimlar. Bu sebeple diinyay1 6liimliiléigiin meka-
n1 degil de 6lii bir diinya olarak algilamak, modern bir algidir. An-
cak diinya, maddi bir unsur degil, gblgelerden olusmustur. Yanki-
lardan, yaz sicakligindan, ateslerden ibarettir. Somut varliklarin so-
yutlanmasiyla elde edilen imgelerin olumsuz tavirlarin sergilendi-
gi “Dogum” siiri, sairin diinyaya bakisini 6zetler.

Bir dirilis gibi 6lii diinyaya

Oliiler golgenden ates ala ala

Ekilip bigilip yank: yapa yapa

Yaz sicakligindan arta arta

Birer birer ¢iktilar gonliimiiziin aynasina tarlasina
Ki bir bahar giinii dogdun sen?0

Siirin ad1 “Dogum” olmasina ragmen diinyanin dlimlilagiini
yani sonlulugunu 6ne siiren sair, bireyi bu dogumun 6znesine do-
niistiiriir. Bir bagska deyisle 6zne, 6liimlii olmasina ragmen 6znenin
temsil ettigi insanligin ebedi kalacag ve iyiligin, dogrulugun, gii-
zelligin sonsuzluga ulasacagi vurgulanir. Beklentilerin tiimii insan-
likta toplanmustir. Ciinkii bizzat diinya, bu agidan insan1 bogan ye-
tersiz, anlamsiz bir mekandar.

Bu acidan bu béliimdeki ilk yargimiz sairin dis diinyaya ve es-
yaya karg: derin bir umut beslemesidir. Ancak diinya, nesnelligiyle
sevgili'yle seven arasindaki smirdir. Bu ytizden Karakog, “Alinya-
z1s1 Saati” adli siirinde diger siirlerinde oldugu gibi hayatla diinya
imgesini esitleyerek diinyay1 olumsuzlama yoluna gider. Asil haya-
tin disinda bir bagka diinyaya ait izlenimlerin agirlikta oldugu bu
siirde daima bir kargilastirma egilimi goze carpar.

Diinya, insanin varlik problemi ve onun somut bir yasayis biitii-
nii karsisindaki durusunu temsil eder. “Yagmur Duast” siirinde de
bu durum bir ¢atisma sekinde sunulur.

Hayat bir oliimdiir agk bir ugurum
Ben geldim geleli agmadi gokler2!

Kimi zaman bu olumsuzlama, sairi diinyayla savasmaya kadar
stiriikler:

Savagabilirim bugiin biitiin diinyayla
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Yeniden gelenege doniisiin izlerini tastyan bu siirlerde Sezai Ka-
rakog¢’un postmodern bir tavirdan ziyade biitiinsellik fikrini yeniden
tanimladig1 goriilmektedir. Bicimden 6te, i¢-seste vurgulanan biitiin-
sellik, diinyaya karg1 olusu ama aym zamanda biitiin-varlik olmay1
ve sesinin giictinii buna gore ayarlamay1 da sezdirir niteliktedir.

Sairin siirde biittinsellik icinde gordiigii Varlik-insan, geleneksel
siirimizin 6znesini taklit etmez. Burada sairin mihenk noktasi Var-
lik-insan’in esyaya, dogaya ve nihayet insan’a ait imge ve sembol-
lerdeki bakis acisinda diigiimlenir. O modern bir diinyada, modern
bir zamanda yasamaktadar.

Karako¢'un modernlegtirilmis tasavvufi imgelerden hareket
ederek olusturdugu siirlerindeki diinya, 6znenin kendisi ve silasi
arasinda kurdugu bir képrii gibidir. O, diinyanin hem geleneksel
hem de modern algilanigini birbirinin kargisinda gortir. Gergekligin
icinde varligini siirdiiren bu diinya ve mekan algisi, medeniyete ait
bir duruma, nitelige dontigiir:

Istanbul damla damla icimde birikti
Mermer tozu gelip gelip icimde olustu bir sehir
Bu yeryiiziinden ve gokyiiziinden otedeki sehirdir??

Bir taraftan yikict medeniyetin izlerini tasiyan, diger taraftan da
medeniyet yapan sehirler goriiriiz onun siirlerinde. Bu siire gore
ise gehir, yani Istanbul, medeniyet tasarimmin semboliidiir. Istan-
bul ile birlikte Bagdat ve Sam, bu sembolizmin diger 6rneklerini
olusturur.

Sezai Karakog, genis ve zengin bir tabiata doniik mekanlarin sa-
iridir. O tabiattan nefret etmez, aksine onda bir medeniyet tasavvu-
ru gormek ister. Bu medeniyet, tabiat1 yok sayan yikici bir tasavvur-
dan ¢ok yapici, olumlu bir karakter tagir. Ote yandan bu diinyaya
ait imgeler, tabiata donitik tasavvurlarda oldugu gibi hep bir kars:-
lastirma ile kargimiza ¢ikar. Bu ytizden sair, mekan tasavvurlarini
iyi-kétii; giizel-girkin zitliklarina bagvurarak olugturmaktadir. Im-
geler de bu karsitliklardan paymni alir.

ZAMAN IMGELERI

Zaman, modern gairin en ¢ok {izerinde durdugu imgelerdendir.
Bu agidan bakildiginda Karakog, zamana ¢ogu kez gelenegin pen-
ceresinden bakar. Buna gore zaman, en kiiciik biriminden itibaren
yasanmak ve farkina varilmak igindir:
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Gel kalbini saat yap odamiza

Saatin igine kutsal sozler yaz

Giines yap aska giizel 6liimleri uslu oliimleri
Gel mesut odalar i¢inde ¢oziil giizel bulmaca
Giizel ve magrur ve katil23

Karakog’a gore kutsal olan ve olmayan zaman vardir ve siirsel
0zne, bu siirde zamani yeniden dirilten, senlendiren birine seslenir.
Zaman, kutsalligi, saflig1 temsil eden ve bir saatle 6zdeglestirilen
kalple birlikte anilir. Kalbin olumlulugu kesbeden anlami, zamana
da aktarilir. Ancak bu zaman dilimi sayilan zamandan farkli olarak
inanca dayali, geleneksel bir zaman algisidir:

Sen cuma gliniiniin hiirriyet kadar kutsal oldugunu onlara anlat?*

Sezai Karakog, genis bir zaman algisina yaslanirken olaylara
bagh olarak zaman-dis1 tasavvurlara da yonelir. Ancak zaman, bu
yoniiyle soyut bir karakter tasimaz. Ayr: ayri kisiliklerin sahsinda
bu kisilere ait zaman da belirli semboller araciligiyla siirde yerini
alirken hem telmih yoluyla ge¢mis zamana hem de modern zama-
na atiflar yapildigini gorebiliriz. Ciinkii Karakog, “Zaman, mekan,
dil ve diizlem ayrimlarin1 minyatiir bir bakis agisiyla kaynastirr.
Her doku, her renk, hem kendi renk ve dokusunu korur; hem de di-
ger renk ve dokular etkiler. Bu etkilesim de ebrtidur. Bir karisim,
birliktelik ve yeni bir kimlik. Her kimlik ve kisilik biitiiniin i¢inde
kendi 6zelliklerini dontstiirerek korur. Ebr(i bir biitiin olusturur:
Uygarhigimiz gibi...”25

Sezai Karakog, siirlerinde zamana asir1 bir degerlilik atfemeden
siirsel 6znelerini genis bir zaman anlayisinda konumlandirir. Siirle-
rinde agirlikli olarak simdiki zamanin etkisi hakimken, bu alg: sim-
diki zamanin yticeltilmesi olarak goriilmez. Ahmet Oktay da bu go-
riistedir. Ona gore, “biitiintiyle bugiinde yasamaktadir Karakog ve
ancak buradan gegilebilecegini sdylemektedir bir bagska uzam-za-
mana. Burada'nin reddini 6ngordiigiinden 6tiirti imgeleri ne kadar
da somut olabilmektedir.”26

Karakog’ta simdiki zaman1 énemseyen diger sairlere gore ben-
zer yonler bulmamiza ragmen, onun siirekli bugtinii gecmisle kar-
silastirdigini goriiriiz. Bir diger deyisle Karakog, gecmis ve bugiin
arasinda baglantilar kurarak olaylara, insanlara dair hiikiimler ve-
rir. Ona gore ge¢mis, belirli bir zaman diliminden ibaret iken simdi-
ki zaman, geleneksel yasay1s dinamiklerinden uzaklastiran bir za-
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man dilimidir. Ancak dénemin diger sairlerinde oldugu gibi ge¢mis
zaman, Karakog'ta yalnmizca ¢ocuklukla smirli degildir. Zaman za-
man Asr-1 Saadet donemine, kimi zaman da daha eski ¢aglara atif-
larda bulunur. Oysa simdiki zaman, hafif danslarin ¢agidur:

Dostlarimiz geldi hafif danslar geldi

Seker verdik aslan yeleleri aldik kirk kapr agtik
Kirk kapt agtik Mavi Sakal 6ldii

Kirk odanin iginde giizel aslanlar giildii

Sen giildiin Asya giildii hafif danslar geldi’

Karakog, antik Yunan, Tiirk ve Islam motiflerinde de yer alan
su ve yolculuk imgelerini bolca kullandig1 “Tahta At” siirinde 6lii-
mii giizellestiren ¢aglara atiflar yapar. Ayni egilim, zamanin mo-
dern imgelerle goriintimlerine de yansir. “Balkon” siiri de bunlar-
dan biridir:

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da28

Karakog, bu siirinde okuru yine bir su imgesiyle bulusturur. Kor-
fez, suyun topraktaki girintisi, aldig1 bi¢cimdir. Suyun, topraga hiicu-
muyla elde edilen bigim, ayn: zamanda suyun 6limle iligkisini ha-
tirlatirken korfezlerin 6lii, durgun sulardan olustugunu hatirlama-
miz gerekir. Tabut ve hemen ardindan kefenle 6zdeglestirilen “ca-
masir” imgesi, sairi balkonlara kars1 ¢ikisa hazirlayan sebepler ara-
sindadir. Ciinkii;

Cocuk diigerse oliir ¢iinkii balkon
Oliimiin cesur korfezidir evlerde

Balkon, 6liimiin hayata kars: zafere ulastig1 bir mekandir. Bu se-
beple balkon bir tabut, bir mezarliktir. Ancak 6te yandan tiim bu iz-
lenimlerin gectigi simdiki zamandan ¢ikilarak gelecek zamana ya-
pilan atiflar dikkatleri c¢eker. Sair, kendi kendine simdiki zamanin
neye yarayacagini sorar. Sair, simdiki zamandan ve gelecek zaman-
dan umutlu olmak ister. Bu da belirli bir sarta baglidir. Oysa gele-
cek, “kara gozlii” bir zalimin tasallutu altindadir. Bu ytizden mi-
marlar balkonsuz evler yapmayacak ve sair de oliiler de umutlari-
n1 erteleyeceklerdir:
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Benim gecmis zaman iginde yan gelip yattigima bakma
Ben gelecegin kara gozlii zalimlerindenim?®

Bu bakimdan Sezai Karako¢'un incelenen diger sairler arasinda
farkli bir yerde durdugunu sdylememiz gerekmektedir. Ona gore za-
man ve 6zellikle simdiki zaman, yalnizca 6liimiin penceresinden ba-
kilamayacak kadar genis ve umut dolu bir gelecege acilir. Zaman al-
gisina Tanri ile birlikte hep agkla sevilen kadin da ekleyen Karakog,
gelecekten daima umutludur. Insanlik, sevgi ve umutla var olur.

Bu béliimle ilgili olarak genel bir degerlendirme yapmak gere-
kirse, zaman Karako¢'ta 6ne ¢ikan ve “sorunsal”a donitistiiriilen bir
imge degildir. Zaman1 sorunsallastiran tanimlama ve sinirlamalarin
aksine Karakog, donemin genel egiliminin aksine ge¢mise de sorgu-
layici bir olumsuzlama ile bakmaz.

Bu béliimle ilgili bir bagka ¢arpici nokta da zaman imgelerinin
genelleme ve soyutlamalardan uzak tasavvur edilmesidir. Nesnel
zaman imgeleri, belirli bir olaya bagl zamana gore sekillenir. Tel-
mih sanatinin da kullanildig1 bu imgelerde belirli bir olaya atiflar-
da bulunulur. Ancak siirlerin hi¢birinde zamana olumsuz bir deger
yiiklenmez. Insanin uzaginda resmedilmeyen zamana bu baglam-
da olumsuzluk yiiklenmemesi sasirtict degildir.

BIREYSEL VE TOPLUMSAL HAYAT ALGILARI

“Ben” imgesi, Sezai Karako¢'ta yine donemin diger sairlerine
gore onemli farkliliklarla goze ¢arpar. Lirik bir 6zne tavriyla resme-
dilen ben, zaman ve mekan formlarinda diinyanin merkezi olmak-
tan ¢ok, geleneksel siirdeki gibi “kul” niteligiyle karsimiza ¢ikar. Bir
bagka deyisle Sezai Karakog'ta 6zne modeli daha ¢ok klasik suff si-
irin siirsel 6znelerine yakin bir bicimle sekillenir. Asagida Gaza-
1"den aldigimuz siirde oldugu gibi ben’in daha ¢ok yoklugu giinde-
me gelirken insanin zaaflardan olusan bir mahlik oldugu yargisi
Sezai Karakog¢'ta da kendine bir yer bulur.

Ben yokum, ama biitiin kotiiliikler benden
Senden bagka hicbir sey yok ama biitiin comertlikler senden Gazali30

Diger sairlerde gordiigiimiiz modern ben’lerin aksine Karakog'un
lirik 6zneleri acz igindeki bir kulu ifade eder. Ben, bu vasfiyla diinya-
ya, esyaya ve zamana bakar. Bu unsurlarla bir catismaya girmez.
“Kul” olmanin bilinci, hemen hemen biitiin siirlerine yansimigtir. An-
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cak bu “kul”, Hizir ve Taha sembolleriyle bir ivme kazanarak miisah-
haslagir. Ilk baskis1 1967 yilinda yapilan ve Siirler I adiyla yayimlanan
“Hizir’la Kirk Saat”te ortaya ¢ikan Hizir ve hemen ardindan Siirler
II'nin alt baghg: olan “Giil Mustusu”nun sembolii Taha, yasadig1
diinyay1 sorgulayan ancak isyana tevessiil etmeyen karakterlerdir.

Hizir'in “yast hep altmis ti¢”tiir ve yiizii yeni gelmis bir vahiy
gibi”dir. Karako¢'un Hz. Muhammed’le 6zdeslestirdigi Hizir, tipki
Taha gibi “miicadele”den ziyade “miicahede” tarafinda yer alir.
Ciinkii miicahede, miicadele gibi isyan1 icermez. Bu baglamda Ka-
rakog siirlerinde, 6liim-ayna-ben iligkisinden hareket ederek bu ben
tasavvurlartyla bunlarin karsisinda yer alan 6zneleri karsilastirma
yoluna gider. Ilk ben tasavvuru, yasama fikrinin tasiyicisi ve ayni
zamanda sahidi olarak yer alirken “sen” olumsuzluklarin, zaaflarin
ve hatta 6liimiin tastyicisy, habercisidir. Bu tavir bir tezat degil aksi-
ne ayna imgesinin bir tezahtirii olarak anlagilmalidir.

Karakog, belki de bu yiizden birbiri icinde erimis olan bu iki tav-
11 su gekilde bir arada zikretme geregi duyar: “20. yiizy1l yikintilari-
nin icinden kendi diinyasin ytiklenip kurtarmaya calisirken almadi-
g1 yara, gegmedigi ates cemberi, isitmedigi ses, cennetini kaybetme-
mek i¢in ¢arpmadigi cehennem kalmayan, gégsii kiyamet asili, en
keskin sabirlarda daglanmuis; sancak ¢agiltil, yiiziinde ve yiireginde
durmadan ay béliinen, mirag ¢igirmin adami”dir bu birey.3!

Siirde biitiinsellik kavrami icinde degerlendirilebilecek olan bu
‘siirsel ben’in ayn1 zamanda Varlik-insan’t (Kamil Insan) da temsil
etmesi kagimilmazdir. Burada sairin mihenk noktasi, Varlik-insan’in
esyaya, tabiata ve nihayet insana ait imge ve sembollerdeki bakig
acisinda diigiimlenir. Felsefeyle olan iliskisiyle yukarida da vurgu-
ladigimiz varolusculuk (eksiztansiyalizm)*, Karako¢un insana ba-
kisinda bagvurdugu bir diistinsel sistem olarak karsimiza ¢ikar:

Olup biten bu ebedi an macerasi
Olacak olan maceramiz da
Vaktin defteri kapanmadikca
Evren tomart acik kaldik¢a32

* Burada popiiler anlamda Sartre’m temsil ettigi nihilist varolusculuktan ziyade Karl Cas-
pers’la sekillenen ve ahlaki varolugguluk olarak da anilan Hristiyan varolugguluguna yakin bir
yorumdan s6z edebiliriz. Karakog, hem bireyin kendi iginde olgunlagabilecegi bir ahlaki varo-
lusculuga hem de ahlaki bir isyan anlayisina sahiptir. Ozellikle gevirilerden ve denemelerin-
den hareketle tespit ettigimiz bu etkiyi siirlerinde de gérmek miimkiindiir. (Bk. Sezai Karakog,
“Ug Cagdas Varolusgu”, Edebiyat Yazilart 11 iginde.) Karakog, bu denemesinde bu akimi éne ¢1-
karan degerlerden s6z etmekle birlikte agik bir elestiriye de kap1 aralar.
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Insan, olup biten bir an macerast ile bu diinyadaki siirecini devam
ettirir. Ancak bu siirecte varhigim tanima ve anlamlandirma peginde-
dir. Bir ‘biitlin-insan’ olarak varligini tanimlarken insanin ti¢ bakigin-
dan s6z edilebilir.33 Buna gore insanin Tanr1'ya, kendisine ve zamana
bakisi, onu diger varliklardan tistiin kilan niteliklerdir. Ciinkii “biz
kendimize Tanr1’'min armaganiyiz.”3* Onun siirlerinde insan tasavvur-
larinin en ytiiksek noktasinda peygamberler yer alir. Bu tasnifte de en
ytice nokta Hz. Muhammed’e aittir. Cogu kez “giil” imgesi ve sembo-
lityle dile getirilen Hz. Muhammed, onun biitiin-insan modelidir. Do-
layisiyla insan, bu ytice modele yakisan bir karakterle miicehhez olma-
Ii ve yagamalidir. Oysa insan Tanrr'dan giderek uzaklagsmaktadir. Ote
yandan Karakog'a gore insanin esyayla olan mesafenin kaybolmasi se-
bebiyle maddilesmesi kaginilmaz bir sondur. Bu da tigtincii halde ken-
dine bakigmu etkiler. Bir yandan Tanr1’dan uzaklasirken diger yandan
da esyaya gittikge yaklasan insan, kulluktan da kolelige dogru dtiser.
Ancak nihilist varolus¢uluktaki “diistis” semboliinden farkli olarak bu
distis, yeniden diriligle insam daha ytice bir yere sevk eder.35

Bu baglamda Sezai Karakog'ta iki yonde ilerleyen insandan s6z
edilebilir. Biri daima yukariya dogru yiikselen, digeri ise “dtisiis”
icinde olan insan.

Yer degistiren ben degildim
Farklilasan sendin36

Bu dizelerde sair, iki insan1 yan yana resmeder. Diisiinsel imge-
lerle kurulu siirde kan ve 6liim, saire baska duygu ve diistincelere
imkan tanur. Degisen insan, yukariya dogru ytikselis halindedir. Ko-
kensel bir farklilik yasar. Oysa degismeyen ve kendini yenilemeyen
insan oldugu gibi kalmamakta, asagiya dogru diismektedir. Kimi
zaman “onlar” diye nitelendirdigi insanlar da bu diistis halindeki
insanlara dahil olurlar:

Benim aynam kiiciiltiip biiyiilten onlar
Benim aynami aynaliktan ¢ikaran

Kapali cargilar iginde fikre ve gercege
Neler neler etti anlarsin onlar

Semsiyeler gibi

Felaketlerin en sakacisina agiliveren onlar3”

Dolayisiyla insan, Sezai Karakog'ta iki héalde imgelesir. Diistis
halindeki insanlar Karakog'ta, daha asagida ve tistiin olmayan nite-
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liklere sahiptir. Karakog, bu insami tabiatla kendini 6zdesglestiren,
yerytizii seviyesindeki insan, stirekli hayallerle yasayarak muallak-
ta kalan insan, kii¢iik zavalliliklarin insan1 ve kimi zaman akli inkar
ederken kimi zaman da onun esiri olan insan olmak tizere bes grup-
ta ele alir.3® Bu ac¢idan bakildiginda Sezai Karako¢ un diisiince ada-
mi kimligini tanimis oluruz.

KisiLiK ILISKILERI VE IC DUNYA MODELLERI

Sezai Karakog'ta “6ltim, bir i¢ devrim”dir. Bu yaniyla 6liim, etik
bir islev tasidig1 kadar, gecici olanin siislerini bozup bekanin tablo-
suna bizi ilave ettigi icin estetik bir tesiri de haizdir. Sezai Karakog,
oliimle aramizdaki hukukun diizeyine gore bizi tartar.3° Dolayisty-
la gogu modern sair gibi onun iginde de 6liim fikri bir devrim dii-
stincesiyle gelir. Ancak bu devrim, 6zne tasavvurlarinda oldugu gi-
bi nihilist varolusgularm éngordiigii “sacma” ile anlagilmaz. Oliim,
gtizellestiren bir baglangica sahiptir:

Kendinden bir seyler kattin
Giizellestirdin oliimii de
Ellerinin igiyle aydinlattin
Oliim ne demektir anladim40

Karakog bu siirde oldugu gibi diger siirlerinde oliimle hayatt
karsilastirmaya tabi tutar ve 6liim-ayna iligkisini giindeme getirir.
“Ben”, yagsama fikrinin tagiyicisi ve ayni zamanda sahidi olarak yer
alirken “sen”, limdiin tastyicisy, habercisidir. Bu tavir, bir tezat de-
gil aksine ayna imgesinin bir tezahiiriidiir. Ote yandan “kan”, su-
yun Oliime dair goriintiisii, imgesidir. Sair de “kandan elbiseler”
imgesiyle 6liimii hatirlatirken bir bagka yonden de aynanin yansiti-
caligindan yararlanir:

Olii kalmamis ama 6liim hayat halini almisg
Igine girdigimiz yilan tursulu oliimle
Degise degise bozulmusg dliim bile

Nerde oliimiin o ak o yesil

O siyah kirmizi keskin rengi

Artik oliim ne gri ne kahverengi

Ne gk rengi ne yer rengi

Oliim bir grev gibi kaplamis iilkemizi

Ta can evimize kast eden bir grev gibi
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Bati bu karanhk grevin gozciileri
Dogu sonsuz bir grevin
Cocuk diisiiren bir anne gibi#!

Daha ¢ok diisiinsel imgelerin boy verdigi siirde renkler aracili-
giyla gorsel imgelerin de yer aldigini1 gérmekteyiz. Siyah ve kirmi-
z1ile ak ve yesil gibi renklerin kargitligi, durum ve olaylarla da des-
teklenmis; evrensel degerlerle Bat1 ve Dogu, olumluluk ve olum-
suzluk terazisinde bir mukayeseye tabi tutulmustur.

Modern hayatin ¢ekicilikten uzak monotonlugu, “Yagmur Dua-
s1” giirine de sinmistir. Siirsel 6znenin de anlayamadig: yahut anla-
maktan vazgectigi modernlik igerisinde hayat, 6liimle esitlenirken
agk da uguruma benzetilir. Sokakta olmasi gereken canlilik, yerini
bos bir mezardan ¢ikan insanlarin temsil ettigi 6liime birakir. Bent-
lerin ilk ve son dizelerindeki “Ben geldim geleli agmadi gokler” ve
“Biri ctkmus gibi bos bir mezardan” dizeleri, bu yargiy giiclendiren
onemli agilimlar getirir:

Biri ¢ikmg gibi bos bir mezardan
Ortalikta oliim sessizligi var

Bana ne geldiyse geldi yukardan
Bana ne yaptiysa yapt: bulutlar
Biri ¢ikmg gibi bos bir mezardan42

Yine diistinsel imgelerin agirhigimn hissedildigi siirde 6liimiin
revacta olmasi sairi umutsuzluga sevk etmez. Mezar, acik bir gon-
dermeyle oliime tahvil edilirken bulut imgesiyle de kutsallik vur-
gulanmak istenir. Oliim ve kutsallik iligkisi bu bakimdan Kara-
kog’ta sik kargilanan bir imge birligidir. Dolayisiyla bu siirlere ya-
kindan bakildiginda 6lii bir tabiat ve 6lii bir hayat nizami yoktur.
Aksine daha ¢ok yasayan seyler géze carpar:

Oliiydii insanlar
Yalmiz yastyordu o yatir
Ve o cegme3

Hayat ve 6liim, bu siirde de yan yanadir. Hayat, bir sonraki di-
zede ise “Aymni yenilik ve tazelikte”dir. Bir geliski gibi gortilebilecek
bu yaklasim, kendi iginde tutarl bir biitiinti ifade eder. Her an ye-
nilenen bir hayat telakkisine ve her sabah yeniden dogan giinege
ragmen hayati siradanlagtiran ise insanlardir. Sair, bu ytizden asil
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sucu tabiatta degil insanda bulur. Kurumus, kurutulmus ¢esmele-
rin akigidir insan:

Urpererek gegiyordu yarasalar
Uzaklardan
Insanlar, birbirinden uzaktadirlar. Tipki yarasalar gibi.44

Karako¢'un bu siirde ve daha 6zelde bu dizelerde dikkat ¢ekici
unsur, suyun biitiin niteliklerini ayni anda kullanmig olmasidir. Su,
bu siirde hem &liimiin, tiikkenisin, degismezligin, durgunlugun hem
de dogumun, baglangicin, yeninin niteliklerini barmndirir:

Oliim, menekselerle birlikte anilir.
Oliim Gtesinde agmis
Menekseler kimliginde

Aymu siirin sonuna gelindiginde sairin 6liim ve hayat ikilemini
astig1 ve imgelerle de bunu yansithgin sdyleyebiliriz. Oliime dair
somutlugun genellikle esya tizerinden verilmeye calisildig: siirler-
de imgeler, 6ltimiin bir son degil aksine yeni bir baslangic oldugu-
nu Ornekler. Bu sebeple, sonug olarak dénemin agirlikli algisinin
tersine Karakog 6liime olumsuz bir anlam ytiklemez. Saire gore in-
san, yasanilir olanin i¢inde kendine daha dar mekanlar olusturma-
ya caligsa da 6liimle bu darlig1 asacak ve daha genis, daha ferah bir
uzama dogru ilerleyecektir. Bu yiizden umudunu yitirmemeli, dai-
ma iyiye, glizele dogru yolculugunu devam ettirmelidir.

DiNi VE METAFIiZiK ALGILAYISLAR

Ikinci Yeni icerisinde dine bakist ve yasayist ile digerlerinden yine
oldukga farkli bir yerde duran Sezai Karakog¢'ta “vahiy ve inang, bir
i¢ deneyim stireci olarak siirin igeriginde yerini alir.”4> Karakog, ‘ev-
rensel varlik’ olarak kendisini tantyan ve hareketi evrensel harekete
bagli olan ahlakli insan” modelini tistlenen bir diisiince adamindan
beklenen tavr1 gosterir. Modernlik diizleminde de karsiligimi bulan
bu stireglerin siirsel 6znelerde bir i¢ yasayis dinamigi olarak tercih
edildigi sezilir. Bu noktada kutsallik, hem yasayisa hem de yasayisin
yoneldigi degerlere dontiktiir. Ciinkii “Kutsal bir bakima, hakikat gi-
bi, gerceklik gibi, ya da varlik gibi tiirler ve 6zel farkliliklar vasitasty-
la evrenseli tanimanin mantig tarzinda sinirlama yapmak icin gere-
ginden fazla 6nemli ve gereginden fazla bir sekilde esasa aittir. Kut-
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sal gercegin tabiatinda bulunur ve normal insan, gerceklik duygusu
icin oldugu gibi (kisi dogal olarak gercek olmayani ayirabilir) bu kut-
sal duygusuna sahiptir.”46 Ancak kutsalin hiikiim stirdtigi i¢ diinya-
ya ragmen dis diinyadaki kutsaldan uzaklasma acik bir ¢atismadir.
Siirsel 6zneler, bu ytizden oldugu gibi diinyaya yo6nelik tehdit yerine
icte geligtirdikleri “merhamet” duygusuna sarilir.

Karako¢'un en temel imgesi olan merhamet imgesini de igine
alan ahlaki biitiinliik, onun siirlerinin 6znelerinde temel bir nitelik
olarak karsimiza cikar. Ne zamana ne de esyaya ait bir pargalanma-
nin goriilemeyecegi bu siirlerde imgelerle evrenin de biitiinliigiine
atiflarda bulunulur. Bir diger deyisle insanin biittinliigii, evrenin de
biitiinltiglinti beraberinde getirecektir. Ancak insanin bozulmasi,
evrenin degismesi i¢inde 6nemli bir yer tutar. Insana ait 6zlerin de-
gismesi, onun biitiin degerlerinin bozulmasiyla es degerdir. Bu
ylizden insan bozulmamali, 6ziinii degistirmemelidir.

Diinyanin yasanirhig: icinde din, Karako¢'un siirinde énemli bir
yer tutar. Ancak onun siirlerinde “gelenek, bicimsel ve duragan bir
gortintii degildir. Gelenegin duyarlh ve ses zenginligi, Karakogun
siirinde modern siirin teknik ve imkanlariyla ustaca kaynastirilmis
olarak bu siiri kuran ve ¢agdaslarindan farkli bir konuma ytikselten
temel bir islev iistlenmistir. Esasen Karakog, diistince diinyasiyla,
cagini, cagdaglarindan ¢ok farkli bir kiiltiir ve inang sisteminin pen-
ceresinden algilama ve yorumlama amacinda olusuyla dikkati ce-
ken bir sairdir.”47

Islam estetiginde insanin bakisi, varhigin gériiniirdeki nesnel ger-
cekligine odaklanmaz. insanin deruni gergeklikle yiizlesmesi, ayni za-
manda insani, hayat olgusuyla kars1 karsiya birakir.4® Karakog, mer-
hamet duygusuyla insanin hem hayatla hem de hayatin gériinmeyen
yliziindeki anlamla karsilasmasini zorunlu kilan degerleri giin ytizii-
ne cikarmak ister. Bunun icin insana ait somut degerleri, metafizik de-
gerlerle esitleyerek dengeleme arayisina girisir. Hayat, bu dengeyle
ilerlerken asil mutluluk, bireyin bu dengeyle buldugu ebedi mutlu-
luktur. Hayatin anlami1 da bu diigtimiin ¢6ziilmesinde saklidir. Bunun
i¢in insanin asil amaci, bu diigtimii ¢6zebilecek ¢abayla en tist nokta-
ya ulasmak olmalidir. Karakog, insanlari tefrik eden biitiin simnirlar
kaldirip yerine insana yakisir degerleri yerlestirmek ister:

Merhametin ta kendisiydi gozlerin
Merhamet saclarini i1slatan sessiz bir yagmurdu
Bulutlar geldi altinda durduk*
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Merhamet, ayni1 zamanda “en sevgili” olandir. Allah’tir.

Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da

Ey ¢agdas Kudiis (Meryem)

Ey sirrimi gonliinde tagiyan Misir (Ziileyha)

Ey ipeklere yumugsaklik bagislayan merhametin kalbi
Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya siirgiiniimii benim>0

Sezai Karako¢'un siirlerindeki 6znelerde dinin yasandig: algilar
arasindaki catismada taraflar, belirgin imgelerle sunulur. Bir yanda
dans pisti, esir pazarlari, balkonlar varken 6te yanda cami, sebil,
Kudiis gibi imgeler s6z konusudur. Ancak ikinci grupta yer alan
unsurlar ilki kadar popiiler olmayan yerlerdir. Siirsel 6zneler, hisse-
dilen yalmizliga ragmen insanlar1 bu mekanlarin sembolize ettigi
dini degerlere sahip olmaya ¢agurir:

I¢ diinyam ikili susmalarla bolme

Siir giinliik konugma dilimiz

Kiskanghgimdan Oriilme bir perde

Perdeye carpan bes deniz

Kuvveti yok bende itham etmek hakkindan onced!

“Sen” diye hitap edilen kars1 6zneye de merhametle yaklagilir:

Giinesin yeni dogdugunu sana haber veriyorum
Yagmurun hafifligini topragin agirligin

Ve biitiin varligimla kara yilan seni ¢agiriyorum
Seni ¢agirtyorum parmaklarimdan siit icmege
Pamugun agirligini yapan dagmn hafifligini

Sana haber veriyorum yeni dogdugunu giinesin>2

Onun siirsel 6zneleri, “dogrunun, dopdogrunun, yalanin diline de-
gil, bulundugu yere bulasmayan’ stipheden uzak ‘yakin’ bir imana sa-
hip, bir tek diinyas: degil iki diinyasi olan bir insan olmak ister(ler)”53

Geleneksel bir imge olan giil, Karakog¢'ta dini bir imgedir de. Ka-
rakog, “Dirilisin gerceklesmesinde en biiytik huzuru yaratan 6lim
sonrasina ancak bu imgeye yaslanilarak ulagilacaginin haberini ver-
mektedir.”>* Bir bagka bakis agisina gore “giil”, daha genis bir pers-
pektife sahiptir:
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“a) Dizenin gosterdigi temel anlam ile,
b) Giil mazmununun tiim agilimlari ile,
c) Giil imgesinin tiim kiiltiirel kodlarini diigtindiirerek,

d) Kendi semboliinii ve metinler arasi imge ortakligini kurarak
dort boyutlu derin bir gonderme sistemiyle gerceklesir.”55

Sezai Karakog igin din, “6zgitirliigtin kapisidir. Ciinkii ona gore
ozgtrliik, insanin Allah ile arasindaki buitiin engelleri ortadan kalk-
mast ile vuku bulur.”5

Bu siire renklilik katan unsur Sezai Karako¢ un diger dinlere de
nasil baktigini gostermesidir. Incil, iizerini bir maske gibi drten bo-
yalarindan kurtulamamigstir. Buna ragmen vahiy degerini yitiren
Incil’de gelecegi miijdeleyecek kutsallik kalmamigtir.57

Gecmiste berrak sular kadar temiz olan inancin giderek bozul-
maya baglamasiyla mermerlerdeki tasvirlere tapinmay1 elestiren
Karakog, Bati'nin ve modernligin din algisin1 da sorgulamaktan ka-
¢inmaz.

Ayni elestiri bu kez “Hizirla Kirk Saat” siirinde Islam dininin ge-
leneksel olarak algilanmasinda da dile getirilir:

Ey yesil sarikli ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz
Bu kesik dansa karg: bana bir sey o6gretmediniz
Kadimn iistiin oldugu ama mutlu olmadig1
Giinlere geldim bunu bana ogretmediniz
Hiikiimdarin hiikiimdarli§t i¢cin halka yalvardigi
Ama yine de egsiz zuliimler isledigi vakitlere erdim
Bunu bana soylemediniz

Insanlar havada uctu ama yerde oldiiler

Bunu bana 6gretmediniz

Kardegim Ibrahim bana mermer putlar:

Nasil devirecegimi 0gretmisti

Ben de giin gegmez ki birini patlatmayayim

Ama siz kdgittakileri ve kelimelerdekini ve sozlerdekini
nastl silecegimi ogretmediniz®8

Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat” adl siirinde giiniimiizdeki
geleneksel inanig1 agir bir elestiriye tabi tutar. Ona gore “hoca”lar,
dini, ibadeti 6gretmekle birlikte modernligin karsisinda insani yal-
niz birakmiglardir. “Kesik danslar” ile sembolize edilen modern ha-
yatin siyaset ve diisiince tarafi da bu elestiriden payin1 alir.
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Oliim diisiincesi de ona gore modern hayatin icinde farkli an-
lamlar ve cevap verilmesi beklenen sorular igerecek kadar bilinme-
yen bir konudur. Oysa “hoca”lar buna da bir cevap veremedikleri
gibi kitaplarda insanlarin aklini karistiran sorulara kars: da bir do-
nanim kazandirmamaislardir. Burada sairin akla ve genel anlamda
felsefeye atifta bulundugunu soyleyebiliriz.

Din, Karakog¢’a gore bir biitiin olmakla birlikte, hayatin disinda
diistiniilemez. O, ayn1 zamanda bir yasama bi¢imidir. Bu yasama
bi¢iminin i¢inde modernlige ve inangsizliga karsi verilen egitimin
yeterli olmadig: dile getirilir. Dolayistyla dini ve metafizik imgeler-
le oriilii siirlerinde din, modernlige kars:t mukavemet giicii verebi-
lecek bir sekilde 6gretilmelidir.

KADIN VE CINSELLIK

Diinya, Sezai Karakog’a gore hem agkin hem de agksizligin me-
kanidir. Bu sebeple yeniden dogmak igin sevmek gerekir. Ciinkii
Karakog’'a gore sevmek, yeniden dogumdur. Bu baglamda onun ¢o-
gu siirinde kadin imgesini sembollegtirdigi Leyla da sevmenin nes-
nesi degil 6znesidir. Kadin da seven ve sevilen bir 6znedir. Ancak
biisbiitiin soyut bir tasavvur da degildir. Canli, yasayan biridir. Ki-
mi zaman biitiin hayat: anlamlandiran kadin, Karako¢'un siirlerin-
de tipki giil gibi sembollesmistir:

Biitiin siirlerde soyledigim sensin

Suna dedimse sen Leyla dedimse sensin

Seni saklamak i¢in goriintiilerinden faydalandim Salome’nin Belkis'in
Bosunaydi saklamaya ¢alismam Oylesine asikarsin bellisin
Kuslar ucar senin gonliinii taklit i¢cin

Ellerinden devsirir bahar ¢iceklerini

Deniz gozlerinden alir sonsuzlugun haberini

Ey goniillerin en yumugag en derini

Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya siirgiiniimii benim>9

Sezai Karakog¢'ta kadin imgesi denince ilk akla gelen isimlerin-
den biri olan Leyla (ya da Lili) zamana umutla bakan sairin hemen
yan1 basindadir. Kadinda var olan sonsuz giiliimseme ve toparlan-
ma ruhu, sairin insanliga dair goriisleriyle paralellikler arz eder:
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Fakat sonradan duruldu Leyla
Tevekkiille huzuru buldu Leyla

Ruhta kopan firtinalar dindi

Gokten gonle siikunet indi

Anladz ki act tatl soguk sicak

Gegmisg ve gelecek ayrilmak ve kavugmak
Hep ayni varolusun doniisiimlerit0

[slam tasavvufundaki yorumlarina benzer bir bakis agisiyla Se-
zai Karakog¢'un incelenen diger sairler arasinda kadina bakisiyla da
farkli bir yerde durdugunu séylememiz gerekmektedir. Bu bakig
agisina gore kadin ve ozellikle agk, yalnizca cinselligin penceresin-
den bakilmayacak kadar genis bir anlama sahiptir. Insanlik, kadin-
la birlikte sevgiyle ve umutla varolacaktir.

Sanat1 genel algilayis itibariyle Bat1 siirinden oldugu kadar ge-
leneksel siirimizin i¢cinden de bakacak kadar poetikasina sahip olan
Sezai Karakog, siirlerindeki agk ve asiklar i¢in sunlar1 soyler: “Bii-
tiin bu sevgililer, asil sevgiye, ebedilige layik sevgiye bir basamak,
bir baslangig, bir hazirliktir. Nice ruh bu basamaklarda yorulur, tii-
kenir. Ama biitiin bu basamaklar: agan goniil ve ruh mutlak sevgi-
ye, Tanr1 sevgisine ulagir, ona baglanir, ondan 6tesinin giiz yaprak-
lar1 dokiildigiini gortir.”61

Ag¢ma pencereni perdeleri ¢ek
Mona Roza seni gormemeliyim
Bir bakigin 6lmem igin yetecek
Anla Mona Roza, ben bir deliyim
Ag¢ma pencereni perdeleri ¢gek...62

Karako¢'un “Ask ve Cileler” adli siiri, modern siirin bir Leyla ile
Mecnun’u gibidir. Bu siir, “Geng bir erkegin agzindan karsiligini
bulamayan agkin simgesel, Divan edebiyatina gondermelerle dolu
bir anlatimidir. Siirin sonuna dogru anlatict beseri olmayan, ilahi
olan gercek aski kesfeder.”63

Ahmet Oktay da Karakog¢'un agk ve kadin imgelerine deginerek
su yargiya ulagir: “Vuslat, bir tirperme, daha da 6tesinde bir ‘miip-
hemiyet’ gibidir onda. Cismani olan 6geler goriintistiir sadece, ve-
siledir. Govde bir gegicilik, bir imadir olsa olsa. Uhrevi olana yonel-
medir Karakog'un siiri.”¢* Her iki yargidan hareketle denilebilir ki
sairin diinyasinda ask, tipki Divan siirinde oldugu gibi mecazi agk-
tan agk-1 hakikate ulagsmaktir. Geleneksel siirimizin de énemli bir
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imgesi sayilan giil de bu yiizden Karakog'ta yalnizca bireysel agskin
degil evrensel askin da semboliidiir:

Gokten gonle siikiinet indi

Anladz ki act tath soguk sicak

Gegmis ve gelecek ayrilmak ve kavusmak
Hep ayni varolusun doniisiimlerio

[nsan, bir biitiin halindedir. O, yalmzca bedeniyle degil ruhuyla,
giilimsemesi ile biitiinliigtiyle de vardir. Leyla da inancin, umu-
dun, gelecegin, varolusun semboliidiir. Ancak biitiin kadinlar da
Leyla degildir.

Gegmis bir zaman algisindan birdenbire simdiki zamana tasinan
dizelerdeki zaman algisi, sairin kadin imgesiyle zamanin nasil ge-
nis bir algiyla ele aldigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
“Lili” siirinde de karsimiza ¢ikan aldatilan kadin imgesi, bu siirin
bakis acisiyla paralellikler arz eder.

“Lili” de tipk1 “Leyla Kosesi” siirinde oldugu gibi lirik 6znenin
ihanet karsisinda bile agktan vazge¢cmedigini gostermesi bakimin-
dan dikkate deger bir siiridir. Ote yandan sairin diisiinceleriyle pa-
ralel bir hayat algisina sahip olan lirik 6zne, Lili'ye uyarilarda bu-
lunmaktan geri durmaz. Ona gore “Ekmek ha bakkalin olmus ha Caba-
ret de Paris'nin | Sen herhangi bir ekmek yiyeceksin iste Lili /| Ekmek ne
kadar Allahinsa Lili de o kadar Allahin Lili” dizelerinde oldugu gibi ka-
dinin “Cabaret de Paris” imgesiyle gosterise diigskiinliigii elestiril-
mektedir. Oysa Lili'nin yiizii, ruhu kadar aydmnliktir. Gonlii ise so-
guk sular, giizel aynalar gibidir. Buna ragmen kadinin icteki saflig,
bu niteliklerinin 6tesine gegcilip de aldanmak i¢in hazirdir. Bu ytiz-
den kadina yonelik olarak bircok siirinde de karsimiza ¢ikan bu
uyar, sairin kadina nasil baktigin1 6rnekler mahiyettedir. Kadin,
“Sehrazat” siirinde oldugu gibi sevgilidir, candir, yardur:

Sen merhamet sen riizgdr sen tiril tiril kadin
Sen bir mahger icinde en aziz yalmzligi yasadin
Sen basini ceviren cellatbagimin giine

Sen oyle ki sen diye diye seni anliyamayiz
Sehrazat ah Sehrazat Sehrazat

Sen sevgili sen can sen yarsin

Karakog'un bu siirinde de kadina atfedilen sifatlar1 bir biitiin ha-
linde gormemiz mimkiindiir. Her ne kadar ¢agin kadin1 “bir mah-
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ser i¢inde en aziz yalmzlig1 yasa”sa da bagli bagina bir merhamet
abidesidir.

Sairin bagli basina bir agk siiri olan “Monna Rosa” siirini dista tut-
sak bile onun kadina bakisi bu nitelikler ve sifatlarla 6zetlenen bir ba-
kis agisina sahiptir. Cinsellik, onun siirlerinde tene bagl bir agktan
degil, gercek sevginin merhametinden dogan bir mahremiyettir.

COCUK IMGELERI

Karakog, “Balkon” siirinde de goriilecegi tizere okuru o6liimle
kars1 karsiya getirir. Kérfez, suyun topraktaki girintisi, aldig: bigcim-
dir. Suyun, topraga hiicumuyla olusan bigim, ayn1 zamanda suyun
oliimle iligkisini hatirlatir. “Korfez”in durgun bir su yapisina sahip
olmasi ve hemen ardindan balkonlarla, ¢ocuk 6liimleriyle iliskilen-
dirilmesi, bu diistincemizi dogrulayan bir gelisme olarak goritilebi-
lir. Kefenle 6zdeslestirilen “camasir” da sairi balkonlara karsi ¢ikisa
hazirlayan sebepler arasindadir:

Cocuk diigerse oliir ¢iinkii balkon

Oliimiin cesur kirfezidir evlerde

Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken ¢ocuklarin
Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da®”

Bu vurgular da sairin balkonlara karsi tavrini 6rnekler. Balkon,
ozellikle ¢ocuklar igin 6liime bir ¢agri, 6limiin hayata kars: zafere
erigtigi bir mekandir. Bu sebeple balkon bir tabut, bir mezarhktir:

Bu yiizden gair kendince bir ¢oziime ulagir:
Bana sormayin boyle nereye

Kosa koga gidiyorum

Almindan opmeye gidiyorum

Evleri balkonsuz yapan mimarlarin

Oliim ve ayna imgeleriyle 6riilii “Anneler ve Cocuklar” adli si-
irde anne ve ¢ocugun oliimleri sonrasinda devam eden hayat, bii-
yiik bir bosluk, sagkinlik ve yalnizliktir. Onlar1 birbirine baglayan
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iligki, digerleri icin anlasilmaz bir isarettir ayn1 zamanda. “Kiigiik
bir leke” ya da “ip” bu iliskinin temel simgeleri olarak goze carpar.
Leke, cocugun kiiciik olusuyla, garesizligiyle ve tek basmaligiyla
agiklanirken “ip”, tutunabilecek bir nesne olmakla birlikte cocuk ve
anne arasindaki sevgiye de isaret eder:

Cocuk oldii mii giines
Simsiyah goriiniir goziine
Elinde bir ip nereye
Bilmez baglayacagin: anne

Kagar herkesten
Durmaz bir yerde
Anne oliince cocuk
Cocuk oliince anne%8

Ikinci Yeni tarzina en ¢ok yaklasan “Kav” da sairin cocuga ve go-

cukluga bakigimi yansitan siirlerinden biridir. “Cocuk”, “eski ¢ag”,
“yeni cag”, “riiya” gibi kelime ve imgeler, sairin zamana ne kadar
genis bir perspektiften algiladigini gostermesi bakimindan énem ta-
sir. Gegen zaman, saire gore bir rityaya benzemektedir. Ahmet Ham-
di Tanpinar’in riiya ve zaman iligskisine benzer bir alginin yer aldig:
“Kav” siirinde Karakog, insanlarin ge¢misi nasil algilayacaklarina,
zamana bakarken neleri kolagan etmeleri gerektigine dair yorumla-
ra yer verir. Ona gore gecmisteki olaylar gibi zaman da tabiatla
uyumlu olmaly; tabiata karsit tiim degerlerden uzaklagilmalidir. Bu
yola girildiginde biitiin insanligin bir diigiinde oyun oynayan ¢o-
cuklarin mutluluguna erigebilecekleri de siirsel bir dille aktarilir.

Cocukluk, kimi zaman diiglerle elde edilen masalsi bir hava ile
sunulur. Bu esnada tipki diislerde oldugu gibi kendi icinde bir
mantik gegerlidir.

Bir kere elime aldim m1 ¢ocuklugumu
Ustiine kerametler yazili derilerde
Gelecegi bildiren derilerde

Baglar yeni bir mantigin bagbozumu®

Anne, ¢ocugu hayata hazirlayan bir rolle karsimiza ¢ikar. Ancak
calisma hayatinin degismesi sonucunda annelerin evden uzaklas-
mas1 beraberinde korkular: getirir. Artik ¢ocuk korkularla birlikte
yasamak zorundadur:
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Onceden bilen 6liis sartlarini cocuklarinin
Elleriyle degen koklayan hazirlayan adeta
Sebebine ermeden erismeden

Korkan ilerdeki korkularla

Noldu zarif latif anneler noldular70

Cocuk ve ¢ocukluk imgeleri, daima anne imgesiyle vurgulanan
bir beraberligin sicakligini tasir. Kadin imgesiyle gelen merhamet,
¢ocugun ihtiyag¢ duydugu sicaklig1 verir. Bu ytizden sairin ¢ocuk
imgelerinin yaninda daima anne ve giil imgesi de yer alir. Anne ve
giil, hem sicakligin hem de giizel bir kokunun imgesini beraberin-
de getirir:

Biz ¢ocuklarsa

Giillerle dogdiik birbirimizi her baharda
Giil firlattik birbirimize tas yerine
Giille 1slattik birbirimizi

Giil sularinda yikadik saglarimizi

Giil sularinda yikandik legenlerde

Giil tasidik okullara kitaplar arasinda
Pencereden uzanan bir giil

Giiclendirdi bizi imtihanlarda’l

SONUC

Imgeleri Ikinci Yeni'nin genel egiliminin aksine somutluga yas-
lanan Sezai Karakog, siirlerinde ikinci Yeni'nin gercekiistiicti imge-
lerini yer yer kullanmakla birlikte bu imgelerini somut gerceklikler
tizerinde temellendirir. Genellikle telmih sanatiyla birlikte bagvuru-
lan bu gergeklik arayisi, siirin kimi zaman lirik edasini aksatan me-
saja dayali dizelerinde de kendine bir yer bulur. Ote yandan Kara-
kog, giil ve leyla gibi kimi imgelerini sembollestirerek modern siire
yeni agilimlar getirir. Clinkii sembollesen imgeler, 6znellikten s1yri-
larak kalict hale gelir. Ote yandan 6zellikle Korfez, Sahdamar ve Ses-
ler kitabindan sonra sembolik imgelerden uzaklagarak daha yalin
imgelere yoneldigini belirtmemiz gerekmektedir.

Onun lirik bir ben etrafinda olusturdugu imgeleri, cogu kez des-
tans: bir edayla siralanir. Daha ilk siirinden itibaren olumlu ya da
olumsuz degerlerin elestirisi ya da giizellemesi olarak kurgulanan
“ben”ler goriiriiz. Bu yiizden onun siirlerindeki imge 6beklerinin
alt birimlerindeki imgeler, bastan beri vurguladigimiz gibi Ikinci
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Yeni’'nin diginda ge¢misten gelecege umutlu bir sairin imgeleridir.
Bu yiizden sairin bu imge 6beklerinde okurunu ¢ogu kez dingin bir
hayat sundugunu hissederiz.

Sezai Karakog¢'un siirlerinde bir bagka énemli unsurun da gele-
nek oldugunu ifade etmistik. Ancak donemin diger sairlerine gore
onun siirlerinde gelenek ve imge arasinda daha siki bir bagin oldu-
gu gozlemlenebilir. Imge 6beklerinin hemen hemen hepsinde
onemli bir igleve ve etkinlige sahip olan gelenek, onun siirlerinde
gerek bicim ve gerekse icerikte baskin bir rol oynamaktadir. Genel-
likle telmih sanatiyla kurulan bu kopriide sair, Divan ve Halk siiri-
nin asli unsurlarimi yalnizca bigimsel olarak algilamaz. Ancak bu
tutumu Karakog¢'u gelenekgi bir sair yapmaz. Modern bir bilingle
yazdig siirlerinde imgenin daha ¢ok diisiinsel yanina vurgu yapar-
ken ani-imgelere de ¢okga yer verir.

Sezai Karakog, genis bir zamanin ve sicak tonlariyla renklerin
sairidir. Karsit renk ve kisacik bir zaman dilimi ise, iyimser vurgu-
larin altin1 ¢cizmek maksadiyladir.

Son olarak ifade etmek gerekirse Sezai Karako¢'un ad1 her ne ka-
dar Ikinci Yeni ile birlikte anilsa da imgeleri kullanugt itibariyle de
bu ortakligin dénemsel bir birliktelikten 6teye gecmedigini diisiin-
mekteyiz. Bu yiizden imgelere bakis1 sebebiyle de Sezai Karakog,
Ikinci Yeni akimimin iginde kendine 6zgii bir yere sahiptir.
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