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Ozet

S6z ve miizigin estetik bilesiminde ¢ok yonlii bir iligkiler ag1 s6z konusudur.
S6zIli miizik eserlerinde siir ana kaynaktir. Edebiyati, sozlii gelenek {izerinde
sekillenen bir toplumun miiziginde de s6ziin agirlikli olmasi kaginilmazdir.
Kiiltiirler, kendilerini doguran, yasatan dilin imkanlar ile gelisir. Dilin islenmis
bicimi, o dille liretilen sanat eserlerinde goriiniir. Bunlardan biri, séze verdigi
agirlik sebebi ile her seyden dnce bir siir misikisi olan Tiirk Sanat Musikisi’dir. Bu
musikide s6z: bi¢im, makam usil/vezin, geckiler ve ezgi dagiliminda etkili olup
belirleyici bir role sahiptir. Bu makalede Geleneksel Tiirk sanat musikisi
bestekarliginda soziin, ad1 gegen yapi unsurlari ile iliskisi arastirilmis, 6rneklenerek
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelencksel Tiirk sanat musikisi bestekarligi, siir, giifte,
dil, makam, ustl/vezin.

The Relationship Between Word And Composition In Traditional
Turkish Classical Music Composing

Abstract

There is a versatile network of relation ship in the aesthetical combination of
word and music .Poetry is the main source of musical pieces of word. It is
inevitable that word has significance and effect in the music of a community whose
literature is based on oral tradition. Cultures develop by means of the facilities of
their language which helps them to emerge and maintain themselves.Cultivated
form of a language is seen in the Works of art produced through the use of that
language. One of such Works of art is the Traditional Turkish classical music,
which is above all an example of the music of poetry. In this effective in form,
melodic creation (mode), tempo, modiilation and tune, and has a determinig role. In
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this article, the relationship of word to the above mentioned structural elements is
studied and evaluated with examples.

Key Words: Traditional Turkish classical music, traditional Turkish
classical music compossing, poetry, lyrics, language, mode, tempo.

Birey ve toplumlarin diinya goriislerinin, gec¢mislerinin ve sahip olduklar
kiiltiirin en giivenilir kaynagi kendi dilleridir. Dil, toplumsal bilingle birlikte sanat
yolu ile bireysel bilincin de tasindig1r en temel malzemedir. Her kiiltiir kendisini
doguran ve yagatan dilin imkanlar1 Slgilisiinde gelisir. Yaratict bir etkinlik olan
dildeki sesler, isaretler, ritm,vurgu ve imalelerin kullanim &zellikleri, toplumlarin
temel karakterlerinin 6nemli bir gdstergesidir. Bir dilin incelip, gelismesi ve kiiltiir
dili diizeyine yiikselmesi, pratik yasam kosullarinin deneyim zenginligine ve
birikimine bagli oldugu kadar, o dilin bilim, edebiyat ve sanat adamlarinin
caligmalarina ve yaratici niteliklerine de baghdir. Dilin en ahenkli, ince, islenmis
bigimi o dilde yaratilan sanat eserlerinde kendini gosterir. Bu anlamda bati
diinyasmin, kendinin her tiirlii ifadesini buldugu dilleri, gelisimini, Schubert,
Debussy, Wagner, Verdi’lere bor¢ludur. Dilin dogru ve giizel kullanimi miizik yolu
ile zirveye ulasir. Sarki metinleri, popiiler miizigin taninmis eserleri, halk tiirkiileri,
operalar dilin kendi Ozellikleri ile giizel ve dogru O6grenilmesini saglamanin
yaninda, ait oldugu toplumun kiiltiirliniin dis diinyaya tanitilmasina da katkida
bulunur. Genis kitlelerle miizik eseri arasindaki bagin kurulmasinda ses dbeklerinin
islevi, rolii bliytlktir.

Diinya milletlerinin dil 6zelliklerini, sarkilarinda goérebilmekteyiz. Fransiz
miizigi Fransizca’nin yapisini yansitir. Almanca’nin karakteristiklerinden biri olan
sessizler, Alman sarkilarini hatta san ekollerini belirlemistir. Miizik eserinde dil o
kadar etkilidir ki soziin kullanilmadig1 eserlerde dahi eserin ait oldugu kiiltiiriin dil
Ozelliklerini izlemek mimkiindiir. Sanatkarin dil bilincini eserden ayirmak
imkansizdir. Clinkii her sanat eserinin bir tasarim asamasi vardir ve tasarim ile dil
arasinda da ¢ok yonlii bir iliski s6z konusudur. Ayrica anlamlandirmanin ilk adimi
da zihindedir.

Uzun bir gelisme devresi icinde kiiltiir dili, sessiz ve seslileri daha spesifik
ve belirli bir diizen icinde kullanilir hale gelir. Bu diizenin daha belirgin hale
gelmesi, incelmesi ve konugma tonuna yansimasi, bagka bir ifade ile konugma
dilinin melodik vasif kazanmasi1 musikiyi meydana getirir.

Tiirkge tinil, parlak, melodik seslere sahip bir dildir. Yapisi itibariyle bir
miizikaliteyi biinyesinde tasir. Tiirk¢e konugsma dilinin bu &zelliklerinden dolay1
sarki tonuna gecis ¢ok kolaydir. Sarki tonunda ritim, ezgi, diger dinamik 6zellikler
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bulunmaktadir. Sarki seslerinden bagka bir ifade ile sarki diizenegine ¢ekilmis
seslerden sesliler, uzatilmaya elverisli bir yap1 gosterdikleri i¢in melodiyi tasima
fonksiyonuna sahiptirler. “e” sesinin sarki katina taginmasi durumunda diger
seslilere nazaran daha ¢ok iist armoniklere sahip oldugu goriiliir.

Tiirkge seslerin sahip oldugu, renklilik, tim1 zenginligi, ahenk unsurlan
oOzellikle rezonansi artiran seslerin varligi, ses kalitesini artirmakta, ifade ve yorum
zenginligi kazandirmaktadir. Ancak tiim bunlara ragmen Tiirkce’nin beste
yapilirken ne sekilde kullanilmasi gerektigi {izerine bir ¢alismanin yapilmadigi,
kompozitorliik ve hatta san bdliimlerinin konuya yeterince egilmedikleri
goriilmekte uygulamalardaki hatalarda (prozodik yanliglar, “1” {inliisiinliin sarki
metinlerindeki problemli kullanima...vb.) izlenebilmektedir.

Miizik, diger sanatlar gibi temelde 6z ve bigimin belli kurallarla bir arada
oldugu estetik bir bilesimdir. Ancak miizikte 6z ve bi¢im arasindaki ¢izgi her
zaman belli degildir. S6zlii eserlerde 6z daha ¢ok sozlerle ifade edilir. Bu durumda
miizik bir 6l¢lide somutlastirilmis olur.Yani s6z miizigin ¢ergevesini ¢izer, belirler.
S6z ve miizik unsurlarmin estetik 6ziin ifade edilisindeki baskimlig
degisebilmektedir. Enstrumental miizigin 6ziinii tamimlamak ve kavramak giictiir.
Zihin sarfi ve teknik bilgi gerektirir. Siradan estetik alimlayici, 6ziin kolaylikla
anlasilabildigi duygu ve diisilinceleri dile getiren ezgileri arar, tercih eder. Bilingli
alimlayict ise sesler arasi iligkileri, ses Orgiilerini takip eder. Dil, sd6z unsuru
bestekara eserinde diisiinsel ve estetik yapiy1 en iyi bigimde ortaya koyabilecegi
yolu da gosterir, en iyi anlatim bi¢imlerine ulagmasini saglar. Bununla birlikte
sOziin anlatim giicti, i¢ ahengi, prozodik 6nemi, fonetik yapisi, anlasilabilirligi...
gibi bilinmesi gereken birgok problemi de beraberinde getirir.

Bestekarin miizik eserini yaratirken ilk hareket noktasi dildir. Dilin anlam
yuki, ritmik yapist ve diger dinamiklerinden yararlanir. S6z unsurunun bestekar
tarafindan kullanilan miizige ait bir hammadde olmayip, onun disinda bir varlik
oldugu bilinmelidir. S6z, bestekarin tiim bilincini ve yeteneklerini harekete geciren,
yaratma iradesinin Oziidiir. Bu dikkat, icraci i¢in de s6z konusudur. Bestekar
tarafindan miizikle kusatilan, birlestirilen, miizigin alan1 i¢ine taginan s6z artik bir
anlatt hammaddesi olmaktan ¢ikar, 6zglin bir yaratinin merkezine oturarak onun
yansima bi¢imine doniigiir. Artik icract da icra sirasinda sadece ses cihazlarina (dil,
girtlak, diyafram...vb.) sahip, ses hiinerleri, oyunlar1 sergileyen bir cambaz degil,
sOziin miizigin derin esrarint bilen, estetik 6zne ve nesnenin hareket alaninin
farkinda olan , sanat katmanlarinda dolasan, akustik varlik sergileyen kisidir.
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S6ziin besteye estetik bilesimle katilmasinda 6zel bir ¢abaya ihtiyag¢ yoktur.
Ciinkli dilde musikide oldugu gibi islip, tavir, sesle ilgili ¢esitli duruslar,
tamforlar, tamfabller, vibrasyonlar, tonalite, suslar, renklilik, miizikal fikirler,
ahenk...vardir.

Edebiyati sozlii gelenekle baslayan, sekillenen, zengin, sozli kiiltiir varligina
sahip olan bir milletin bu 6zelliginin, miizigine de yansimasi ve onu belirlemesi
kagimilmazdir. Bu edebiyatin temelinde oldugu gibi musikisinin temelinde de
ozanlik vardir. Tiirk sanat musikisinin iizerine temellendigi T iirk halk musikisinin
dogusu da bu kaynakla varlik bulur. Bu temelde 6nemli olan giinliik yasam bigimi,
yani olaylarin s6z yardimi ile anlatilmasidir. Halk ezgiyi amacgh kullanir.
Cekirdekte bir olayin nakli séz konusudur her zaman. Ozanlik geleneginde, sz
ogesi onceliklidir. Kiigiik kaliplagmis ezgi parcaciklar sozlere eslik etmektedir. Bu
ezgi parcaciklart ile dortliiklerce siir okunmustur. Orta Asya’dan Anadolu’ya
geciste halkin, dogal yagsam big¢iminin agirlikli olarak s6z ¢evresinde ifade edildigi
gortiliir. Halkbilim’in bir dali olan halk miizigi {irtinleri; asiklik gelenegi ¢izgisinde
yaratilan {riinler ve dogal iirlinler, (halkin kendi estetik begenisi, duyumlari,
zevkleri dogrultusunda verdigi farkli dslaptaki driinler) herhangi bir c¢aba
harcanmaksizin varsa bir calgi esliginde icrai gerceklestirilmekte, yoksa sozii
ezgiyle kullanmak yolu ile hafizada yasatilmaktadir. Tirk halk musikisindeki
tirlerin cogunda bir ¢alginin kullanildig1 goriilse de g¢algisal boliimlerin yetersiz
kaldigi, gelismedigi hatta kiiciik 6rnekler (Kervan ve agislar) disinda ¢algi miizigi
yapilmadigi goriilmektedir. Miizikteki s6z ve ¢algt unsurlariin kullanilis bigimleri,
birbirlerine oranm1 bir bakima kiiltiirel gecmise, toplumsal yapilanmaya ve sartlara
baghdir. “Tiirk misikisi, soze verdigi agirlik dolaystyla 6nce bir siir masikisi.”'
olarak gelisir. Tiirk sanat musikisinin daha incelmis bi¢imi olan Klasik Tiirk
Masikisi, Divan siiri lizerinde gelistigi icin dili oncelikle edebi dildir. Edebi dil,
duyguya hayale ve heyecana dayali uyarimlar yolu ile zihinde yer edebilme giiciine
sahiptir.” Tiirkge’nin en eski dénemleri gozden gegirilecek olursa siir kavramiyla
“melodi”, “sarki” kavramlarinin birbirinden ayr1 olmadigi goriilecektir. “yir”,
“irlamak” eylemleri “kosuk okumak” anlamlarinda da kullanilmistir. Valery, siir
dilinde dilin biitin olanaklarinin o&rgiitlendigini belirtir.Yahya Kemal, siirde
sozciiklerin dize igindeki yerleri ve olusturduklart melodi agisindan tasidiklari
ozellik tizerinde durmakta ve Nedim’in:

! Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, Otiiken Yay. Istanbul 1998,
s.105
2 Onal Mehmet, En Uzun Asrin Hikayesi, Ak¢ag Yay. Ankara, 1999, s.37
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“Ayagin sakinarak basma aman sultinim

Dokiilen mey kirilan sige-i rindan olsun” beytini ele alarak, beytin ikinci
dizesini olusturan alt1 sdzcliglin, i¢ dhenk giicliyle kendine 6zgii bir diizen iginde
yerlestirildigini ileri siirer. Beyatli’ya gore beyit i¢inde her kelimenin dizenin
icinde bir melodisi vardir. Ayni dize 6l¢iiye (aruz) gore boliinerek, “Dokiilen
mey/kirilan  §i/se-i  rindd/nolsun” bigiminde sdylenecek olursa i¢ ahenk
kaybolacaktir.?

Tiirk siirinin Divan Edebiyati doneminde sozciik se¢imi biiyiik bir titizlikle
yapildig: i¢in secilen sozlerin, 6l¢ii icindeki yerleri, ses degerleri, anlam derinligi
g6z oniinde tutulmustur. Geleneksel Tiirk sanat musikisinde bu derece 6nemli olan
s0z, musikiye ait yap1 unsurlari, (makam, ustl, gecki, ezgi ...) lizerinde de etkili
olup, onlar1 ¢ogu zaman tayin etmistir.

Soz- Beste Iliskisinde Bicim

Siir, icerik ve bi¢imin olusturdugu bir sanat {irliniidiir. “Bilimsel maddeci
estetik,...biitiin olaylarda oldugu gibi sanatta da bicimin her seyden Once igerige
bagimli, onun altinda yer alan ve ona hizmet eden bir 6ge oldugunu kanitlar.”*
“Bigimin karakteri, igerigin karakterince belirlenir. Ona baghdir, onunla
kosullanmustir.” ° geleneksel Tiirk sanat musikisinde bi¢im igerikten bagimsiz
degildir. Divan siiri nazim bigimlerinden Sarki, geleneksel Tiirk sanat misikisi
Sarki formunu belirlemistir. Sarkida en anlamli boliim miyandir . Musikideki
miyan da bu bilgiden hareketle bestekarin farkli makamlara gegkiler yaptigi, biitiin
hiinerini sergiledigi boliimdiir. Kar, Beste ve Semai gibi biiylik formlar da s6zdeki
terenniimlerle bigimlenir. So6zel unsurdan kaynaklanan bu Ozellikler onlarn
bicimsel Ozellikleridir. Bazen giifte baslarinda goriilen —ah, yar ve ey- gibi
kelimeler, vezin-usil iligkisinin bir sonucu olarak giiftenin ilk kelimesinden 6nce
yer alirlar. ( H.Sadullah Aga-Hicaz Yiirilk Semai, Dede Efendi- Hicaz Yiiriik
Semai...) Bazen de giifte sonunda —vay efendim, aman efendim, gel efendim,
meded ey, gel canim, hey canim gibi kelimelerin usilii tamamlamak ve terenniime
baglanmak i¢in kullanildig1 goriliir. (T. Ali Efendi-Stiz-dil Beste, Zekai Dede-
Ferahnak Yiriik Semai, Dede Efendi-Ferahfeza Agir Semai...) orneklerinde
oldugu gibi.

* Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yay. Ankara, 1999, 5.77-78
* Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, imge Yay. Ankara,1999, 5.419
*CinugenTanrikorur, age. s. 29
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Soz-Beste Iliskisinde Makam

So6zli miizik eserlerinde siir ana kaynaktir. Siirin ana fikri esere yon verir.
Geleneksel Tiirk sanat masikisinde makami da ¢ogu zaman bu ana fikrin belirledigi
goriiliir. Misikimizde seslerin girisi, gelismesi ve bitigi belirli bir diizen i¢indedir.
Ezginin dolagimini diizenleyen bu kurallara “seyir” adi verilir. Makamlara kisilik,
lezzet ve kokusunu veren iste bu ¢cok dnemli, bestekarlarin degistiremeyecegi seyir
kurallaridir. Geleneksel Tiirk sanat miisikisindeki makam kavramini “Bir durakla
bir giiclii etrafinda toplanmis seslerin genel durumu” biciminde bir Hacivat
tekerlemesi gibi tanimlamak, sadece yanlisa gotiiriir.”® Makamlara bu dikkatle
bakildiginda igerik-makam iliskisi goriilecektir. Ussdk makamini ele alalim.
Arapga “ 4s1k” kelimesinin ¢ogul sekli “asiklar” anlamina gelen bir kelime olup,
Araplarda olmayan bir makamdir.Folklor repertuari diginda 1400’{in istiinde klasik
eserle sayica en basta gelen makamlarimizdandir. S6z konusu makam, beseri ve
ilahi agkin, nagmeyle ifadesine elverisgli bir diziye sahiptir.”Cana rakibi handan
edersin”, Sonmez artik yiiregimde yanan bu sonsuz ates”, “Siyah ebriilerin duruben
catma”, “Esir-1 ziilfiinim ey yilizii mahim”, ”Gonliimiin bir hali var ki gam degil
kasvet degil,” “Menekse gozler hiilydli”, “Bu aksam giin Dbatarken
gel”...0rneklerinde oldugu gibi. En sik kullanilan bir diger makam, Hicaz olup,
gurbet, hasret ve ayrilik duygularinin tebligine elverisli ses araliklarina sahiptir.
“Ates-i stzan-1 firkat” ,”Nideyim sahn-1 ¢emen seyrini”, “Derdimi ummana
doktim”, “Dil sad olacak diye”, ”Ne kiistiin bi-sebeb &yle”, "Aglar gezerim
sahili”...eserleri drnek verilebilir. Bir baska makam Hiiseyni’de de durum farkli
degildir. Daha ¢ok halk miiziginde kullanilan makam, gurbet 6zellikle kir hayatinin
( pastoral ) ifadesinde ideal bir seyir 6zelligine sahiptir.” “Tez gegse de her sevgide
bin hatira vardir”, “Kina m1 yaktin eline Emine”, ”Feryad ediyor bir giil i¢in”,
“I¢tim suyunu su coskun derenin”, “Kuzulari otlatirdim ben”, “Neden bdyle
yorgunsun Kizilirmak”, “Yagmur yagar tas lstiine”...0rneklerinde oldugu gibi.
Bundan baska mistik bir agirbasliligi olan Segah, melankolik bir lirizmi olan
Hiizzam, makamlarin en parlak ve en renklisi hatta neredeyse biitiin makamlari
icinde barindiracak kadar zengin, belki de makamlarin sahi1 denilebilecek
cagrisimlara sahip olan Kiirdili Hicazkar gibi makamlar, bilingli, s6ze hakim
bestekarlarca giiftenin ana fikri ile uyumlu bigimde kullanilmigtir. Giifte makami
belirledigi gibi ezgi dagilimini da etkilemistir. Serif I¢li’nin besteledigi Siileyman
Nazif’in Daussila’sina  bu dikkatle bakilirsa, eserdeki melodi Orgiisiiniin

6 Cinugen Tanrikorur, age. s.34, TRT Tiirk Sanat Musikisi Repertuari
7 Cinugen Tanrikorur, age. s.36,
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uzunlugunun, kullanilis bigiminin, mesafe ifade eden “yollarda” “kaldi”, “gok”,
kelimeleri ile uyumlu oldugu goriiliir. Yine sonsuzluk ve derinlik ifade eden
“asuman” ve ” umman “ kelimeleri de uzun  melodi &begi ile ifade edilmistir.
Yesari Asim Arsoy’un Kiirdili Hicazkar bestesi, “Omriimce o saf askin1 kalbimde
yasatsam” Orneginde de melodi Orgiisinde anlam vurgusunun dolayis1 ile
yogunlugun “uzatsam ve omriimce” kelimelerinde oldugu goriilecektir. Giiftedeki
uzunluk, ezgi ile pekistirilmistir. Bir baska ¢arpici drnek, Serif I¢li’nin Beyati
sarkis1 “ Biilbiil-i seydaya dondiim dehri gérmez gozlerim” sarkisidir ki eserdeki en
uzun melodi orgiisii ‘sonsuz’ ve ‘seb-i yelda’ kelimelerindedir. Konu ile ilgili daha
birgok ornek verilebilir. Makamin giifte ile iliskisi bununla da bitmez. Adim
alirken giliftede anlam yiikii bakimindan en zengin olan kelimenin etkili oldugu
goriiliir. “Bir glinah ettimse cand siiz-nak oldum yeter-Selanikli Ahmed Efendi ,
Stiz-nak sarki”, “Haberin var m1 saba kakiil-i cananimdan-Haci Arif Bey, Saba
sark1”, “Ey bad-1 saba yar ile vuslat ne zamandir-S.Z. Ozbekkan, Saba sarki”,
”Saba eser gusiin-i ter ki...-M. N. Sel¢uk”, “Dagitma ey saba geysli-yi yari-Zekai
Dede, Saba sarki”, “Rast getirip fend ile saydetti hiimayi-Dede Efendi, Rast sark1”,
“Rast geldim miirg-zar i¢gre o sih-i dilkese-H. Osman Efendi, Rast sarki”, “Rast
geldi gonil sitemkar-1 nigare-Bimen Sen, Rast sarki”, ”Stz-i dilimden yandi
cigerim-N.H. Poyraz, Siz-dil sarki”,”Peymanelere stiz-i dilin zehri bulasti-Fehmi
Tokay, Stz-dil sarki”, ”Verdim ates dillere siz-i dil-i dvareden-A.Rif’at Cagatay,
Stiz-dil sarki”...

Soz- beste iliskisinde Gecki

Geleneksel Tiirk sanat misikisinde gegki, makamin en temel 6zelliklerinden
biri olup, bestekarin ustaligini sergiledigi, ddeta makam i¢cinde makam sayilan
bolimdiir. Bir eser icinde birden fazla gecki yapilabilir. Makam icinde yapilan
geckilere, bazen bagimsiz olmakla birlikte cogu zaman giiftenin yon verdigi
goriilmektedir. Bu durum, 6zellikle Kar formu , ( Neva-kar- Itr, Diigah-kar...) ve
Sarki formu ile &rneklenebilir. “S. Z. Ozbekkan- Hicaz Divan” (stz-dil
kelimesinde siz-dil gecki), “S.Icli-Beyati sarki” meyanda ayrihigin derinligi, hicaz
gecki ile kuvvetlendirilmigtir. &sik, sevgili ve agk macerasinin terenniim edildigi
yerlerde siklikla klasik edebiyat mazmunu olan Saba ya da Ussdk ve akrabasi
sayilan benzer aralik ve karakteristik sahibi Rast ve Hiiseyni geckiler goriiliir.
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So6z- beste iliskisinde Vezin/Usiil

Klasik siirin yazildig1 aruz vezinleri ile bestede kullanilan ustiller arasinda
organik bir iliski s6z konusudur.® geleneksel Tiirk sanat masikisi, kisa ve uzun
birgok ritm kombinezonunu “usdl”ler iginde kaliplastirmustir.’ Giiftenin vezninin
us(lii tayinde de etkili oldugu goriiliir.

Icli “Goz-le-rin hay/ran ba-kar-nus/gdr-me-yip-is/ra-ri-m1” Devrihindi
Fa-i-la-tin  / fa-i-la-tin/ fa-i-la-tiin / fa-i-lin
Hasim “Kag-ma mec-bili/ run-dan ey &/ hii-y1-vah-si/ iil-fet-et” Aksak
Fé-i-1a-tiin/ fa-i-1a-tiin/  fa-i-la-tiin /fa-i-lin
Hafiz Yasuf “Kal-di-yol-lar/ da-bu-seb-a/s1-ki-nin-di/de-le-ri” Aksak
Fa-i-la-tiin/ fe-i-la-tiin/ fe-i-la-tiin /fe-i-liin
Sevki Bey “Has-ta-sin zan/nim vefa mah/z{-nu-sun” Curcuna
Fa-i-1a-tlin/ fa-i-la-tiin/ fa-i-liin
Medeni Aziz “Ey cerh-i /si-tem-ger di/l-i na-la-ne/do-kun-ma” Tiirk
Aksagi
Mef-{i-lii/ me-fa-i-1ii/ me-fa-i-1ii/ fe-G-liin '

orneklerinde oldugu gibi. Beste formundaki sozlii eserler de go6zden
gecirildiginde kullanilan biiyiikk us@llerin ~ giliftenin vezniyle baglantili oldugu
goriilecektir. Aym giifteyi besteleyen bestekarlarin ayni uslii segmeleri baska ne
ile aciklanabilir? Nigari’'nin “Feryad ki feryadima imdad edecek yok™ siiri,
Musullu, Santuri Edhem ve Tanburi Cemil tarafindan sengin semai usilil ile,
Hekimbasi'nin “Ardm edemem yare nigah eylemedikge” siiri, Ismail Hakki,
Ebubekir ve Ezgi tarafindan Sengin semai usilil ile, Camlibel’in “Farki yok bir
cennet abadin bugiin virdneden” siiri, Yenigiin, Ozkan, Tokay tarafindan Agir
Aksak usiilii ile bestelenmistir.

Sonug olarak Geleneksel Tiirk sanat miisikisi bestekarliginda 6zellikle s6zlii
eselerde siir, s6z bestekarm miizikal bilincini ve yeteneklerini harekete geciren,
onun yaratma iradesinin c¢ekirdeginde yer alan bir degerdir. Sozle miizigin
birlesimi, miizige belirsizin belirli ile bulustugu sinirda olma etkisini verir.
Makalenin 6zeti de sayilabilecek bir sozle diyor ki Mallarme: “Kendi yontemleri

¥ Abdiilkadir Meragi, Camiii’l-Elhan, Nuruosmani Kiitiiphanesi 3644, 11. bab, 1.
fasil

’ Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, Otiiken Yay. Istanbul,
1998, s.80

1% M. Fuad Képriilii, Aruz Maddesi, islam Ansiklopedisi, M.E.B.Yay. cilt 1. istanbul, 1965
H.Saadettin Arel, “Aruz Vezinleri ve Musiki Usilleri”, Musiki Mecmuasi, Haziran,
Temmuz, Eyliil
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ile ve dilden olusturdugu kavramsal kullanima kadar siir miizikseldir. Miizik
kesinlikle biitiinde var olan iliskilerin birligi, uyumu olarak tam ve agikca bakirin,
telin, agacin ¢ikardigi basit seslerden degil ama doruk noktasina ulagsmis zihinsel
sozden kaynaklanmaktadir.”
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