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Iletigim Fakiiltesi

Hebdige (1988) ve Gitlin (1989) gibi bize postmodernizmin krsa tanl-

mlnl verenler, terimdeki belirsizlik ve kullanrcrlar arasrnda bir fikir birliline
varma giiglii$i konusunda hem fikirdirler. Ben bu makalede onlafl a$maya

gahgmak veya onlarla rekabet etmek gibi bir girigimde bulunmayacaftm.
Bunun nedenlerinden biri, ktsmen bu kiqilerin benden daha iyi bir bigimde
bunu yapmrg olmalan, bir dileri ise postmodernizmin televizyona uygulantp

yaprsal elemanlanntn taraftmdan kullantlmasr durumunda, benim kapsamlt

olmaktan gok segici olmam gereklilifidir. Televizyon ve popiiler kiiltiir,
dzellikle mimarhk, resim ve edebiyat gibi "yiiksek" sanatlardaki moder-

nizmle ayrrlan yollannr mrgulamakla, fazlasryla meggul olan post-modern

teori iginde marjinal bir yer tutma efilimindedirler.

En son zamanlarda Deleuze sinema hakkrnda kapsamlt bir yazr yaz-

mlgtlr, ancak postmodern teori yarattctlan arastnda yalntzca Baudrillard,

kitle iletiqim araglan ve popiiler ktiltiirii direkt irdelemi$tir. i$te bu makalede

benim de iizerinde duracalrm postmodernizm, Baudrillard'tn tarzmda olan

bigimi olacakur.

Tabii ki, postmodern teorinin daha genel bir bigimde televizyona uy-

gulanrmr ile ilgili birkag 6rnek mevcuttur. Ancak buna ra[men, kiiltitel ileti-
gim aracr olarak televizyon, bir biittin olarak postmodernizm hakktndaki tar-

trgmalann merkezinde yer almamrgtrr. Bunun bdyle olmast igin birgok nede-

nin olduluna inanryorum. Qiinhi bir yandan, gafdag TV postmodern bigim-
sel nitelikleri sergilemekte, postmodern teoriler bize televizyonun ig ytiziinii
kawayrcr olanaklar sunmakta, diler taraftan da bunlara ters diiqen g6riiqleri

sawnan televizyon elitimi veren dnemli okullar mevcut bulunmaktadrr. Bu

bakrmdan ben bu b6ltmde televizyonun incelenebilmesi ile ileili olarak en



fazla olanak saliayan postmodernizm nitelikleri iizerinde durmak istiyorum
ve bundan sonra da bunlartn stntdanndan bahsedecefim.

Postmodern donemden cince yer alan Modernizm'in niteliklerinden

biri de, sosyal deneyimi anlamanm hem miimktin olmast, hem de onun, sa-

naun miikemmel bir tesisi oldufu inanctdtr. Qolunlukla bu anlaytyn amacq

gok biEimlilili agrklayabilecek bir uyumlu teori ve sonug olarak da iligkili ol-
mayan deneyimlerin ycinlerini g0steren bir biiyiik hikaye("Grand narrative"
anlatmakur (Marksizm, psikoanaliz v. s. gibi).

Avant-garde gibi diler modern hareketler, bu anlaytqt giiglii ve gelig-

kili imgelerin qokedici deferleri ile yaratmaya galtqmqlardr. Televizyonun
inceienmesi konusunda modern "btiyiik hikayeler", taklit, temsil, ideoloji
ve dznellik konulannda odaklanmgtr. Postmodernizme gegmeden 0nce bu-
nu krsaca Ozetleyeyim.

Temsil teorilerinin temel tar[gmasma grire, g0riinttilere ragmen, tele-
vizyon, gergeklerin bir pargasrnr temsil etmemekte ama daha gok onu iiretip
inga etmektedir. Gergek, deneyimcilik tarafszltlt iginde mevcut olmayrp,
konunun ifade taranm bir iirtiniidiir.

TV kamerasr ve mikrofon gergegi kaydetmez, fakat onu gifrelendirir.

$ifreleme ideolojik olan bir gergeklik hissi iiretir. O zaman yeniden takdim
edilen, gergelin kendisi defil, ideolojidir. Bu ideolojinin etkinlifi ise tele-
vizyon aracrhlryla gergek olanrn tarafsrhgt iginde, kendi gergeklik iddiasr-

nr yedegtiren kavram anlammda olanrn, televizyonu yedegmig geleneklere

kargr grkrcrhlr ile zenginlegtirilmektedir, ve bdylece de gergepi defil, ideo-
lojiyi iireten gergeli gizlemektir.

Televizyon bu yiizden endiistriyel sistemin ekonomik ortamda yapu-

[r gibi, aynr bigimde semiotik etkinlik alanrnda galgmaktadr. Endiistriyel
sistem sadece mal iiretip, gofaltmaz:Sonugta kaglnllmaz olarak kapitalizmin
bizzat kendisini giiglendirir. Televizyon tele-g6riintii gerge[ini iiretirken,
sadece objektif gerge[i golaltrnakla kalmtyor, aynr zamanda da dzdeksel ol-
mamaslna ralmen ideolojik olan kapitalizmi iiretmektedir.

Taklitgi yaklagrm, bir imgenin, dayandrlr geyin gOrtinti.isii olduf'u ve-
ya en azrndan olmasr gerektigi varsaylmlna dayanmaktadrr. iginde diinyayr
izleyebilmek igin bir pencere olugturan kamera merceklerini inga eden bir
geffaflrk mec.Lzlna dayanmaktadr. Bununla beraber bu sihirli pencere igin-
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den gdrdiiEiimilz imgeyi kaydedip daElttlElndan, gerEeEi veya mantrki ola-
rak dogru olanr, imgeyl€ yara[crsr arasrndaki ililkiyi ters yiiz etmektedir:im-
geyi yaratlclslndan daha ijnemli bir konuma sokmaktadlr. Bunun sonucu da
gerEeklik degerinin olup olmadlBrna bakllmaksrzrn, daha qok gogaltma ve
daFtrm iizerinde durarak, "imge manipiilasyonu" endiistrisinin tamamrnr
geliStirmektir. Gergekte, hayali gergeklik deEeri, imge-efekti saglamak

amacr ile gergelin sahnelendirilmesi araclllgl ile genellikle altiist edilmekte-
dir. Bu tiil gerqek olmayan uygulamala.r, tarugmalam gore, imge-kiildiriine
mensub olan kililer igin imgenin kendisi ve imgenin yarahclsl arasrndaki

ayrnmr yapmakta zorluk ortaya grkarmaktadf.

Bu iki teorik yaklagrm bir "gergefin" mevcut olmasr inancr drqmda
gokaz ortak konuda birle;mektedirler. Tensil teorisinde, bu "gergeK', tarihi
materyalizme dayanarak tanlmlanrken, taklitgi yaklasrm, gergegi pozitiviz-
me dayanarak tanrmlamaktadr.

Temsil teorileri, televizyonun gergekleri yorumlamaslnda ideolojik
bir elestiri sunmaktadr: Yanl$ temsil ettigi veya esrarh k dlF qey ise, kendi
ideolojik uygulamalafldrr, dolaytslyla da ideolojik olamn gergekle iligkisi
dir: KarSrla$trmanln elegtirel noktasr, o halde, gergek duygusunun, difer,
birbiriyle ihtilaft, daha siyasal ve kabul edilebilir versiyonlanna y6neliktir.

Takliei teorilere gelince, eleqtiri fototsafin, mutlak gergekle ara$n-
daki farkhkk veya mutlak gerqegin yerine baqkaslnln konmasl iizerine dik-
katleri toplamakadr. Bu teorilerin ele$tirel kar! aqtrnalarl ise gergegin da-

ha dolru ve daha kusursuz bir imajrnr yansrtmakadr. Temsil eoriler tele-

vizyonun epistemolojik sorunlannl kendi ideolojik olarak saptatml! sistem-

leri uyaflnca saptarken, taklitgi teoriler isebunlan deneyimci gergekle olan

iliSkilerine gore saptarlar.

Su veya bu $ekilde, her iki teori de kameramn yalan ajan/ yanL$ tem-

sil-misrepresentation olduEu konusunu t2ru$malcadtr. Her ikisi de kamera-

nln, ta.rtllmak suetiyle yalan sdylemeyecegi saEdu]usuna karql glkmakm-

drr. Bunun tam aksine, kamera yalan siiylemekten bagka hig biryey yapma-

maktadr.

Oznellik teorisi, temsil teorilerini, ideolojinin "kamu" yaqamtntn

otesine, gergeklik hissini, bilinglililin dzel yaqanuna taqtmakadr. Freud ve

Lacan'ln bilingalf teorileri, Marx'ln yalan-biling olarak tantmlanan ideoloji
teorisi ile aglk bir bigimde gahlmaktadr. Oznellik teorisi. ideolojinin "ya-
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pay bilingaltl" diye adlandrrabilecelimiz hususu yarattlgl tanl$maslnl yap-

maktadr. Oznellik, birey iizerinde etken olan sosyo-ideolojinin reqetesidir.

Bu ideolojinin uygulandrlr veya yagandtfr yerdir.

Oznellik, kendimizi, sosyal iliqkilerimizi ve sosyal deneyimlerimizi
tanrdrlrmrz pozisyonu tespit etmektedir. Egemen ideoloji bizim Oznellifi-
miz iginde kendini yeniden meydana gtkarmaya gahqmaktadr.

Maddi sosyal durumumuza bakrlmaksrzrn, kapitalizmin bir tebaast

olan hepimiz, daha az veya yiiksek bir derecede beyaz, saygrn burjuva ideo-

lojileri ile yazrlmrg 0znellikler sahibiyiz. Oznellikle ilgili olarak geligtirilmig

bulunan en son teoriler, gerek egemen ideoloji iginde mevcut olan, gerek

egemen ideolojiler ve aynl zamanda da insanlar arasmdaki maddi durumlada

ilgili tezatlan, daha ayngmf ve gofalmrg 0znellik teorileri iginde, daha 0n-

ceki tanrmlann daha tutarh homojenlilini yanp pargalamak suretiyle daha

iyi tanrmlamaktadtr.

Fakat hemen hepsi, egemen ideolojilerin sosyal tebaanm bilinE altm-

da kopyasmrn grkartrldrlr iizerine dikkatleri gekmektedir.

Hepsi ideolojinin nasl kendini sadece kendine ait olan gerge[in resmi

iginde yeniden temsil etmedigi ve fakat kendini bu temsillerin iizerinde ve

iginde temsil edilme iglevinin gergeklegtirildili Oznellik hudutu iginde temsil

ettiEini anlatabilecek "biiytik hikaye" formunu aramaktadtrlar.

ideolojik golahna ve temsil, aynr siirecin bir pargasr ve bir paketidir.

Buna kargrhk Baudrillard yalan/iireme sorununu, konu etrneye delmez ola-

rak tanrmlayarak, bir kenara atmaktadtr. Kendi postmodernizm teorisinde
'ister sosyal iligkinin gergeli veya empiricist ewenin bir pargast olsun veya

olmasrn) imge ve gergefin deligik ontolojik durumu mevcut defildir. Bir
bagka deyigle, imge ve gergek arasnda bir fark yoktur. Bunun sonucu da gu-

nu ifade etmektedir:Biz gimdi Baudrillard tarafindan "hayal" in biri olarak

tanrmlanan bir ga[da yaqlyoruz. Ona gore hayal, "gOkmiiq" bir kavramdr.
Bununla Baudrillard, anlamrntn farkhhk duyusundan de[il, ifade galtnda

anlamrn tiretimi igin gerekli olan farkn tesisinde kullantlan terimlerin yok
olmasr veya birbirleri iginde erimesinden gtkttfm ifade etmek istemektedir.

imge kawamr implosive defildir, gtinKi verdifi duyu, imgeyi doluranla im-
ge arasmdaki farka dayanmaktadr:Aynt qekilde tredm kavramt da Ozgiin

olan'rn gereklilipini ortaya koymaktadr. Buna karqtltk hayal ise hem iiretim
ve hem 6zgiin, hem imge ve hem de imgeyi yaratanl tek bir kavram alunda
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birleqtirendir. Bu tanlma gOre, milyonlarca ekran iizerinde imgeyi kopya
eden tek bir ozgiin gergek olmamasr gerekir.

Televizyon ekranrmrza nakledilen Margaret Thatcher'rn helikopter-
den, bekleyen arabasrna ytirtirken, televizyon kameralanna giiliimseyerek
mikrofonda ayaki.istii beyanat vermesi, gergelin bir pargasr defildir. Eler
televizyon kameralan ve izleyicileri orada bulunmasaydr, giiliimseme, sag
bigimi ve beyanat da orada olmayacaktr.

Gi.iliimseme, sag bigimi ve beyanat eg zamanh ve benzer olara( tele-
vizyon ekranrnda ve helikopter alanmda mevcuttur, aralannda ontolojik
farkhhk durumu yokr,.ii ve aynr qekilde higbir surette, "birisi diferinin rince-
lilidir veya biri di[erinin kopyasrdr" dedirtebilecek bir yOntem mevcut de-

fildir. Her biri de, di[eri kadar gergek defildir. B0ylece, Thatcher igin oy
vermeyi siirdiiren azrnhk, ne ulusal gewede ad nauseambigimde imajr go-

lalulmg bir kadrna oy veriyorlar, ne de diler taraftan, gergek bir kigi, Mar-
garet Thatcher ile olan iligkisinin do!rululunun tesr edilebileceli bir imaja
rol veriyorlar.

Bu da bir sinulacrum-hayal'dir, ve Thatcher bundan bagkasr defil-
dir. Bu Thatcher hayali, "gergek drqi'delildir ve bOylece de Thatcher gergek
politik sahneye g*abilir ve grkar da. Hayal gergeli defil, fakat imgeyle ger-
gek arasrndaki farkrru reddeder. Thatcher'rn politik giicii, imaj giicii ile aynr
kefededir. Yapma gticii ve gdriinme gticti ile aymdr. Simulacrum'un yarar-
uEr Sey ise siiper gerg ek-hypereal" dir. Bu da iEine, daha Onceden elde edil-
mig bulunan imaj, gergek, gOrme, hissetme, anlam gibi belirgin konulann en-
jekte edildili bir kawamdr. Siiper gergefin, gergek veya gergelin imajlan
iginde bir kdkeni yoktur, fakat hem iginde yagadrfrrruz gergeli hem de tek bir
kavram olarak onu hissetmemizin tanlmlnl yaparak, postmodern durumu
olugturmaktadrr.

Bu tip anlagrlmasr giig ve amagh olarak kdtii tanrmlanmrg terimleri
kullanarak B audrillard, imgelerle doyum noktasrna gelmig bulundu!.umuz
ga[rn kilit tanrmlama $artlarlnln tanlmlnl yapmaya ulragmaktadr. Doyum
yaqadr[rmz ga! ile daha Oncekiler arasrnda bir derecelendirme yapmaktan
gok, kategorik farklilrlm ortaya konulmasrnr gerekiren noktalara gelmiqtir.
Bir saatlik televizyon izlenimi sliresince aramrzdan birinin sanayidrqr bir top-
Ium iiyesinin Omrii boyunca tesbit edebilecelinden daha fazla imgeleri sapta-
masr olanak dahilindedir. Sayrsal olarak farkhhk o kadar fazladr ki ,bunlar
kategorilere ayrlamaz. Zirabizler imgeler ve diler yagam dtizenleri arasln-
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da tamamryla deliqiii olarr iiiqkilerle birlikte yaqamaktayz. Gerqekten, biz

imge ve diler yaga'n c'ii:enleri araslnda farkrn bulunmadrlr bir postmodern

dOnemde yagantakiaYtz.

New York, gergek bir gehir defildir, o bir siiper gerqektir. ilk kez ve-

ya milyonuncu kez ona ulagtrfrmrz zaman deneyim edinebilecelimiz ozgiin

ve hakiki bir gerqek yoktur. New York, imgeleri ile, televizyon ve sinema

ekranlannda, takvimlerde ve posterlerde, t-shirt'ler ve kahve ftncanlan iize-

rinde, Lincoln tiinelinden kaybolmakta olan otobiisiiniin camtntn dtqtnda,

veya Staten adast vapuru giivertesindedir. Broadway'den aga[tlara dopru

ytiriirken edindilimiz deneyim sinema tarafindan verilenden baqka ve farklt

bir diizende olanr de[ildir. Postmodernizmde imaj, taklitlerden ve temsilden

serbest klltnmlgttr yani gerek gergek, gerek ideoloji tarafindan denetlene-

mezler. Taklit, imge-gergek-ideoloji tiglemini tek bir kawam alnnda topla-

yarztk, iiglemin son iki teriminin, birinci terimin nihai agtklayclsl veya ga-

rant$rii olmasrna engel olunmasrdrr. Eper taklidin kendisi gerEek ise ve eler

gergeklik veya ideoloji ile olan iliqkiye balunh depil ise, bu takdirde herhan-

gi bir kullanrm igin herhangi bir zamanda ve herhangi bir igerik iginde kulla-

nrma elveriglidir.

imgelerde remel unsur olarak realite ve ideoloji'nin her ikisinin birlik-

te kaybr biiyiik hikaye'nin kaybmm bir diler ydniidiir. Bu kaybtn kilit sonucu

da deneyim ve imgelerinin pargalara aynlmastdtr. Postmodern kiilttir palga-

Ianmrg bir kiiltiirdtf. Kiiltiiriin pargalan belli bir olugum igin bir araya gelir-

ler ve bir drq etken kanahyla devamhhk gerektiren tutarh bk gruplandrma

diizenine tabi turulamazlar. Nispeten gizli parga'lardan (Ellis 1982, Fiske

1987) oluqan ve birbirlerini diizenli diziler halindeizleyen, sabitlik gerekir-

meyen hikaye veya yazrsal ve ekonomik gereksinmelere ve defiqken popi.iler

zevklere yanrt verebilmesi ve devamltltk arzelen "akrqkanhlf ' nedeni ile, te-

levizyon, Ozellikle pargalanmtg ktiltiirler igin uygundur. Ornefin, onbeqda-

kika silreli bir soap opera seyri, muhtelif beq deligik hikaye dizisini, yartm

diizineden fazla deligik mamul reklamlnl, diler televizyon programlanntn

tanltlrnl igin krsa programlan ve muhtemelen son haber baqltklarm igerecek-

tir. Pargalanma, di.izen iqinde tutarhk sa[lamaya ydnelik herhangi bir giri-
gimde gok etkilidir. B0yle bir pargalanma gayet tabii televizyonun reklam

aralannda veya izleyicinin daha az ilgilendi[i hikaye satrlan arastnda oldu-

[u gibi, baqka kanallan da kullanarak zenginlegtirilebilir.

Bir gergeklik hakkrndaki gergekleri sOyleme giriqiminde bulunan te-

levizyon haberlerinde bile farkh olma iizerinde tsrar edilerek ve temsil etti6i-
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nin 6niine geEilerek postmodern 6zellikler g6sterilir. Ornefin, Orta Do-

[u'da gergekle$tirilmi$ bulunan bir politik igerikli adam kagrrma olayr ile il-

liU UiifraLerOe mevcut bulunan imgeler, o olaytn "gerEekten" nasrl oldulu

ile, olan iliqkisinden farkl gdriinti.iler igerir: stiidyo sunucusu, olayn oluq-

maslndan soffa o noktada olan televizyon muhabiri, olaydan Sonra o cadde

igin venlen fotoEraf, bir editortin bununlu ilgili olarakuygun gordiilii alt ya-

zilar, kurbanlann aile fotolraflan veya mezuniyet fotograflan, bir uzman ta-

rafindan yaprlan yorum, olay veya kagrranlar hakkrnda sanatglnln izlenimi'

bilgisayar grafikleri gibi etkinlikler olay ve onun temsili arastndaki muhte-

-"i itigt iO. kafa kafl$trrabilirler ve bdyle bir durumda muhafazakar olanlar

bu olayrn kendine has bir olay olarak temsil edilmedifini, buna kargtltk daha

ziyade bu olayrn bilinen imgelerini gofalttrklannt kolayca ifade edebilirler.

orta Do!.u'daki mevcut kangrkhlr yansltan imajlar bu olayda yanslulan kan-

grkhktanayrt edilemez, zira mevcut olan adam kagrma olayt medya yiiziin-

d"n n"yu medyaya bir hikaye yaratmak amact ile olugmamrq veya olugrurul-

-.*gio. Kagrrma olayr gdriintiisii ile tek viicut olan bir hayal'drr ve bundan

Ootayi da bunun deliqik g6rtinti.ilenme ydntemlerinden dolayr (alt yaztlar'

notlar, sanatg tarafrndan yaprlan goruntii diizeni, v. s. ) aralarlnda bir zttltk

mevcut olamaz, zira imge ve imgeyi yaratan arastnda ontolojik bir farktn ol-

mamasl durumunda, dilerlerinin delerlendirilmesini miimkiin krlabilecek
,,gergek" bir gorilntiileme modeli olmayacaktrr. Yaratrlmrg olan imajlar bir

OiEeri taOar gergektir ve bundan dolayr da aralannda birbirlerine ters dii$en

farkhhklar yoktur.

Bupostmodernimgeler,sadeceilgiliolmayrveideolojiyikagrmak-
la kalmaz ve aynl zaman da genre, ortunve stire gibi kawamlann diizellen-

mesi kanalyli elde edilen metinsel disiplini de kagrrrlar. Bunlar herhangi

bir genre, ortam veya siireden yoksundurlar ve yoksun olabilirler. Postmo-

dern duyarhhk, birbirleriyle ballanusrz ve geligkili imgelerin bricolage'nt

tanrmlayamaz. B allantrsrzhk bizim kullandrfrmrz kategorilerin iglevidir.

Genre,periodyadamediumgibikawamlardanvazgegmelqEeiigkileryalat-
ma olasrhlrnr yok eder. Bu alanda postmodernizm her ne kadar beklenmedik

imgelerle ilgili belirgin benzerlikleri olmastna rafmen, avant-garde'ct mo-

dernlikten btiyiik dlEiide farkhdrr. Postmodernizrn igin imgelerle oynama-

nm yaqamsal 6nem tagryan noktasr, bu imgelerin hissedilebilirliklerinin yii-

zeysel olmastdtr.

Postmodernizm de yizeyin altlnt gizen anlam "derinliklerini, posts-

tructuralizmin anlam ta$ltan ile anlam ta$l[lan arastndaki farkr reddederek,

hangisinin daha onemli olduluna dair yaprlabilecek tartrgmalann oniinii kes-
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tili gibi reddetmektedir. ister ideolojik isrerse yaprsal veya psikoanalitik ol-
sun, derinlik analizi konusu bizim toplum ve kiiltiide ilgili tanrmlanmrz al-
[nda yatan yaprlagmanrn tespit edilmesidir ve bu da bizim derinlili reddet-
mekle, postmodernizmin bu organize eden sistemlerin vadrlrnr ve hatta gti-
ciinii inkar eden tawrnr reddederek, sosyal bilinglililimizi diizenler.

Bu inkann bir diler sonucu da, pastichc' in bigimsel aletidir. pastic-

he, anlam ta$ltanm imgesinin yeniden canlandmlmasrdrr:bu boyutlan olma-
yan bir parodi, yani ozgtiniin gtiliing bir bigimde taklir edilmig bir hali olarak
dtigiiniilebilir. Miami vice hlminden bir sahne bir miizik videosunun pastic-
he'si olabilir:kendi stilini bunun tizerinde fikir ytirilmek gayesi ile veya bir
parodinin yapabileceli gibi alaya almak isteli veya amacryla defil de, sade-
ce ona benzemek igin yeniden kopya edip qofaltabilir. Parodi, 0zgiin olanla
dzgiiniin gtiliing bir bigimde yaprlmrq olan golaltmau arasmdaki farka daya-
nr. Pastiche bu rip farkhhlr inkar eder. Bir zaman ditiminden veya genre
veya orta.mlndan ahnan Pa stiche imgelei veya stilleri herhangi bir 6nem ta-
glmayan kategoriyi defigtirmeden, bir bagkasrna kopya edilerek gogalulabi-
lir. Gergekte postmodernizmde ihlal edilebilecek kategori srnrrlandrmasr
olmadr[mdan dolayr, kategorik i]rlal sdz konusu defildir. Deligtirme 6nem-
lilik de[il ve fakat sadece gdriilecek bir geydir. Aynr gekilde, hayalin Ozgii-
niiniin olmamasr nedeniyle bir pastiche'in bir dzgiinii deligtirebilme ve 0z-
gtinden farkh olma olanafr mevcur delildir ve bu bakrmdan da bir parodi ol-
dulu veya Ozgiinii bozdufu veya onun elegtirisini yaptrll sriylenemez. pas-
tiche' in Onemli boglufu, postmodernizmin organizasyon yapan sistemleri
reddediginin bir baqka iEaretidir. Bunun oldukga tutarh bir yrinii genre'rn
reddidir. Qtinhi genrebenzerlik ve farkhhk iizerine metinleri diizenleyen
bir yOntemdir. Zira metinler asla sosyal gergeklerden tiimiiyle ayn bir yapr
olarak miitalaa edilemezler. Bu bakrmdan jenerik yapmrn inkan sadece me-
tin reddi olmayrp, sosyal yagamda da fonksiyon sahibidir. Genre,ler sadece
metinleri diizenlemeyip, aynl zamanda da bunlann sosyal dalrtrmmr da or-
ganize eden sistemlerdir.

Tiiketicinin sosyal durumuna uygun olarak kiiltiirel mamul hazrlat-
ma iglevini yerine getiren zevk ilg genre 'lar benzerlik ve farkhhk biinyesi
alunda sosyal tanrmlar diizenlerler. Bir tiir olarak soap opera sadece bunu
meydana getiren imgeleri dtizenleyip denetleyerek ve difer ttir'lerden farkh-
hk yaratmakla kalmtyor, aynr zamanda yelpazelerinin ayrt edilmesini safla-
yan kadrnhk ve ev ya$amlnrn sosyal anlamrnr da diizenleyip denetlemekte-
dir. Popiiler bir garkrcr ve mtizik icracrlan gibi etkinliklede bir genre'rn ge-
niqletilmesi, seyircilerinin sosyal sadakatini de[igtirir ve genigletir. Jenerik
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farklilrk uygulamasr sosyal farkhhllrn i fade edilmesini sallamaktadrr.

Son zamanlarrn kapitalizm di.inyasrnrn karmagrk toplumlarr, geniq
kapsamh farkhhk gereksinimindedirler, fakat kendi grkarlan uyannca da bu
farklilrlr kontrol ve disiplin alunda tutma elilimindedirler. Yukarda konusu
gegen sosyal farklilr$n meydana getirilmesi ve bunun tanrmlanmasr bir sos-
yal disiplin aracrdr. Sosyal dtinyanrn bu aynntrh bir bigimde iglenmig tema-
y[z etme ve farklilrk sistemi: ekonomik diinyada maddi mallar, ktilttirel dtin-
yada ise hilti.irel mallar iEin incelikle iglenerek hazrrlanmrqtrr. Gdri.ilecefi gi-
bi, genel kategorilerin reddedilmesinin, postmodernizm tarafindan yaraul-
mrg olan disiplinsizlifi yalnz imgelerin defil, fakat disiplinin kendisinin de

sosyal ve ekonomik gartlar dahilinde reddi anlamrna gelmektedir. En azm-
dan teoride kalmak $aft ile, bu disiplinle ilgili diizeni reddetmenin dzgiir k-
hcr bir potansiyeli vardrr. Fakat sosyal yagamn maddesel $artlan tarafindan
ortaya konulan smrlamalardan, postmodern imajda oldufu kadar her zaman

kolayhkla kagrnrlamaz. Bir toplumda sosyal gruplar her ne kadar maddi ve
politik zenginliklerden yoksun brakrlrlarsa, bu oranda da srnrlamalar daha

fazla biiyiimektedir. Postmodernizm tarafindan onaya aulan sosyal ve kiiltti-
rel akgkanhla, oldukga yiiksek ekonomik ve hiltiirel sermaye sahibi olanlar
tarafindan erigilebilir. Jenerik kategorilerin reddi, belki de gergekten diize-
nin reddi, imge akrmrnrn pargalanmasrnln sonucu ise, yaprlagmanm reddi-
dir. Unutmayahm ki, diizen ve yap denildili zaman bu, sadece sistemler an-

lamrna gelmiyor ve fakat burada sosyal sistemler de temel olarak ifade edil-
mek isteniyor. Teorik olarak, bOyle bir dtizenin reddinden en fazlakazancr
olanlar, mevcut olan diizen tarafindan en fazla zarar gdrmiiq olanlardr. Fa-

kat bu Ozgtir krhcr potansiyel gok daha kolayhkla ekonomik ve Kiltiirel ola-
rak daha az avantajh durumda olanlar tarafindan bagarilabilir.

Baudrillard (1983a) bu sorunu halk kitlelerini ve onlann sosyal dii-
zenle olan iligkilerini yeniden tanrmlayarak aErklamaya gahgmaktadr. Daha

Onceleri ortaya atllmr$ olan kitle hiltiirii teorilerinde, kitleler, 'hakiki" sos-

yal srnrf iligkileri galdag kapitalizm tarafindan knlmrg bulunan yabancrlag-

mrg bireyler olarak gOrtilmekte idi. Bu bakrmdan kitlelerin herhangi bir kargt

koymaya temel olu$nracak gi.igte sosyal diizen iginde herhangi bir sabit yeri
yoktu ve bu bakrmdan da ideolojik hareketlerle yaralanabilirdi. Ote yandan,

Baudrillard'a gOre, kitlelerin feragatta bulunmalan, bunlann pargalanmalart

ve pasif kalmalan sonucunu doluramaz. Aksine sosyal diizeni reddetme 0z-

giirllikleri olarak ortaya grkar. Ozellikle bu kesim ister sembolik, ister ideo-

lojik olsun, imgeleri bu imgelerin anlamlannr yutmakszm, ttiketirler. Ba-

udrillard anlamr reddetme dawanrgnrn bu tip kitleler igin yegane kary koy-
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ma imkanl oldu[unu iddia etmektedir. Bu, kitleler ve sosyal diizen arasmda-

ki farkrn, agrkEa ifade edilmesidir. Yabancrlaqmadan dolan farkh|klartn

aksine, bu farkhhk direnglidir giinkii bu bir tepesi tersine gevrilmig bir iiriin-

diir' 
Bu ranrmda karqrlaqrlan sorun gudur: bu tanrm kitleler iginde herhangi

bir farkhhk olugumunu kabul etmez. Kabul ettili ise sadece onlarla sosyal

dtizen arastndaki farktrr. Bu postmodernizmin bir stil ve teori olarak sosyal

kokeninin belirtisidir. Postmodernizmin kiiltiirel onemi, hakim sosyal for-

masyonda olanlar igin son derece ikna edicidir. Bu elegtirel bir teori olmadtlt

gibi, materyalist de delildir. Posffnodernizm hem bir estetik stil ve hem de

ieorik deferdir. Temsili ve taklitgi teoriler, kendi epistemolojik gerqevesi dt-

grnda kalan kiiltiirel uygulamalar igin analiz teorileri getirmigtir'

Kiiltiirel uygulamalara bir analiz seviyesi getirmekle elegtiri ve onun

eleqtiricilik hedefi arasrnda elegtirel, politik ve tartr$maq bir iligki kurmug-

lardrr. Postmodernizm, uygulama modelleri ve analiz ydntemleri ve teori-

leqtirme birbirleriyle uyumlu bir iligki iginde bulunan bir epistemoloji ortamt

iginde gahgmaktadrr. Gerek imge ve gergek arasrnda gerek imge ve anlam

arasrnda olan farklifk reddi, herhangi bir bilgi diizeninin gegerlilini inkar

eden kendi diinyasrn klrmaktadrr. Sonug olarak bu yaklaqrm kendi kendini

koruma-ctltktr.

Drgrnda kalmak istemedilimiz hergeyin tenkidini yapmayr, deliqik

bir epistemolojik ortamdan, kendisine dayanacalrmrz bir goziimsel lens ge-

tirmeyi itiyat etmig olmamrza rafmen, ben,postmodernizmi sosyal materya-

lizm agrsrndan tenkit etmeyi arzu ediyorum. Zir\ ne tarihe ve ne de sosyaliz-

me bir son getirmemig olan ve hatta son giinlerin pazar kapitalizminde dahi

hala gerek sosyal tanrmlan, gerek bu tantmlar iizerinde hala gegerlililini ko-

ruyan ve postmodernizmin inkar ettili izah etme giicii ile donanmq anlamm

rolleri mevcuttur. Materyalist bakrg a91s1na gdre, o zaman postmodernizm

ve bilhassa Bauclrillard ekoliine gore, eski moda estetizm ile qiiphe edilir 9e-

kilde belirtisel benzerliklere sahiptir. Bu estetizm ya$am ve sanat araslna

mesafe koymak zorundadr: o, sanat nesnesi ile giinliik ya$amln diinyevi olu-

gumlan arasmda bir estetik mesafe koymak zorundadrr. O, aynt zamanda sa-

nat dallarl ile bu dallann gegmigte kalanlan gtkranla veya estetik hassasiyet-

le okuma afugkanfilr bulunan sosyal ve tarihi de[erleri bulunanlan okuyabil-

me efitimine sahip olan okuyucular veya izleyiciler araslnda eleqtirel olan

bir mesafeyi de olu$turmu$tur.

Bourdieu (1984) gdriiqlerine g6re, estetik diinyadaki giinliik ya$am-
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dan olan uzaklk, o ekonomilerde ani olarak beliren iizgiirliik gereksinimi ile

eE degerdedir. Kendi kendine yeterli olan ve gilnlilk yaqamdan uzaldaqmrs

bir sanat diinyasr yaratrnak, maddi gereksinmeler slnrlandmaslnl kabul et-

memeyi karlllama giiciine sahip olall ve boylece de maddi kolullara berhangi

bir deger bigmsyi degil de, aynt zamanda gergekte inkar ettikleri, sanat bi-
qimlerini gegerti hlan bir estetik anlaylgt yerleltiren seqkinlerin uygulamasF

dr. Bu anti-materyalizm olup, sadece imtiyazlt durumundakiler taraflndan

desteklenirler. Bdylece Baudrillard tarafinda4 maddi qartlara herhangi bir

6nem verilmesinin reddi, bu lafilann devamlt stntrlamalar ve baskr altlnda

bulunmamasr halinde, bulunduklarl pozisyollarda desteklenebilir olduklan

g0ziikmektedir.

Bizim toplumumuzda golunlupu oluqturan sosyal olarak daha alt se-

viyedeki geqitli formasyonlar kendi popiiler ktiltiirledni oluEturup etrafa ya-

yadar. Elit humanizm, politik ekonomi ve postmodemizm talafindan teorik

pozisyonlarda ortaya auldtgl gibi, bunlar kiiltitstiz ve yatalanmasl miimkiin

kitle olrnaktan qok uzaktadr. Aksine, aktif, iiretken ve geni! kapsamh uygu-

Ianabilir hiltitleri mevcut olup, bunlar o ya$aml smflandran maddi lanlar
kadar, o insanlafln giinliik ya$amnda da onemi olan ktilturlerdir.

Poptiler kiiltiir, sanat-nesneler ve imgelerden yoksundur, daha gok

sanam, giinli.ik ya$mrn rutinlerine ve lartlanna uygun olarak imbiklendiEi

bir dizi hiltiir uygulamalandr. lmajlar uasrndaki bu kesigme' medya en-

dtsFileri tataflndan {iretilmiq ve daEltllmrEur, giinliik yaFm' imgenin tem-

sili-tallitgi ve postmodern teorilerinde yer almamaldadlr. Tiim bunlar' teo-

rik lenslerini ister imge ve ideoloji, ister imge ve gergelq iserse de, imgenifi

diEer imgeler arasrndaki iligkisinin makro-yaprsalhft Uzerinde yogunlal-

maktadlr. Bunlardan hiq birisi, sosyolojik olarak yaratllmrs olan imajlarla

sosyal durumu belirmiq insanlann, kesigme noktalanntn saElam ve dauanl$-

lara anlam kazandtran qardaflyla ilgili uygulamalara dikkatlerini vermiyor-

Iar.
Ornelin, Leal (1990), Brezilya'da yeni lehirlelmeye ballayan kdy-

liilerin ya$amaya bagladrklan iggi srnrfi banliyo evlerindeki televizyon setlen

etrafrna serpigtirilmb kulturel nesneler iizerinde bf araltlrma yapml$trr.

Nesne gruplanndan bk hnesi, televizyonlar iizerine yerleqdrilmig bulullan

aile fotograflandlr: aile iginde mevcut olmayan kiEilerin iig adet biiyiik pot-
resi- bunlar ya ebediyete intikat etmil olanlar veya halen kdyde yalayan-

Iar:bu bi.iyiik poftelerin gergevelerine slklqtrrrlmll Eehir yagamtna lransfer

olmuq aile bireylerinin kendilerinin degil ve fakat lehirli olmanln bir imgesi-

dir. Vesikahk fotoEraflann bidelimi ve poffe fotoEral sosyal hareketin ya-
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ni, kOyliiliik gegmiginden gehirlilik geleceline gegigin bir imgesidir. Her ne

olursa olsun, televizyon ekranrnda gdrtinen imgeler, modern, gehir ve gele-
celin imgeleridir. Bu algrlama ve g0riintii fafllannda bir soap opera, Leal'rn
(1988) iqaret ettili iizere, orta srnrfBrezilyahlar tarafindan algrlanan ve zi-
hinde yeniden yaratllandan oldukga bagka bir kiiltihel iiriindiir.

Cho and Cho(1990)'nun, Amerika'da bulunan Kore'li kadmlann,
Kore sabunlannr videoda izlemeleri ile ilgili yapmg olduklan bir araqtrrma-

da, kadrnlann sosyal durumlannrn ve soap opera$ tarafrndan yaratrlan an-

lam ve zevklerin nasrl birbirinden aynlamaz derecede kangmq bir bigimde
drtildiiltinii g6stermi$tir. Ozellikle soap opera iginde bulunan ihtilaflr bir hi-
kaye satn bir egin, kocasrnrn agk iligkisine gdsterdigi tepki olarak ve kadmn
kocasrnr bogama karan olarak ortaya grktr. Cho and Cho, bu karan hoqgOrii

ile karylamanrn nasrl talrip edici bir unsur oldulunu ve bu programr izleyen
kadmlann bu hikayeyi nasrl Kore evlilik kurumunda mevcut bulunan ataer-
kil aile yaplslnrn baskrlan arasmda kendilerine kontrol mekanizmasr safla-
yacak arahlr gtinliik yagam kogullannda nasl kullandrklannr g6stermigler-

dir. Aragurmalarmda aynca kadrnlann daha aktif ve daha gtiglendirilmig ka-
dn fakt0rii ile Kore sabununun yarattl$ anlam tiretiminde Amerikan televiz-
yonundan algrladrklannl ve bunun Koreli kadrnlann belirgin kogullarda,
kendi evlilikleri iginde bu algrlamay kendi dawaruqlanna nasrl dahil ettikle-
rini de gOstermiglerdir. Ornepin birgok Amerikah seyirci igin Cosby show,
ataerkil burjuva aile ideolojisine gOsterilen bir tepkidir. Fakat aym gOsteri

Koreli kadmlann sosyal $afllanna uygulanrrsa, Koreli kadrnlar igin bu gOste-

ri daha fazla cinsler arasrnda egitlik ve bu erkek cinsinin giictiniin mizahi dti-
qtigiiniin gOsterimi ve qeytani bir bigimde ortaya konulmug gergekte radikal
olmasa bile, geligtirici anlamlardrr. Kore soap operast ile ilgili kocasmr sada-

katsizlik nedeni ile bogayan ka&n Oyktist, sadakatsiz koca tarafindan hediye
edilmig bir otomobili siiren metres imgesini yaratmlgtr. Bir Amerikah kadrn

igin ise bu, Ozellikle giddetli veya anlamh bir imge olarak gdrtilmeyebilir.
Cho and Cho'ya gOre, birgok Koreli kadrn igin araba stiren bir kadrnrn imge-
si, Ozgiirliiltin radikal bir imgesidir. Amerika'da yagayan Koreli kadrnlar
igin ise imgenin radikal ve serbest brakrcr boyutlan kahcrdr, ama baqanla-
bilirlik anlamr ile ses tonu defigmigtir. Bu kadrnlar igin bu hayali b0liim,
hem gergekleqmesi mtimki.in olmayan bir riiyay, hem de hemen derhal baga-

rrlabilecek olan bir pozisyonun sahibidir ve Amerika'da bu kadrnlann koca-
lannrn, onlann araba kullanmalannr reddetmeleri veya tereddiit etmeleri, bu
kocalann Kore'de mevcut olan ttim saygrnhlrnr yitirmelerine neden olmuq-
tur.

Williams da (1988) yrhnda Washington'da genellikle zenci iggi srnrfi
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araslnda yapml$ oldulu bir aragtrrmada, bunlann ktiltiirlerinin birbirlerine
ters dtgen kangrmda yarauclhk ve slnrlama sergiledilini bulmugtur. Fakir-
likleri bu kigileri maddi olarak baskr alunda bulundurmakta idi. Yagad*lan
daireler ktigi.ik idi ve hareket yetenekleri o kadar ksrthydr ki, nadiren yakrn

komguluklarrn dtesine gidebiliyorlar&. Bu maddi srnrlandrmalada uyum-
lu olarak uygulanabilecek bir strateji, yofun bigimde Ori.ilmUg yaptda yopun

bir ktiltiirel deneyim paketi vermekti. B0ylece ktigiik apartman daireleri kiqi-
sel 0zellili ve anlamr olan hatra egyalan ve hediyelerle dolduruldu. Sokak

boyunca yfruyUp diikkanlara girip grkmak, anlamh karqrlaEmalar, dediko-
dular, tanrdrk yerler ve iliqkide bulunduklart insanlarla ilgili olaylan kapsa-

yan makro-hikayelerle bir paket haline getirildi. Televizyon da bu yaptnm

bir parEasr idi: Paketlenmi$ apartman dairesine 0rtilmiig sesleri ve imajlan ile
TV, giinliik yagamr smnlandran ahgtlmg igler, deneyimler ve konugmalar

neredeyse patlama noktasma gelinceye kadar, siirekli olarak agtk kaltyordu.
Dallas gibi soap operalar, yolun olarak iglenmiglik hissi, deneyimler ve ka-

rakterlerinin yaqamda olanlan ile benzerlikleri nedeni ile giinliik yagama asi-

mile edilebilme olanalrnm bulunmasmdan dolayt, Ozellikle popiiler idi. Bu-

nun yanrnd4 komgu mahallelere gelen gelir dtizeyi daha ytilsek olan kigiler,
daha fazla yer iggal etmekte idiler. Evleri daha biiyiik idi. $ehir iginde ve d-
grnda daha kolayhkla hareket edebiliyorlardt ve kulland*lan alan onlara fa-

kir insanlara nuaru; daha fazla kiiltifel deneyim sahibi olmalannt salltyor-
du. Zengine, Washington, gergekten fakiderin maddi olarak stntrlandrtl-
mrq bulunan ve sdziin geligi olarak algrladrklanntnn aksine, daha fazla hare-

ket yetenefi ve daha fazla postmodern algtlanma olanalrnr sallamrgttr. St-

nrlandrmalar gergek idi ve sahip olduklan imgeler bu smrlandrmalar ger-

gevesinde gergek yagam bigimleri idi. Ne postmodernizmin, imgeyi yara-

tandan yoksun imgeleri, ne de poststructuralizm 'in anlama slnrslz baqvu-

rusu, daha alt dUzeyde bulunanlann yaqamlanndaki imgelerde kullantm ala-

nr bulabilir. Gergekte, sosyal baskr altrnda bulunanlar, yalnzca kendi sosyal

varhklannm maddi gartlar zeminine otuan imgeleri arular. Bu baktmdan
imgelerle ilgili bir materyalist teorinin aragnlmasrnm gere[i, algilama qart-

lan iginde yatmaktadr.

Evsiz Amerikan yerlileri Madison'daki bir gau alunda eski Western

hlmlerini izlerken biiyiik zevk alrlar. Bu zev( Kralderilerin bir evi veya bir
tren vagonunu iggal ettikleri zaferi anrnda, doruk noktaslna ulagrr. igte tam bu

gOriinttilerin arkasrndan, televizyonun kapatma diifmesini, karqr konulamaz

beyaz galibiyeti ve durum dtjzeltmesi meydana gelmeden, gevirirler. Awst-
ralya'h Aboriginal'ler, Rambo'yu, Ugiincii Dinya Savagrnda beyaz subay

smrfi ile ihtilafa diigtii$i igin, (Fiske, 1989a) Afrikah Amenkahlar da, yiizytl
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balrnda, Buffalo Bill'in vahli bah gosteri turunu medeniyetin gelilmesini

anlamak iEin degil de, kendi tarihlerine paralel ola.rak gffdiikleri bir Klzllde-
rili soykrlm olduEu igin okudar (Lipsitz 1989).

Uretim qartlanna giire, rcrcih edilme biqimlerine gore anlam serbest

brrakmak veya yapt*.lan i$in hakim ideolojisi kapsamrnda kalmak veya ide-

olojinin bizzat kendisi iqin anlaml serbest brakmalq ytizeyde postmoderniz-

min ideolojiyi, onun tarihsel olanlnr reddeunesi gibi gdriinebilir. Bu gibi

olaylar, Baudrillard'ln, kitleledn karEl koyma eylemi, imgeleri anlanlanna

bakmaksrzrn, tiiketme yetenegi iginde yatmaktadr. Zira bu, "imgelerin an-

lam taqryan iglevleri kendi giig taEtyan iglevleridir" iddiasmr destekleyen bir
kanrttlr. Ama tek anlatllan Eey, tersine gevrilmig anlaml reddetrnek degildir.

Ciinkii o zaman yaraulan boEluk, bunu yaratanlann maddi durunlaflna ve

qartlanna uygun olarak aln tisttine getirilmig olan anlamryla doldurulacaktr.
imgeler, anlamr olmayan ynzeyler degildir. Bunlar daha Eok anlamlann ya-

prldrgr ve tekar yeniden yap dlgl kaynak bankalafldr. Popnler kiiltiidn bir
tammr olarak, Baudrillard'm anlarm reddeden teorisi, basitge gok gegmeden

duracaktlr.

Benzer bigimde, postmodernizmin, anlam verenin hissi zevkleri iize-
dnde durmasl, gortilecek Wyin popiiler zevkinin fazlaltltn agtklamakadr,
fakat bu da, Eok geqmeden duracaktr. Popiiler goriintii insanlar buna katll-
madrEr silece ve katrlncaya kadar hmarnlanmll sa)'llamaz. Kraldedlerin,
beyazlann evlerini veya yolcu trenini tahrip eden Western tiirtindeki filmde
goriilecek $ey, medenilegtirilmesi gereken vahgedn beyaz anlamtnt reddet-

mekle kalmryor, aynl zamanda da bu gdriilecek Eey kendi hayadye0erini,
karErt olmalannr ve giiglerini giisteren bir Wy olduEu igin de, daha alt sosyal

diizeyde bulunan bazl b€lirgin formasyonlu tarafindan biiyiilolgude keyifle
izleniliyor. Bu giiriintii klsmen etKnlik platformunda yer allyor, igeriginde
veya yaprsrnda yatan griE ve hayadyetle iligkili hog gelen duygusalhgl yaratl-

yor, aynca da izleyenlerin her giinkii yaEarnlanna direkt olarat aytabilecek
belirgin yaplsal anlamlann yaranlmasr igin insanlan yonlendiriyor. Cho ve

Cho (i990) nrafrndan Koreli kadrnlann soap operadan aldtklan keyif konu-
sunda yaprlan aralurmada, Koreli kadrnlafln bundan algrladrklar anlamlan

direkt olarak kendi evlilik yaEamlaflna aktard*.lannl gdstermiltir. Bu rans-
formasyonlar bazen kocasl kadar aile para$ iizerinde soz sahibi oldulu bilin-
cine varan ve bunun uzerine kocaslnln baLk oltasrna yaptlgr harcama kadar

kendine harcama yapan kadlnlarda oldugu gibi, davranr$aldrr. Bazr diler
durumlarda ise bunlar sozlii biEimler almaktadrr: fipkl soap operada oldulu
gibi, evliliklerinin bir sona varmamasr igin kocastn ilf,la etmeye Eah$an ka-
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drn gibi- Kore'ye ddndiikleri zaman kocastrun kendisine bir meslek sahibi o1-

ma imkanlnl vermesi gibi.

Bu tip yaprsal anlamlann algtlanmast popiiler iiretkenlik sonucunu

do$urmaktadr. Bunlar imge sahibi olan kigiler tarafindan yaraulmakta, tn-

sanlann kelime ve davrantglanna aktartlmakta ve yeni bigimleri altrnda bu

kigilerin gi.inliik ya$am $artlaflna uyacak bigimde yaprsallaqtrrrlmaktadrrlar.

Bu anlamlarrn giinliik yaqamr etkileyeceklerini diigiinmemeliyiz. zitaeper

bunlar onunla kasrth olmayan bir iligkiye girerlerse, o zaman bunlar zaten

giinliik yagamln bir pargasrdrr. Bunlann iiretimi ve daftttmtnt, kalabaltk

apartman bloklafl, gehir caddesi veya anlaulanlardan daha fazla dtizene so-

kulmug ig yerleri olduklanna bakrlmaksrzrn, hakim diizenin cari oldugu po-

piiler alanlar yuafllmasr taktiklerinde oldulu gibi, aynr diizenin poptiler bir

uygulamastntn yaprlabilmesi igin gereklidir. Postmodernizm, Jameson' un

(1984) iddia ettili gibi Ealdag kapitalizmin bir meyvastdr. Fakat soz konusu

olan bu kapitalizm, akademik olanlar da dahil olmak iizere yaraucl profesyo-

nellerin ktilriirel olarak segkin tabaka iiyeleri iizerinde odaklagtmlmgtrr. Qo-

lunlulu oluqturan gegim darhlr iginde veya yaqam diizeyi daha alt tabakalar-

da bulunan insanlann postmodern yagam bigiminde postmodern bilincine sa-

hip olarak yagadrklannt belirten birkaq gOsterge mevcuttur.

$unu da unutmamamtz gerekir ki, bu tiir hareketleri yaratanlann top-

lulufunda, bu hareketler ne ktiresel ne de toplululun tarihi gartlan taraftndan

saptanmrqlardrr. igaretlerin veya igaret sistemlerinin anlam iletmesi, deliq-

tirmesi veya reddetmesi bunlann temel ozellili defildir: Bir jenerife veya di-

ler organizasyon bigimlerine uymayr reddetmek, kendi iglerinde galdaq ka-

pitatizmin bir eylemi de[ildir. Belirgin bir sosyo+arihsel pozisyonda Ealtg-

trmak iizere geligtirilmig olan igaret sistemleri, bunlann sosyal pozisyonlart

yiiksek olan acentelar taraftndan nasrl kullanrldrfrnrn sonucudur. Sosyal

acenta terimi, kapitalist toplumlarda kiqilere acenta derecesi vermektedir.

Ben de bigim olarak her ne kadar tamamlanmamtq ya da diizenli olarak birbir-

lerine ba$anmaml$ olsalar bile, kendi sosyal grkarlannr anlamadaki yete-

neklerini ve bu grkarlan kendi acentalarlnln durumunu yazacak aynl zaman-

da da o acenta tarafindan etki altrnda brrakrfp - defigtirilebilecek bu sosyal

kararlann geliqtirilmesi giiciinti ifade etmek istiyorum. Sosyal acentahk, bi-

reycililin bir tiriinii delildir ama sosyal bigimlerin bir faaliyeti ve iirUniidiir.

Elit kiiltiiriin acentasl, anlam, ideoloji ve disiplin gibi snrrlamalardan, iga-

retlerin ozgiirliiklerini anndrnp, gtkarlannt geligtirebilir ve boyle davran-

makla da kendi bireysel yaratrcrhk ve dzgiidiiliinii ister. Postmodern yapt-

larda iiretim, kullantm ve yeniden kullanrm g$rtiliil. Bireysel yarattctltlt or-
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taya koyan Ozgiirliifiin boylesi bir goriiniimii, ktiltiirUn yuksek dtizeyde siya-
si depolitizasyonudur. Baqanlmasr igin harcanmasr tasarlanan tUm slnldarln
temel 0lelerini, ekonomik ihtiyaglann ve sosyo-politik anlamda "alt tabaka"
olmayr reddededer. Aynt zamanda bundan yakayr sryranlar ile, sryuama-
yanlar arasrndaki sosyal farklth[r da gizlerler. Postmodernizm, hayatln
maddi kogullan kendilerine stirekli bu srnrrlann vadrlrnr hatrdatanlar igin
defildir. Her durumda postmodern teori, sosyal tabakanrn alt kiilttirleri hak-
krnda bazr niteliksel agrklamalar yapar, igaretlerin iiretim $artlanna nasll
ba$anmadrfrnr, bunlann genelde kullanilma durumlannm konvensiyonu-
nu, tanrmlamayl-tanlrnlanandan ayrd eden ili gki ballantrsnrn gev gemesin i,
diler taraftan daiiretilip, dalrulan igaretlerin yaprsal dokusuna uygun ola-
rak, gerekli ifadeyi nasl yapulml alt tabaka mensubu olan kiqilerin, kendi
sosyal acentalannl kiilttrel ortamda uygulayabildiklerini agrklamasr bakr-
mrndan faydahdr.

Agrk politik yagamda, bir eEdeler olabilir. Birgok akrivistler, politi-
kanm bugiin gofulculukta, yerel ve hatta pargalanmg alan ve sorunlarda bir
postmodernin etkiyi btiytk hikayeden pargalanmrg olana y0neltilmesinin bir
Orneli fazla tek bir milli acenta iizerinde durulmasrna gOre bugiin en iyi mii-
cadele aracr olmasr inancrndadrrlar. Postmodern radikal politikalar da parga-

lanmrg politikalar olabilirler. Yalmz burada iistiinde durulacak husus, sdzti
gegen parEalanmanrn geliqigiizel olmamasr ve fakat her bir olay yerel yapa-
bilecek maddi sosyal kogullann Ozelliklerini igermesidir ve igte bu gartlar al-
unda, politika etken bir politika olabilir. Postmodern kogullan tutacak son
realite veya gergek kavramrnrn olmamasr bizim realitenin herhangi bir nos-
yonunu da[rtmamta gerektirmez fakat buna karqrn kavramr qolulcu ve in-
sanlann her gtinkti yagamlannda uyguladrklarr deligik gekilde algrladrklan
realiteler olarak yeniden formiile etmek gereklidir. Bu realiteler biiyrik gap-

ta, en son kapitalizm tarafindan yaprsallagtrrlrdar. Fakat bunlarm yaprsal-
laqtrnlmasr halindeki pargalanmalar iizerinde durmak, bizi bunlar arasnda
mevcut olan Ozellik farkhhklannr, yaprsalhklanndaki devamszhklan ve
bunlann lokalizasyonlarr arasrndaki farkrn arasrndaki en biiytik Onemi ara-
maya yOneltmektedir. Ug nokta postmodernizmin yaptrpr gibi temel bir hi-
kaye ve saptanmlg yapryr inkar etmek sadece statUkosunu gtiven altrna alabi-
lir. Fakat birinin teorik ve politik bakrg agrsmr btiyiik yaprdan gok maddi ola-
rak yapilmg fazla parqalanmrg olan bir deneyime yOneltmek, postmoderniz-
min potansiyel olarak daha geligtirici ses tonunu yiikseltmektedir Etinkii bu
ikinci srnrflann her giinkii yagamlannm maddi kogullannr daha iyi bir bigim-
de gdz Oniinde bulundurmaktadrr.
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Baudrillard'rn postmodernizminin baganya ulagmadr$ yerde, iki ki-
lit pozisyonda olan alan vardr. Birincisi, sosyal olarak daha alt seviyelerde

bulunanlann anlam verebildiklerini, bunlan sosyal sirki.ilasyon igine dahil

edebildikleri ve bunlan birer kaynak olarak g[nliik yagamlannda kullandtk-

Iannr anlamayr beceremiyor. ikincisi ise, bottom-up edilmig anlam iireti-
minde kullandrklan hakim iqaret sistemlerinin bile hakim olan tarafindan ta-

mamryla bottom-up edilmig anlamlann yok edilmedilini anlamayt becere-

miyor. Bottom-up anlamlar top-down anlamlarla yaptsal iligki iginde tireti-
lirler. Sosyal veya ki.iltiirel olsun, alt sosyal diizeyde bulunanlartn acentasr,

her zaman srnrrlandtrma, igerme veya baskt alfinda tutmak iizere galtqan bir
sistem iginden grkar. Postmodern ve poststrucnrral teoriyi temsil eden anlam

bogaltrmr, bu durumda tiim kapitalist toplumlarda gOriilen ktiltiirel seqkinin

hakim olma yaprlaqmastndaki kendilerini dahil etmeyi anlamayt bertaraf

eden bir strateji gibi gtiriilebilir. Postmodernizm uygulandtklan kullantmla-

ra gOre muhakeme edilmelidir.

Ben postmodernizmi tamamryla reddetme veya reddetme zorunlulu-

lunda oldufumuz inancmda defilim. Zirapostmodernizm gafdag kiilttir igin

bu kiilttire has de[erli girdiler ortaya atmaktadr. Sanryorum ki en son gelig-

mekte olan veya kapitalist toplumlarda yaqanrlan giinliik yagamm girdilerin-

den politik temelli hesaplarla sallanan faydalan reddetmeliyiz. Postmoder-

nizm, sosyal materyalizmde yer almak zorundadr.

Mass Media and Socie8 (ed. James Curran, Michael Gurevitch)'
1991, ss.55-66.
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