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Gorsel kompozisyonun en temel elemanlarindan biri olan ¢izgi gergekte,
bizim katamizda canlandirdigimiz anlamda dogada olmayan, algisal bir olgudur.
Etrafimizi ¢evreleyen diinyay: soyutlama arayisindaki insan ¢izgiyi, daha en bastan
itibaren  gorsel dilin ve bu dili kullanan sanat tiirlerinin ilk araci olarak
kullanmistir. Bizde ¢izgi algisi yarartan bir ¢ok etmen bulunmaktadir: Genisligine
oranla uzunlugu ¢ok fazla olan nesneler, her nesnenin ¢evresinde onun sinirt olarak
kabul ettigimiz kontur ¢izgileri, aralarinda bir baglanti kurdugumuz noktalar hatta
harcket eden bir nesnenin giizergahi gibi... Gorsel anlatima bas vuran sanatgilar
i¢in ilging olan, dogada oldugunu varsaydigimiz ¢esithi tiirdeki ¢izgilerin gercek
hayattaki anlamlarinin ve yarattiklari etkinin sanatsal iiriinlerde de aynen karsihk
bulmasidir. Bu nedenle gorsel diizenleme yoluyla izleyicisine bir scyler aktarmak
isteyen bir sanat¢i i¢cin bunlarin bilinmesi ve dogru kullanilmasi biiyiik 6nem
tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel algilama, kompozisyon, ¢izgiyi yaratan
etmenler, ¢izginin nitelikleri, ¢izginin gesitleri. ¢izgilerin anlamlar

Line As An Element Of Visual Composition

Abstract

Line as a basic element of visual composition does not exist in nature but is
actually a mentally accepted concept. Man, in an effort to abstracting the world as
he perceives, has used the line as the first element of the visual language and all the
visual arts using this language.

Many aspects in nature cause us to perceive an imaginary line: Objects
which have proportionally much greater length then width: contour lines of ¢very
object which we assume to be its borders: points which we make a mental relation
to each other even the imaginary route of a moving object. What's intcresting for
the artists utilizing the visual expression is, that thc meaning and effect of different
imaginary lines in real life coincides with the effects they create in arts. This

" Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV Bolimii Ogretim Uyesi

85



Cizgi imgesini yaratan bir baska durum da nesnelerin yiizey sekillerindeki
degisimler ya da farkli yiizeylerin birlesme hatlaridir. Ornedin bir yiizeydeki
yumusak bir girinti ya da ¢ikintt cgri. yiizeydeki sert bir degisim ise diiz ya da
kirik gizgiler yaratir. Nesnelerin farkli yiizeylerinin birlesme ve kesisme yerlerinde
de karakterine gore farkh niteliklerde ¢izgiler gorme egilimindeyizdir. Bir odadaki
duvarlarin birlesme yerlerini ¢izgiler scklinde algilamamizda oldugu gibi...

Herhangi bir nedenle aralarinda iliski kurdugumuz, benzer nitelikler
tastyan noktalarim birlestirilmesiyle de hayali gizgiler olusabilir. Oregin belirli bir
diizen iginde art arda dizilmis insanlar, ¢op kutulari, elektrik direkleri,” agaglar,
kuslar v.b. bizde ¢izgi imgesi yaratabilirler.

Hareket eden bir nesne, belki de bir tehdit unsuru olabilecegi nedeniyle, i¢
giidiisel olarak derhal izlenmeye baslanir, olasi hareketleri hesaplanmaya ¢alisilir
ve rotasi hafizada saklanir. Boylelikle, ister yumusak bir zeminde birakilmis gergek
izler (ayak izleri, tekerlek izleri, vb.) olsun, isterse goriiniirde hi¢ bir iz olmasin,
hareket eden nesnelerin arkasinda bizim yarattigumiz hayali bir ¢izgi olusur.

Yine ayni nedenle hareket potansiyeli olan nesnelere olasi hareketi
yoniinde bir rota ¢izgisi eklenmesi miimkiindiir. Egik duran bir direk diigme hissi
yaratir ve olasi hareketi hesaplanir, bir topun izleyecegi yol kafamizda ¢izilir; bir
kapinin agilip kapanirken kdsesinin g¢izecegi efri ¢izgi mimari bir planda oldugu
gibi goriiliir.

Simetrik nesncler -de etrafinda hareket etme potansiyclieriyle (bizde
yarattiklart hareket beklentisiyle) eksen gizgilerine sahiptirler. Bir kelebek, bir kus,
bir insan, hatta bir dikdortgen sekil... Eksen ¢izgisi bir ya da daha ¢ok olabilir.
Kendi etrafinda donen nesnelerin genellikle simetrik olduklari diisiiniiliirse, neden
simetrik nesnelere bir eksen yakistirdigimiz daha iyi anlasilabilir.

Hareket eden ya da hareket potansiyeliyle yon gosteren herhangi bir nesne
gibi, yon gosteren yarim bir ¢izgi de devam ediyormus gibi hayali bir ¢izgi yaratir.
Ozellikle, bir gergeveyle simirlanmis gorsel sanatlarda (resim, fotograf, sinema)
cizgilerin bu ozclligi (ya da etkisi) ¢ercevenin smirlarint  asmak ig¢in
kullantlabilmektedir. :

Duragan bile olsalar, bir goriintiideki gercek ya da sanal ¢izgilerin bizde
devinim ve yon duygusu yaratma potansiyeli, resim, heykel, fotograf gibi statik
sanat eserlerine devinim duygusu katmak i¢in sanatgilarin elinde dnemli bir araca
doniisiir. Aym sekilde, ¢izgiler araciligiyla yaratilan sanal bir “z” ekseninde
izleyicinin gdzii ydnlendirilerek yaratilan bir hareket araciligiyla, iki boyutlu
goriintiilere derinlik duygusu vermek de miimkiin olmaktadir,
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Ama ¢izginin hangi amaglarla kullanildigina gegmeden 6nce, onun temel
niteliklerinden ve ¢esitlerinden séz ctmek gerekir:

CIZGININ TEMEL NIiTELIKLERI VE CESITLERI
Cizginin ¢esitlerini de ortaya ¢ikaran alti temel niteliginden s6z edilebilir:

1. Uzunluk: Cizginin ¢izgi olarak algilanmasimmn onun uzunluk boyutunun
baskin olusundan kaynaklandigim sdylemistik. Bir ¢izgi uzun ya da kisa olabilir.
Ancak bunun da, diger 6zelliklerinde oldugu gibi, gorece oldugunu belirtmek
gerekir. Farkh etkenlerle uzunluk algisi degisebilmektedir.

2. Siireklilik: Cizgi siirekli ya da kesik kesik olabilir. Diizenli bir sekilde art
arda gelen kesik ¢izgiler veya noktalar kafamizda birlestirilerek farkl karakteri
olan tek bir ¢izgi gibi algilanir.

3. Genislik: Her ne kadar bir ¢izgi uzunluk boyutuyla bu sifati kazaniyorsa
ve uzunluguna oranla genislik boyutu ihmal edilebilecek kadar kiigiikse de, her
. ¢izginin yine de bir genisligi vardir. Genishigi g6z ontine alindiinda kalin ya da
ince ¢izgilerden soz edilebilir.

4.Yon: Madem ki ¢izgi bir yol, gidis gibi algilanabilmektedir bunun bir
yonii de olmasi beklenir. Bakis agimiza ya da ¢ergevemize gore yatay, diisey,
¢apraz (divagonal) gibi tek yonli, dalgal. spiral ¢izgiler gibi yavasga veya zigzag
seklinde aniden yon degistiren karakterde olabilirler. Yon degistirme spiralde
oldugu gibi belli bir diizene hizmet edebilccegi gibi diizensiz ve gelisi giizel de
olabilir. Bir de kendi iginde kapali, bir sekil ya da ytizev meydana getiren yuvarlak,
elips, kare gibi gcometrik veya organik ¢izgiler vardir ki bunlar yonsiiz olabilir.

5. Egilme derecesi: Bir ¢izgi hi¢ cgilmiyorsa buna diiz, egiliyorsa edri ¢izgi
denir. Egilme derecesinin az ya da ¢ok. diizenli ya da diizensiz olusuna gore gizgi
farkli karakterler kazanir.

6. Keskinlik: C'izgi, ton va da renk Kontrasiyla fonundan ayrilirken veya iki
diizlemin kesistigi yerde ortaya ¢ikarken. keskin ve ani ya da yumusak ve yavas bir
gecis yapabilir. Bu da ¢izginin belirginligini ve etkisini degistiren bir nitelik olarak
karsimiza ¢ikar.

Yukaridaki niteliklerinden yola ¢ikarak ¢izgi ¢esitlerini. uzun ya da kisa,
siirekli ya da kesik, kalin ya da ince, yatay, diisey. ¢apraz, zig zag, dalgali. diiz ya
da egri, yumusak ya da keskin olusuna gore siniflandirabiliriz.
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CiZGILERIN ANLAM, ETKIi VE iSLEVLERI

Cizgilere yﬁkledigimiz. anlamlar dogrudan doga ve yasam deneyinﬂerimizle
ilgilidir. Etrafimiz siirekli yorumladigimiz gizgilerle doludur. Ornegin kirik bir cam
ya da simsegin bizde uyandirdigr tehlike duygusunu herhangi bir kompozisyonda
karstlastigimiz kirtk ¢izgilere tasimamiz hig de olanaksiz degildir. Aym sekilde,
erkek ya da kadin viicudunu karakterize eden diiz ya da egri ¢izgilerin drnegin bir
araba tasarimina erkeksi ya da kadinst bir hava vermesi ¢ok olasidir.

Yukarida antldigr gibi, ¢izgi nesnelerin tanimlanmasi igin tarafimizdan bir
algi araci olarak kullanildigindan, gorsel sanatlarda soyutlamanin en énemli, belki
de ilk araci haline gelir. Boylelikle gizgiler, nesnel diinyanin simgelestirilmesinde
kullamldiklar gibi, ayni yolu tersten izleyerek, iliskilendirildikleri nesnelerin etki
ve anlamlarini da stlerinde tasirlar. Daha iyi agiklamak igin yukaridaki 6rnege
donecek olursak; kirtk bir cami ¢izmek igin ressam kirik ¢izgileri kullanir ve
herhangi bir resimde karsilastigimiz kirik ¢izgiler bizde kirik camin yarattigs
etkilere benzer ctkiler yaratir. Benzer sekilde, nesnel diinyanin alabildigine
basitlestirilmis ¢izgilere indirgendigi bir ¢izgi romanda ressam bir simsegi
betimlemek igin kirik ¢izgilerden yararlanir ve diger taraftan, siddetli, anti, tehlikeli
bir an1 anlatmak gerektiginde de illiistrasyonun ger¢evesinden konusma balonlarina
kadar bir ¢ok alanina kirik ¢izgiler hakim olur.

Oyleysc denebilir ki, gizgi hem nesneler diinyasini betimlemenin en basit
ve temel yolu olarak kullanilabilmekte hem de i¢ diinyaya hitap edebilmekte,
anlamlar yaratabilmektedir. Cizgi hem nesnel hem de &znel islevler
yiiklenebilmektedir. Teknik bir resimdeki soguk betimlemenin yan: sira ruhsal
durumiari anlatmak i¢in de kullanilabilmektedir. Bunlara estetik islev de katilir.

Goriintii sanatlariyla ugrasan sanatgilar, betimleme ve anlam katma
islevinin disinda ¢izgiden, izleyicilerin goz hareketlerini kontrol etmek i¢in de
yararlanirlar. Ozellikle sinema gibi, goriintiiniin siirlt bir siire igin gergevede
kaldig bir sanat dalinda, asil gosterilmek istenene dikkat ¢ekilmesi ve anlamin
ortaya ¢ikmasinda bu kontrol hayati bir 6nem tasimaktadir. Cizgilerin gozii pesinde
stiriikledigi, hatta bir ¢erceveyle kesildiginde goziin bu yonde hareketine devam
ettigi bilinmektedir. Bu 6zellik, goriintii alanini sinirlayan ¢ergevenin simirlarinin
zorlanmasini, bir anlamda goriintiiniin gergeve disinda da devam etmesini
saglayabilmektedir. Tabii bu, kompozisyonun dengelerini etkileyen ve mutlaka
hesaplanmasi gereken bir durumdur.

Cizgiler ayrica, goriintiideki gerilim noktalarini, gorsel unsurlari birlestiren
ya da ayiran, iliskiler kuran, anlam biitiinliigiinii saglayan bir islev yiiklenir,
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yonlere igaret eder, gozii pesinden siiriiklemesiyle duragan karelere hareket katar;
bir uyum ya da geliski veya bir ritim unsuru olarak kareye damgasini vurabilir.

Cizgi yiizeyler yaratabilir ya da yiizeyleri birbirinden ayirir; perspektif ya
da derinlik duygusu olusturabilir; belli bir sikiikta tekrar edildiginde ton, doku veya
motiflere doniisebilir. (Bkz. Foto. 1) Ama bunlarin 6tesinde, bir gorsel
kompozisyonun Ogeleri diizenlenerek kontrol edilebilecek hakim ¢izgilerin
ozellikleri, izleyiciler iizerinde istencn etkinin yaratilmasinda sanat¢inin temel
yardimcilarindandir. Cesitli ¢izgilerin olasi etkileri ve yarattigi duygular su sekilde
Ozetlenebilir:

DUZ CiZGIiLER

Herhangi bir sapma gostermeden. Listikrarli bir sekilde belli bir yone
dosdogru giden bir ¢izgi. gittigi yoniin etkileri disinda, bir kararlihik, gtivenilirlik,
saglamhk, gostergesidir. Siirprizieri ve sasirtmacast yoktur. Bu yiizden kesin, agik,
net, yalin durumlarnin anlatimmda 6ne ¢ikar.  Direkt, saldirgan, diizenli, giiglii,
yetiskin, sert, katt, ¢ekici, durist, niteliklerle iliskilendirilir. Cizginin yansittigi
agirhk ve saglamlik duygusu kalinligiyla orantili olarak artar.

Diger taraftan, organik, dogal olmayan, endiistriyel, insan yapisi bigimleri,
modern yap! ve iriinleri ¢agristinir. Zira dogal bigimlere oykiinen eski esya ve
yapilarin egri ¢izgilerine karsin modern ¢ag diiz ¢izgileri dayatmistir. Giintimiizde
ideal kadin ¢izgileri bile egrilerden, daha erkeksi sayilan diiz ¢izgilere dogru
kaymaktadir. '

Diiz ¢izgilerin yonleri, etki ve anlamlarinda ©6nemli farkliliklar
yaratmaktadir: Ornegin diisey ve yatay diiz ¢izgiler capraz ve egri gizgilerin aksine
diizen ve durgunlugu c¢agnistirirlar. Cizgilerin simgesel anlamlarini dogadan
aldiklarini daha 6nce belirtmistik. Bunda belki, Kandinsky'nin dedigi gibi, sakin
bir havada her seyin yatay, diiz ve duragan, firtinada ise egri, ¢apraz, hareketli ve
karmasa i¢inde olmasinin da pay1 vardir.

Yatay ve diisey ¢izgiler ve bunlarin olusturdugu dik agilar, yapilarin
dengeli ve islevsel olmasi bakimindan mimarinin zorunluluklarindan biri olmustur.
Binalarin bu alisilageldik diizeni onlarin iginde yasayan insanlarin da biitiin
hayatlarina yansimis gibidir. Evlerimizin igindeki esyalar ve onlarin yerlestirilisleri
genellikle yatay ve diiseylerin dik agilar kuralina boyun eger. Ornegin duvardaki
bir tablonun egik durmasi, boyle bir diizen anlayisiyla yetismis insanlar rahatsiz
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edebilmektedir.’

Emre Becer’e gore “biitiin insanlarda yatay ve dikey formlara dogustan
gelen giiglii bir egilim bulunmaktadir. Diinyanin merkezine dogru dikey bir yon
izleyen yergekimi ile insanin bu gekime karsi koyan dikey konumu, dikey formlara
egilimimizin bashca nedenidir. insan, diinya ile kiyaslandiginda oldukca kiigiik
boyutlarda oldugundan diinyanin kiiresel egimini diiz olarak algilar. Bu nedenle
ufuk gizgisi daima yatay bir hat gibi goriiniir.”

Yatay ¢izgilerin ¢ogunlukta oldugu bir diinyada diiseylik kuvvetli bir
gorsel gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iki goziin yan yana yer alisindan dolayi
yatay bir goriis alanina sahip olan insanin bu alandaki diisey hatlara 6zel bir ilgi
gostermesi kendisi de bir disey hat olusundan kaynaklandigi kadar, yatay ve
diiseyin diizenli karsithgindan da olsa gerektir. Zira goriintii alanimizdaki her tirlii
kontras (sekil, renk, ton, hareket, vb.) ilgi ¢ekicidir. Sinema perdesi de yatay ve
diisey sinirlara sahiptir ve goriis alanimiza uygun olarak yatay uzunlugu faziadir.

Yatay ve disey cizgileri birbirleriyle iligkileri baglaminda irdeledikten
sonra simdi onlari teker tcker ele alalim:

Diisey Cizgiler:

Zeminle dik a¢i1 yapan diisey c¢izgiler, yukarida da agiklanan nedenlerle
dengeli ve saglam olarak yorumlanmalarina ek olarak., yukart dogru bir yon
gosterdigi ve goziin dogasi geregi bu yon izlendigi igin bir yiikseklik ve yiicelik
duygusu da yaratirlar. Yiikseklik ya da uzunluk izlenimi, al¢ak tavanh bir odanin
dikine ¢izgili duvar kagitlariyla ytiksek gosterilmesinden, kisa boylu insanlarim
boyuna g¢izgili kiyafetlerle uzun gosterilmesine kadar bir ¢ok alanda
kullaniimaktadir. Yiicelik duygusu ise, giig, iktidar, soyluluk, resmiyet, uhrevilik

Emre Becer, lletisim ve Grafik Tasarim. Ankara, Dost Kitabevi, 1997,5.30

R. Arnove’un “Educational Television” adli kitabinda Lynne ve Grand Masland,
Samoan’daki egitim televizyonu projesinde. kiiltiirler arast iliskiler konusundaki
raporlarinda soyle bir 6rnek verirler: *Dekorda, sunucunun arkasindaki duvarda biiyiik
bir harita asilidir. izlencenin yapinu sirasinda, haritanin duvara ¢arpik asilmasi nedeni ile
kayit durdurulur. Amerikah yonetmen carpikligi dikkatsizlik, kayitsizlik, koti is¢ilik ve
diizensizlik olarak kabul eden geometrik diizenin degerli oldugu bir kilturel sistemde
yetismistir. Samoanllar, haritanin diizeltilmesi amaciyla kaydin  durdurufmasini
anlayamazlar. Carpiklik haritanin anlamini ve yararini degistirmediginden onlar igin
haritanin garpik asilmasi dnemli goritlmemistir.” (Aktaran: J.Potts, “Uluslar arasi Film
Dili Uzerine™, Tiirkgesi: Y.Demir, Kurgu Dergisi, Say1:3, Eskisehir, E.I.T.A. yay., Ekim
1980, s.150-151)
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gibi kavramlart da ¢agristirir. Uzun ve dik ¢izgilerle karakterize cdilmis katedraller,
yiiksek siitun ve tavanlar, minareler bakanin gozlerini yerden gokyiiziinc dogru
stiriiklerler ve yukarida oldugu varsaytlan baska bir giicli, goksel hayati, tanriyi
cagnistirirlar. Bu yiikseklik duygusu karsisinda birey ve maddi diinya kiigiiciik kalir
ve 6nemsizlesir. Tarih boyunca, kendilerini ilahi giiglerle 6zdeslestiren yoneticiler,
diktatorler kendileri adina devasa yiikseklikte anit yapilar, saraylar dikmiglerdir.
Hangi yonetim bigimi olursa olsun, devletin yiiceltildigi iilkelerde de devlet
binalari devasa boyut ve yiiksekliktedir. Diger taraftan, gokdelenler, kuleler gibi
dikine ve yiiksek yapilarin fallik ¢agrisimlar yapma yoluyla da bir iktidar ve gii¢
simgesi olarak kullanildigi soylenebilir (Bkz. Foto. 2). Cok sayida holding ve
benzeri bilyiik kurulusun bir gékdelene sahip olma g¢abasi bosuna degildir. Bir ¢ok
Amerikan filmi de giiciin ve basarinin simgesi olarak bir odviing kaynag:
durumundaki gokdelen goriintiilerini stk sik kullanir. Bu ¢izgilerin kesintilere
ugramasi etkisini Onemli &lgiide azaltir. Bu yiizden goékdelenlerin gencllikle
monoblok yapida olmasina ¢alisildigina tanik olunur.

Yatay Cizgiler:

Diisey ¢izgiler gibi yatay ¢izgiler de saglam, giiven verici ve duragandir.
Goziin izledigi yon geregi genislik duygusunu arttinirlar. Enine ¢izgili bir giysi
boyuna ¢izgilinin aksine, sahibini oldugundan kisa vc sisman gdsterecektir. Genig
ve ferah gosterilmek istenen mekan tasarimlarimda da bu kurala dikkat
edilmektedir. Cergevelenmis goriintiilerde. kenar ¢izgisine dayanan, boylu boyunca
kesintisiz yatay ¢izgiler disarida da devam ettigi duygusu vererek genisligi
alabildigine arttirirlar (Bkz. Foto.3). Kazazedelerin ¢aresizligini vurgulamak igin
ugsuz bucaksiz bir deniz ya da ¢ol goriintiisiinde boylu boyunca yer alan ufuk
¢izgisi boyle bir islev gormektedir. Yatan bir insan nasil bizde hareketsizligi ya da
dinlenmeyi ¢agristirtyorsa, yatay ¢izgiler de huzura ve dinginlige aitmis gibi
goriiniir; rahatlaticr ve sakinlestiricidir: bartsa deggindir. Bir durmus oturmugluk,
yerlesmislik durumu hakimdir. Yatay cizgilerin, gorsel kompozisyonun alt
tarafinda yogunlagsmasi durumunda bu duraganhk (stabilite) ve - oturmusluk
duygusu artar. Henry ve Jane Fonda'nin birlikte oynadiklar "Altin G61" filmindeki
olagantisti  dingin  goriintiilerde, giines ginlarimin = goliin - yiizeyindcki
yansimalarindan olusan ¢ok sayidaki yatay ¢izginin kaginilmaz bir etkisi vardir.

Yatay cizgiler ( drmegin ufuk ¢izgisi) aynt zamanda dengede olusun da bir
ifadesidir; kompozisyondaki denge duygusunu giiglendirirler.
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Capraz (Diyagonal) Cizgiler:

Yagsam deneyimlerimiz bize, agaclar, direkler, insanlar gibi diiscy nesnelerin
dengede durabilmesi i¢in zeminle dik agi olugturacak sekilde olmalari gerektigini
ogretmistir.  Diklik bozuldugunda stabilite yok olur; denge sorunu baslar;
duraganhk yerini diisme kaygisina birakir. Bu bilgi ve bundan kaynaklanan
siikunet ya da endisc duygusu, gergekte diisme sorunu olmayan, resimdeki diisey
gorsel unsurlara da aynen yansitilir ve onlar i¢in de bilingaltimizda gegerli kilinir.

Yatay ve diisey olmayan ¢izgiler bu yiizden bir hareket potansiyeline
sahiptirler; heyecan yaratir, dikkat gekerler. Dengesizlik, gerilim, giivensizlik
unsurudurlar; rahatsiz edici bir duygu verirler (Bkz. Foto. 4). Her an diisecek ya da
kalkacak gibidirler. Capraz ¢izginin "yerle" yaptigi a¢t bu duygunun dozunu
belirleyicidir. Ag¢t kiigiildikge (¢izgi yere yaklastik¢a) daha kararsiz ve giivensiz
goriiniir; disme duygusu artar.

Ancak, bir ¢atida oldugu gibi, iki ¢apraz ¢izgi birlesir ve birbirine
dayaniyormus gibi goriiniirse daha stabil bir hal alirlar; tipki dogada oldugu gibi...

Perspektif kurallarini ¢agnistiran bir sekilde birbirine yaklasan capraz
cizgiler bir derinlik duygusunun yani sira, bir gidisi, gelecege dair umudu, burada
var olmayana karsi duyulan 6zlemi de anlatmak i¢in kullamlirlar. Bu yiizden
perspektif ¢izgiler igerisinde uzaklasan kahramanin goriintiisiiyle bitirilmis bir ¢ok
film vardir.

Derinlik boyutundan bagimsiz olarak, ¢esitli yonlerden gelerek bir noktada
kesisen ¢izgiler merkeze dogru gelen ya da uzaklasan hareketlere dair durumlan
cagristirir: Patlama, yayilma ya da birlesme gibi. Takim ruhunu ve gii¢ birligini,
molada one dogru egilerek kafa kafaya vermis basketbolcularin viicutlariin
olusturdugu radyan gizgilerden daha iyi nc verebilir? Buna Kkarsilik degisik
noktalarda karigik olarak kesisen ¢apraz ¢izgiler ¢atisma, kavga, kargasa duygusu
yaratr; bu yiizden savas filmlerinde bolca kullanilirlar. Yatay, diisey ya da ¢apraz,
cizgiler birbirlerine paralel ve diizenli ise birlik ve gii¢ duygusu yaratirlar; tipki
diizenli bir ordunun hatlari gibi... Diizenden yoksun ¢izgiler ise yenilmisligi,
kargasay!, bagibozuklugu, kaosu anlatir; bozguna ugramis bir ordu gibi...

Zigzag Cizgiler:

Zigzag cizgiler diyagonal ¢izgilerin kombinasyonlari olarak disiiniilebilir.
Ani degisikligi temsil etmeleriyle karigiklik, saskinhik yaratirlar; sinirlilik ve
heyecan anlatirlar. Zigzaglar ¢izerek giden bir nesne kararsiz ve giivenilmezdir.
Her an bir soruna yol agacakmig gibi goriiniir. Tipki sallanarak giden bir sarhos ya
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da yoldan ¢ikmak itizere olan bir araba gibi... Bu belirsizlik onu izleyen agisindan
da siirekli bir tehdit olusturuyor izlenimi yaratir.

Zigzag (agih ) ¢izginin ani yon degistirmelerini izlemekte goz zorlanir. Bu
nedenle zigzagin meydan okuyucu bir yani vardir. Fazlasiyla aktiftirler. Ancak
yatay ve diizenli bir zigzag, diizensiz ve ¢apraz bir zigzagdan daha az aktiftir; tipki
dalgali egrilerde oldugu gibi... Ancak zigzagin sertligine karsin dalgali ¢izgiler
yumusaktir.  Yumusak Kkavisler stikunetle, ani kirilmalar ise ¢oskuyla
iliskilendirilirler. Dalgah, zigeag ya da diger herhangi bir tiir siirekli yinelenen
¢izgiler monotonluk duygusu yaratirken bu tekrarin belli bir diizene uymasi ritim
elde etmenin bir aracidir ayni zamanda. Giderek uzayan ya da kisalan, incelen ya
da kalinlasan gizgiler ise resim ylizeyine optik bir hareket kazandirirlar.

EGRI CIZGILER

Egri ¢izgiler temelde bir yon degistirmeyi igerdiginden kararsiz bir ctk:
yaratir ve ayni zamanda aktil ¢izgilerdir. Egrinin anlami ve aktivitenin dozu,
cgrinin yon ve tipiyle ilgilidir. Ama genel olarak egrilerin, diiz ¢izgilerin aksine ,
dolayl, pasif. dogaya ait, gocuksu. romantik. yumusak, organik, giivenli ve esnek
niteliklerle iliskilendirildigi, . zarafeti ve kadinsihigr yansittigi soylenebilir. Ayrica
mimaride ve i¢ dekorasyonda egri ¢izgiler klasisizmi ve zenginligi de gagristirirlar.

Egri ¢izgi bir yay olusturabilir. kendi e@risini ters ¢evirerek dalgali bir hal
alabilir ya da kendi igerisinde donmeye devam ederek spiral olusturabilir.

Cizgilerin izleyicinin gz hareketlerini yonettigini soylemistik. Spiralin bu
ylizden igine ¢eken, hipnotik bir ctkisi vardir.

Benzer egrilerin tekran (dalgah ¢izgiler) bir ritim duygusu yaratirlar.
Dalganin biiyiikliigli ritmin hizim belirler. Kiigiik dalgalar hizh titresimler, biiyiik
dalgalar yavas titresimler yaratir. Diiz gizgilerde oldugu gibi, yatay ya da diisey
yondeki dalgalara oranla ¢apraz yondeki dalgalarin aktivitesi daha fazladir. Dalgal:
cizgilerde oldugu gibi egri ¢izgiler belli bir diizene uymadiklarinda ise karmasa
duygusu ortaya ¢ikar. Etrafimz egri gizgilerle doludur ve onlara yiikledigimiz
anlamlar onlari iliskilendirdigimiz ger¢ek hayattaki benzerleriyle ilgili oldugu
kadar baglamlari ve nasil kullanildiklariyla da sckillenir.

Ornegin bir yay seklindeki egri bir gizgi . agik tarafi asagiya doniik
oldugunda, bir kapak gibi yukart gidisi engelleyen, bastiran nesnelerin etkilerini
tasir. Buna eslik eden duygular, dzgtrligin kisitlanmast, baski, karamsarlik hatta
taassuptur (Bkz. Foto. 5)
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Tabii ki tim bunlarin algilanmas: sadece kalemle ¢izilmis gibi goriinen bir
cizginin ¢ercevede yer almasiyla degil, aynt zamanda o6rnegin yarim daire
seklindeki bir nesnenin kontur ¢izgisi, aralarinda iliski kurulan nokta ya da
nesnelerin kafanmzda birlestirilmesiyle olusan zahiri bir ¢izgi ya da isikla
olusturulmus ton farklariyla ortaya ¢ikan bir yarim dairc ve onun sinir ¢izgisi gibi,
yukarida anilan, ¢izgiyi kafamizda yaratan biitiin etkiler aracthgiyla miimkiin
olabilmektedir.

Yahudi ve miislimanlarda dinsel bir simge olarak kullanilan takke, cami
kubbeleri, iisti yuvarlak pencereler gibi gorsel 6geler, asagi dontik yarim yuvarlak
cizgileriyle kapalilik, taassup ve tevekkiil kavramlariyla uyum i¢indedirler.

Dinsel resimlerden etkiler tasiyan Ronesans resminde, ‘ikonografik
resimlerde de goriildiigi bicimde, ondeki figiiriin arkasinda, bir 151k, kemer veya
baska bir 6geyle elde edilmis acik kismi asagiya bakan yaylar goriitiir. Bu hem eski
dini resimlerdeki kutsal hale gibi figiire kutsal bir hava verir ve 6ne ¢ikarir , hem de
ilgiyi resmin merkezine odaklar. Diger tarafian, Ronesans resminin iist kismini
cergeveler bir sekilde karsimiza ¢ikan agags doniik bu yay, gotik mimarinin goge
dimdik yiikselisine karsin, goksel olanla insant daha yumusak bir bicimde
birlestiren ronesansin kubbeli yapisiyla da uyum gosterir. Zira bilindigi gibi, o
donemde resim siklikla mimari yapinin bir pargass olarak kullaniimaktayd: ve
ahsap ya da duvar lzerine yapilan eserler mimari formlara uymak
durumundaydilar.

Sinemacilar da gorsel bir kompozisyona, bulutlu bir havanmn insan ruhu
izerindeki etkilerine benzer sekilde, baski, smirlihk, agirhk, sikinti, ¢aresizlik,
keder, endise gibi bir duygu yiiklemek istediklerinde, ¢ergevenin iist kismint
altindan daha az aydinlatarak 151k yoluyla bir kubbe olustururlar. En klasik
uygulama, sorgu ya da kumar masasi sahnelerinde sikga karsimiza ¢ikan, tavandan
sarkan tek bir 151k kaynaginin yarattigi asiri kontrasla elde edilmis keskin bir
cizgiyle ¢ergevenin Gst tarafini karanlikta birakan aydinlatma tarzidir.

Bunun aksine, kontrasin en aza indirildigi, piril pirtl aydinhik bir sahnede
hakim. duygu seving, nese, aciklik ve &zgiirliiktir. Bu son iki kavram, yarim
yuvarlak ¢izginin asagi degil yukar doniik olmasi durumunda da karsimiza
¢ikmaktadir. Bu grafik formiil yukariya, goge yiikselis ya da agilig duygusuyla, hep
yukarida oldugu disiiniilen tanriya bir uzanisi da simgeler. Cift minareli bir camide
oldugu gibi, bazi dinsel yapilarda bu yukariya doniik yarim yuvarlak gizgiler
bulunabilir. Minarelerin, cami kubbelerinin tepesindeki hilaller de yukariya bakar.
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Dindarlar tanriya yakarirken kollarini  uzatarak benzer bir yukart doniik yarim
yuvarlak olugtururlar.

Yukan déniik olma durumu, goksel ¢agngnmlarin yani swra, ilerleme.
yenilenme ve reform gibi. asagi doniik yuvarlak ¢izginin tersi kavramlarla da
ilgilidir. ice doniikligin yerini diga doniiklik almistr; simirlih@m  yeriniyse
ozgirlik...

Lger sanat her sevden dnce bir iletisimse. bu iletigimin dogru Kurulmast ve
amacina ulasmasi ihmal cdilebilecek bir sev degildir. Bu bakimdan, gorsel
kompozisvonun en onemli dgcelerinden biri olan ¢izginin etki ve islevierini
bilmenin gorsel sanatlarla u@rasan sanatg¢ilarin amaglarina ulagmalari yolunda
kullanabilecekleri gii¢lii bir ara¢ oldugunun altini ¢izmek gerekmekiedir.
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Foto 2 : Ankara Is Bankasi - Gokdeien
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Foto 4 : Ankara Kaleigi - Cumba Detay
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Foto 5 : Kudiis El Aksa - Bodrum
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