KAREN KUNC’UN ESERLERINDE BASKI RESiM VE DOGA
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Oz
Bu makalede, Amerikali sanat¢i Karen Kunc’un eserleri baskiresim
teknigine katkilar1 baglaminda incelenecektir. Kunc, c¢ogunlukla Nebraska
peysajindan  ilham  alarak  {irettigi = baskiresimlerde  dogal  formlari
igsellestirmektedir. Sanat¢inin dogay1 soyutlamasi ile aga¢ baski, vitrografi gibi
geleneksel ve cagdas baski tekniklerini nasil islevlendirdigi arastirilacak ve

sunulacaktir.
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Printmaking and Nature in The Artworks Of Karen Kunc

Abstract

In this paper, the artworks of American artist Karen Kunc will be studied in
connection to her contribution to the printmaking medium. Kunc often produces
prints with an inspiration she gets from the Nebraska landscape, internalizing the
natural phenomenon. Her abstractions of nature and how she utilizes traditional and
contemporary printmaking techniques such as woodcut, vitrography will be
explored and presented.
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Giris

Amerikali sanatgr Karen Kunc’un agac baski basta olmak lizere gelencksel
ve yenilik¢i baski resim tekniklerini bir arada kullanarak {irettigi kagit iizerine
karigik teknik isleri, Amerikan baski resmi ve sanat¢i kitaplar: alaninda énemli bir
yere sahiptir. Sanatci, yillar i¢inde yetkinlestigi aga¢ baski teknigi ile kendisini
siirlamamustir. fhtiyag duydugu sartlarda graviir, vitrografi' gibi teknikleri de

eserlerinde kullanmigtir. Kunc’un otuz yili askin baski resim iiretimi siiresince,
uluslararas1 boyutta arastirmaya ve deneysel uygulamalara 6nem vermesi, hem

" Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Iletisim ve Tasarim Boliimii, ISTANBUL
' Virtografi, baski resimde -klasik olarak bilinen agac, metal gibi baski yiizeylerinin
yerine- cam bir ylizeyin kullanilmasi vesilesi ile gelistirilmis bir cogaltma teknigidir.
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bilinen teknikleri kisisel uyarlamalar ile zenginlestirmesini, hem de birbirinden
farkl: teknikleri ¢aligmalarinda sentezlemesini saglamistir.

Karen Kunc’un uzmanlagmis oldugu agag baskida, kalib1 her baskidan sonra
tekrar isleme sokarak eksiltme yoOntemine agirlik verdigi izlenir. Bu teknikte,
sanat¢1 kalip tizerinde hazirladigi en alt zemini bastiktan sonra, kaliba tekrar
miidahale eder, sec¢tigi bolgeleri oymak sartiyla gikartir ve kompozisyona gore
ikinci baski zeminini hazirlar. Hazirlanan ve belli bir sayida basilan her katmanin
ardindan, ayni1 kalip biraz daha eksiltilerek daha sonraki kalip i¢in tekrar oyulur ve
islemden gegirilir. Eksiltme yontemi olarak tanimlanan bu teknikte, uygulamanin
her asamada, iizerlerine bir 6nceki katmanlar basilmis kagitlar tekrar kullanilir. Her
katman —ki ayni kaliptan eksiltilerek elde edilmistir- bir oncekinin {izerine denk
gelecek sekilde tasarlanir. Ancak her defasinda ayni tahtadan eksiltme yontemi ile
meydana ¢ikartilan kompozisyon, sanat¢inin geri islem yapmaksizin baskiy1
tamamlamasini zorunlu kilar. Kunc’un caligmalarinda izlenen bir¢ok yiizey bu
sekilde gerceklestirilmistir.

Kunc i¢in vazgecilmez olan bir gelenek de, Japon sanatinda énemli bir yer
tutan Ukiyo-e’dir. Hastings Sanat Okulu'nda bolim baskani Turner McGehee,
Karen Kunc’un Japon agag baski sanatini bat1 sanatina 6zgiin bir bigimde entegre
ettigini ifade eder. McGehee, sanatc1 icin Ukiyo-e Donemi baskilarinin bagat ilham
kaynag1 olduguna isaret eder’. Ukiyo-e sanatinda adeta suluboyay: andiran seffaf
renk kullanimi ve bu gecislerin elle miidahale edilerek her baskida yeniden
tekrarlanmasi s6z konusudur”.

Kunc, Ukiyo-e iizerine egitimini 1993 yilinda arastirmaci olarak gittigi
Kyoto Seika Universitesi’nde derinlestirme sans1 bulmus, geleneksel ve cagdas
agac baski sanati lizerine arastirmalar yapmustir. Kunc’un eserlerinde Ukiyo-e
tekniginin zengin ve seffaf renk gegislerine rastlanir. Ayni kalip iizerinde farkl
renklerin bir¢ok sekilde ylizeye uygulanabilmesi Kunc’un basvurdugu yontemler
arasindadir. Ornegin bokashi, bu uygulamalardan biridir. Ozellikle Hiroshige nin
eserlerinde izlenen bokashi, bir veya birka¢ rengin gegisli olarak birbirine
karigtirllmas1 veya tonunun acilmasi ile tatbik edilir. Bokashi uygulamasina,
Kunc’un eserlerinden “Bir Gokcisminin Temas1” (Foto 4) ve “Yaban Kalint1”
(Foto 5) isimli ¢alismalarda rastlamak miimkiindiir. Kunc’un eserlerinde inceltilmis
boya kullanimi da yogun olarak izlenir.

> T. McGehee, “Limelight: The Real Deal”, Lincoln’s Premier Lifestyle Magazine,
10,2006, Vol. 4: 41
3 J. Ross, C. Romano, T. Ross, “The Complete Printmaker”, New York, 1990: 37
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Japon baski sanatindan etkilenen Kunc’un, 6zellikle Nebraska’nin dogasina
Oykiinerek iirettigi eserler, organik formlar ile soyut sekillerin i¢ ice ge¢mesinden
olugmakta, iki ayr1 cografyaya has etkilerin birlesmesini saglamaktadir. Kunc’un
eserleri oncelikle bir manzaradan yola ¢ikarak tiiretilmis bir peysaj soyutlamasidir.
Sanatci1 kimi zaman bir tagi, kimi zaman ugsuz bucaksiz bir vadide rastlanan dallart
kendisine konu yapmak sartiyla kompozisyonlarini insaa eder. Doganin bir kaynak
olarak eserlerde simgelestirilmesi, sanat¢1 i¢in ¢evresinin, yagami algilama siirecine
doniismesindendir.

Karen Kunc’un eserleri hem c¢agdas, hem de geleneksel baskiresim
tekniklerinin siirekli yenilenen bilinci i¢inde yogrulmustur. Yapitlarinin ¢ok yonlii
gelisimini  saglayan bir altyapt olmasi, Kunc’un sanatsal gelisimine katki
saglamistir. Ayni zamanda bulundugu {iniversitenin, Nebraska eyaletinin ve
iligkiye girdigi yabanci kurumlarin da kiiltiirel olarak sanatgiy1 beslemesi ve
desteklemesi sdz konusu olmustur. Ornegin, 1998-99 yillarinda New York’ta
bulunan Women’s Studio Workshop (Kadmlar Atdlyesi) ve 1995-96°da
Washington DC’deki National Museum of Women in the Arts (Sanat Camiasindaki
Kadinlarin Ulusal Miizesi) kurumundan aldigi iki burs, bu yillar zarfinda
baskiresim destekli sanatc1 kitaplar {iretmesini tesvik etmistir. 1995 yilinda Jane
Voorhees Zimmerli Sanat Miizesi kapsaminda bulunan Rutgers baskiresim arsivi,
Kunc’u bir baskiresim siiiti hazirlamasi i¢in finanse etmistir.

Sanat¢inin Izlanda, Japonya, Finlandiya ve Italya’da bir veya birka¢ somestir
kalmak sarti ile farkli baski atélyelerinde c¢aligmalarina devam etmesi ise
baskiresmin farkli uygulamalarini yakindan incelemesi baglaminda hayatidir.
Nebraska Universitesi profesérii Kunc, bir cok sanatsal dernekte iiyelik, sekreterlik,
yoneticilik gibi rollerde bulunarak cagdas sanatsal yaklasimlari yakindan izleme
sansin1 elde etmistir. Ulusal Akademi (National Academy), Baski Kuliibii (The
Print Club), Universitelerde Sanat Birligi (College Art Association), Nebraska
Sanat Birligi (Nebraska Art Association), Kaliforniya Baski Ressamlar1 Toplulugu
(California Society of Printmakers), Kitap Sanatlar1 Merkezi (Center for Book
Arts), Boston Baski Ressamlar1 (Boston Printmakers), Orta Amerika Baski resim
Konseyi (Mid-America Print Council), Gliney Grafik Konseyi (Southern Graphics
Council), Kanadali Ciltgiler ve Kitap Sanatc¢ilar1 Birligi (Canadian Bookbinders
and Book Artists Guild) tiyesi bulundugu kurumlardan bazilaridir.

Bu makale kapsaminda, Karen Kunc’un baski resim ve doga ile kurdugu
iligki irdelenirken, sanatginin meydana getirdigi estetik duyarliligin altyapisina, bu
altyapiyi1 saglayan carklara ve faydasina da deginmek gerekir. Zira Kunc salt olarak



atolyesinde eser TUretimine odaklanmay1 tercih etmemistir. Aksine, sayisiz
kaynaktan beslenmeyi ve kariyerinin her sathasinda 6grenmeyi, deneysel tavri ve
kiiltiirel etkilesimi tercih etmistir.

I. SOYUTLAMA VE DOGANIN iCSELLESTIiRiLMESI

Dogal formlardan sik¢a faydalanan Karen Kunc igin peyzaj, duragan bir
goriintii olarak degil, bir giigler, dongiiler birligi olarak énem kazanmaktadir. Onu
etkileyen, doga denince ilk akla gelen agag, deniz gibi olgulardan ziyade doganin
siiregleri, hemen fark edilmeyen carklaridir®.

Kunc’un anlam arayisi, eserlerinde manzaranin somut olarak resmedilmesi
yerine, Ozlinlii manzaradan alan bir cagrisimlar dizgesini tercih etmesine neden olur.
Yoriingeler, uzay, toprak, tohum kadar filizlenme, denge, yavaslama, kuruma gibi
sayisiz olusum stireci ile iletisime gegcilir. Farklilastirilmis renkler kimi zaman bir
dikenli dali bir giinbatiminin 6znesi yaparken, kimi zaman da toprak ile havay1
birbirine iliskilendirir. Egreltiotu Yapragi isimli (Foto 2) ¢alisma bu baglamda
sirmekte olan bir dalin oksijen ile ¢evrelenmesine benzetilebilir. Kunc, renk
tercihlerinde bahsi gecen olusumlar1 destekleyen sembolik bir tavir sergiler.
Kunc’un igsellestirdigi manzarayi renklerin yami sira, dokular, biiyiikk boyutlu
organik kagit yiizeyler, fiziksel olarak yogun bir bigimde hissedilir kilar.
Manzaranin Kunc’un zihninde canlandig: sekli ile varligi, bir enerji dilimi olarak
tiim satihta belirir.

Hannu Castren, Karen Kunc’un Finlandiya’da jiiri iiyesi ve sanatg1 olarak
bulunmasi iizerine kaleme aldig1 yazida Kunc’un baskilarindaki ebatlarim onu
resme ve ozellikle soyut disavurumculuga yakinlastirdigmi vurgular’. Kunc’un
eserlerinde soyutlamanin dogaclama ile ulasilabilen ylizey ve formlardan meydana
gelmesi, Castren’in saptamasini dogrularken, ayni zamanda baski resmin resim ile
arasindaki sinir1 belirsizlestirmektedir.

Karen Kunc, 2008 yilinda Akron Universitesi’'nde actig1 sergisinde kendi
eserlerini soyle tarif eder: “Icat edilmis formlarrmin resimsel ikonografisi ile
sanatsal yorumlarim, sonsuz yasam micadelesi, kirilganlik, biiyiime ve yok etme
gibi daha biiyiik olgularin agiklanmasinda tamamlayici birer Gnermedir®. Bu

* K.Kunc, “Artist Statement”, Karen Kunc: Grafika / Prints, Gallery Piano Nobile,
Polonya, 2006: 11

5 H. Castren, “The Judges are Masters in Their Own Exhibition”, Keskisuomalainen
Newspaper, Finland 1996: 11

6 K. Kunc, “Karen Kunc, Prints”, Mary Schiller Myers School of Art, 2008)
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baglamda,  Kunc’un eserleri kaynagmi dogadan almakta, ancak edinilen
malzemeyi duygu, edim, kavrama olgular ile birlestirmektedir. Bu yiizden,
Kunc’un yapitlarini 6zgiin kilan bir nokta, doganin ele alinmasindaki sanatsal tavir
sayilabilir. Benzer bigimde, Douglas Max Utter, Karen Kunc’un agagbaskilarinda,
doganin giicii ve hareketi ile tinsel konularm harmanlandigina deginir. Utter,
Amerika’nin tam ortasinda yasayan sanatginin -dogayir ruhani bir bigimde
algilayan- Kizilderili motiflerinden etkilendigine isaret eder. Ayni zamanda,
Kunc’un eserlerinin alt yapisinda bati sanatindan William Blake, Charles
Burchfield ve William Sommer gibi sanat¢ilarin da izlerinin okunabildigini 6ne
siirer’ .

Karen Kunc’un eserlerinde doganin algilanis: siirsel ve lirik bir olusumdur.
Tinsel bir segicilikle soyutlamanin getirdigi cagrisimlar dizgesi bu baglamda
islevseldir. Doku zenginligi ile islenen satih, formlara yeni bir duyum kazandirir ve
ekspresif bir mekan olusturur.

II. KAREN KUNC’UN CALISMALARINDA TEKNiK OZELLIKLER

I1.1. Isik ve Seffafhk

Karen Kunc’un aga¢ baski eserlerinde yogun olarak izlenen iki ozellik,
katmanlarin seffafligi ve eserlerdeki isiktir. Seffaflik baglaminda renklerin igine
eklenen transparan boyalarin Kunc’un eserlerine katmakta oldugu hafiflik ve renk
cesitliligi Bir Gokcisminin Temasi’nda (Foto 4) oldugu gibi keteni andiran
gecirgen dokularin kullanimiyla desteklenir. Aga¢ kaliplarda keskin bir bigimde
birbirinden ayrilan yiizeylerin miirekkeplenmesinde transparan etkilerden
yararlanilmasi, formlarin birbiri ile entegrasyonunu saglar. Boylelikle, yilizeyde bir
uyum hissi edinilir. Ayn1 eserde (Foto 4) gecirgen dairesel formlar kompozisyonu
cevrelerken hem arka plan ile hem birbirleri ile armonik bir bigimde salinirlar.
Ayn1 zamanda, dokulu ylizeylerin iist liste getirilmesi ile edinilen derinlik,
renklerin ¢akismasindan olusan yeni tonlar, ylizey kalitesini arttirir. Bir
Gokcisminin Temasi (Foto 4), Yaban Kalinti (Foto 5) isimli ¢aligmalar 151k ve
seffafligin iglevlendirilmesi agisindan 6rnek teskil eder.

Kunc, gecirgenlik hissini ¢ok ince kagitlar kullanarak da saglamaktadir.
2005 yilinda gercgeklestirdigi ‘Visionary Evidence’ isimli sergisi nedeniyle Prof.
Hilda Raz ile gerceklestirilmis sdyleside yiizeydeki degerleri cesitli sekillerde

7 D.Max Utter , “Worlds in Transition: Karen Kunc and Darren Waterston Chase Storms
of the Spirit”, Cleveland Free Times, 2008: 21
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arttirmaya ¢alistigini ifade etmistir. Ornegin, sira dis1 bir tavir sergiler ve kagidin
bir yiizeyine graviir, diger yiizeyine aga¢ baski uygulamasi yapar. Ardindan yiizeyi
mumlamak sartiyla seffaflastiir.  Boylelikle satith, alttan gelen deseni
hissettirmekte, belli belirsiz goriiniir kilmaktadir. Renk, mum ile k&dgidin kazandigi
seffaflik sayesinde ¢ift yonlii bir boyut kazanir.

I1.2. Format ve Kompozisyon

Cogunlukla biiyiik ebatli eserler iireten Kunc’un ¢aligmalarinda géze ¢arpan
bir ozellik, farkli geometrik yiizeylerde gergeklestirdigi kompozisyonlar: tek bir
eser olarak sunmasidir. Boylelikle eserin yiizeyi kimi zaman amorf olabilmekte ve
caligmaya heykelsi bir 0zellik katabilmektedir. Bu durum, Kunc’un
baskiresimlerinin yani sira iirettigi sanatci kitaplarindaki heykelsi sayfalarin yan
yana kullanilmasma benzetilebilir. Dolayisiyla kompozisyonlar algilanma
sathasinda adeta sayfa sayfa odaklanilmasina, par¢a parga biitiiniin olugturulmasina
izin verir. Utkun Ucu (Foto 1) ve Gok Giiriltiilii Akil (Foto 3) isimli ¢aligmalar bu
acidan iyi birer ornek teskil eder. Utkun Ucu, birbirine yakin Olgiilere sahip ii¢
dikdortgen yapidan olugmaktadir. Solda bulunan ilk iki dikddrtgen yatay olarak
konumlandirilmig olmakla beraber, agik ve koyu enine dikdortgenler ile
ayrilmiglardir. Birinci dikdortgende agik bolgenin yerini yanindaki ikinci
dikdértgende koyu alan kaplamaktadir. Iki dikddrtgende birbirine ters olarak
konumlandirilmis enine bolgeler, ortalarina yerlestirilmis eliptik formlar ile
eklemlenmektedir. Bu eserin son dikdortgeni ise diger ikisinin tersine dik bir
sekilde yerlestirilmis ve esere dinamizm katarak enine akist noktalamigtir. Ancak
sagdaki bu alanda da devam eden dairesel formlar eserin biitiiniinde bir uyum
saglanmasina sebep olur.

Sanatcinin benzer sekilde farkli ebatlarda kagitlar birlestirerek baski resim
calismalar1 meydana getirmesi bir¢ok ¢aligmasinda izlenir. Inner Sanctum, Wand,
Willow Bend, Silken Glow isimli ¢aligmalarda da birbirine eklenmis kagit yiizeyler
iizerinde formlarin bir alandan digerine dogru devamliligi sagladigi fark edilir.
Farkli kagitlara islenmis yiizeyler - bir tohumun yer altinda agilarak, topragin
iizerinde yaprak vermesi gibi- adeta farkli aidiyetleri, yasam alanlarini ¢agristirir.

I1.3. Farkh Tekniklerin Sentezlenmesi: Agac Baski, Graviir, Vitrografi

Karen Kunc’un sanatimi yetkin kilan bir unsur, sanat¢inin devamli olarak
yeni teknikler Ogrenmesi ve uluslararasi boyutta edindigi baski resim bilinci
sayesinde birgok sanat¢idan daha kapsamli bir dagarciga sahip olmasidir. Susuz



litografi, graviir ve vitrografi, Karen Kunc’un aga¢ baskinin yani sira kullandig:
baski tekniklerindendir. Dean Dass, sanat¢inin ‘The Indeterminate Edge’ sergisi
icin yazdig1 elestiri yazisinda Kunc’un hibrid bir aga¢ baski ustasi oldugundan
bahseder. Avrupa’dan miirekkepler, Uzak Dogu’dan kagit, baski makinesi ve
eksiltme yontemi ile agac baskiy1 sentezleyen Kunc, baski resim ile ilgili bilgi
birikimini her cografyadan, gelenekten ve kiiltiirden edindigi teknikleri kullanarak
zenginlestirir.

Janet L. Farber, Karen Kunc’un eksiltmeli aga¢ baski teknigini kullanimina
dikkat c¢eker ve bu siirecin siirekli erozyona ugrayan bir kaliptan eser iiretmek
oldugunu belirtir®. Kalibin erozyonu, bir o6nceki yiizeyin tamamiyla iptal
edilmesine sebep oldugu i¢in Kunc, farkli baski yontemlerine basvurma ihtiyaci
duymaktadir.

Iki ayr1 teknigin Kunc tarafindan tek bir baskida harmanlanmasi hem bask1y1
iiretim siirecinde, hem de sonugta elde edilen degerler baglaminda tamamlar.
Ornegin, agag¢ bask:1 yontemini kullandig1 sirada agaci her baskidan sonra yeni bir
kalip i¢in biraz daha oymasi, Kunc’un kat1 ve kalic1 bir kaliptan ziyade, gecici ve
degisken bir kalip ile caligmasini zorunlu kilar. Bu bakimdan kimi c¢alismalarda
sabit bir kalip ile bu sistemi desteklemek isteyen sanat¢i, graviir yontemini tercih
eder. Aga¢ baskida miirekkebin yiizeydeki dokularin izini almaya yonelik olup
graviirde ise ¢cogunlukla ¢ukurdaki alanlarin izinin kagida transfer olmasi, baski
stirecinde neredeyse taban tabana zit bir olusumun ifadesidir. ‘Visionary Evidence’
sergisi nedeniyle iki farkli teknige bagvuran Kunc, s6z konusu pekistirici durumu
degerlendirmistir.

Vitrografi teknigi ise cam bir yiizeyin, klasik olarak bilinen agag, metal gibi
baski ylizeylerinin yerine kullanilmasidir. Kunc, 20. yilizyilin son ¢eyreginde
gelistirilen bu teknik ile de deneyler yapmis, uygulamanin avantaj ve
dezavantajlarin1 incelemistir. Vitrografide desen, camin iizerine sabitlenmek
sartiyla birgok kez basilabilir. Bu teknik, Wisconsin Universitesi'nde ders veren
cam sanatgis1 Prof. Harvey Littleton’n 1974 yilinda vermekte oldugu bir cam
dersinin sonucunda gelismistir. Littleton, gerceklestirdikleri yiizeylerin miirekkep
stiriilerek basilabilecegini tahayyiil etmis, bir baski resim hocasinin yardimiyla
deneylere baslamistir. Bir ka¢ denemeden sonra basariya ulagan Littleton
emekliliginin ardindan Littleton Atdlyesi'ni kurmak sartiyla bu alandaki
incelemelerini genisletmis, atdlyesine davet ettigi sanatcilarin da vitrografi ile
denemeler yapmasini istemistir. (http://en.wikipedia.org/wiki/Vitreography)

8. L. Farber, “Karen Kunc: Sensory Source” , Review 90, Vol.9, No.8, Missouri, 2007
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Camin kumlanmasi ile gerceklestirilen teknik, agik renklerin baskisinda
Ozellikle graviirde kullanilan metal yiizeyin rengi kirletmesi problemini
gidermektedir. Bu baglamda teknigin renk netligi bakimindan sanatgiya avantaj
sagladig1 sdylenebilir. Kumlamanin 6tesinde cam ylizeye elmas uglu kalemler ile
de ¢izim yapmak ve bu kaliptan baski almak s6z konusu olabilir. Bu giline kadar
100’1 askin sanatgr atdlyede 700 {izerinde vitrografi calisma gerceklestirmistir.
Kunc, 1992 yilinda ilk kez olarak vitrografi teknigini denemek igin Littleton
Atolyesi’ne gitmis ardindan 2000 yilindaki ikinci ziyaretinde bir grup daha eser
{iretmistir’.

I1.4.Tekrar ve Sadelik

Karen Kunc’un ¢aligmalarinda farkli renk, kagit, doku ve sekillerin bir araya
gelmesinden olusan giiglii ve sofistike bir ylizey olusumu s6z konusudur. Bu
cesitlilige ragmen, calismalarda bir dinginlik hissi edinmek miimkiindiir.
Kompozisyonlardaki sadelik kimi zaman sasirtici olmakla beraber eserlerin
derinlemesine incelenmesinde varilan bir sonug olabilir. Zira eserlerde sadelik ile
birlikte zitliklar da yadsinamaz. Sicak ve soguk renklerin, yumusak ve sert
sekillerin zithg1 birgok eserde mevcuttur. Ornegin, Yaban Kalmti (Foto 5) bahsi
gecen tezatliklar barindirmasina ragmen duru bir ¢aligmadir.

Kunc’un dinginlik ve dinamiklik arasinda bir ‘gel-git’i andiran eserlerindeki
yetkin kompozisyon duyarliligi, sanat¢inin yiizey iizerinde kontroliinii gosterir. Bu
baglamda tekrarlardan faydalandigi izlenir. Tekrarlar, hem sekil bakimmdan hem
de doku bakimindan ele alindiginda mikro ve makro 6l¢eklerde yiizeye islenmistir.
Tekrarlayan formlar yiizeyde ayni zamanda bir ritim olusmasina da olanak tanir.

III. KUNC VE SANAT EGITIMININ BASKIRESME KATKISI

Karen Kunc i¢in sanat egitimi, sanatsal siirecin ayrilmaz bir parcasi olarak
benimsenmistir. Sightlines isimli ¢agdas baski lizerine derlenmis makalelerden
olusan kitapta bu baglamda Kunc’un bir Amerikalinin bakis agisindan baski resim
egitimi vermek konulu makalesi, Amerika’daki cagdas baski egitimi ile baski
diinyasm iliskilendirir. Ozellikle teknik bilgiye dayali baski resmin, egitim
kurumlarinda verilen bilgiler dogrultusunda hizla gelisebilmesi, baskiresmi
kurumsal bir yapiya ihtiya¢c duyar hale getirmektedir. Yiizyillardir, atdlyelerde
gerceklestirilen mezotinta gibi geleneksel yontemler siirdiiriilse de, 21. yiizyilda

? (http://www littletoncollection.com/Kunc,%20Karen/karen_kunc.htm#Karen%20Kunc)

8


http://www.littletoncollection.com/Kunc, Karen/karen_kunc.htm#Karen%20Kunc

yeni teknolojilere yakinlik hi¢ olmadigi kadar hissedilir. Zira, baski resim sanatgisi
icin farkli tekniklerin farkinda olmak, sanatciya esneklik saglar ve sanat
dagarcigini derinlestirmesinde etkin rol oynar.

Bu baglamda Kunc, Sightlines i¢in kaleme aldig1 makalesine, “Bunu nasil
yaptin?” sorusu ile baglar. Bu sorunun baski atolyelerinde en sik sorulan soru
oldugunu vurgular. Kunc, bugiiniin baski resminin adaptasyon olgusundan
neredeyse ayrilamaz oldugunu ifade ederken bu durumdan post-modern sanat
ortaminin sikca istifade ettigini belirtmektedir. Dolayisiyla, bdliimlerde sunulan
baski resim derslerinin sanat ve tasarim Ogrencisine hitap edecek sekilde
adaptasyonu s6z konusudur. Bu sanat dali artik medya, baski, ¢ogaltma teknikleri
ile harmanlanarak tanitilmaktadir. Kapsami genisleyen baski resim, dijital
teknoloji, bilgisayar destekli tasarim, reklamcilik ve triinlerinden faydalanilmas,
yerlestirme gibi yeniliklere adapte olmaktadir. Kunc, usta ¢irak iligkisinden
yalitmadig1 iyi bir baski atdlyesinin Amerika’nin her kosesinde bir ka¢ ortak
0zelligi olacagini varsayar. Bunlar, teori ve pratigin siirekli canli tutulmasi, iletisim
aglarinin kurulmasi, atdlyede gergeklestirilen ¢alismalarin degerlendirilmesi, farkli
tekniklere yer verilmesi, destek goéren bir sistem ic¢inde bulunulmasi olarak
ozetlenebilir'”.

Kunc, baski resim atdlyesi olgusunu yasayan, devingen bir yapi olarak
ozellikle iiniversite biinyesi i¢inde ele alirken, hem baskiresmin siirekli bir egitim
anlayisindan edindigi kazanci hem de bir ¢ok kisinin istiraki ile tiretilen fikir ve
teknigin paylagiminin bir sanatgi i¢in 6nemini vurgular. Bu durumda kendisinin
etkin bir baski sanatcis1 olmasimi, egitim ortamindan uzak kalmamas: ile
iligkilendirir.

SONUC

Kunc’un hem teknik hem de igerik olarak ileri diizeyde olan g¢aligsmalari,
baski resim konusunda gerceklestirdigi cok yonlii faaliyetler ile pekismekte,
kendisinin glinlimiiz baski resminde Onemli bir yer edinmesini saglamaktadir.
Sanat¢1 baski resim egitimi, deneysel baski resim uygulamalari, baski resmin
yayginlagtirilmasi, uluslararasi diyaloglarin arttirilmasi gibi alanlarda ¢alismalarda
bulunmus ve ¢esitli kurumlarda gorev almistir. Sanatginin gerceklestirdigi
uluslararasi organizasyonlar bir kiiltiir kopriisii kurmakla kalmamis, Kunc’un baski

" W. Jule, “Sightlines: Printmaking and Image Culture”, University of Alberta Press,
1997: 194-199.)



resim alaninda teknik bilgisini genisletmesinde ve ilham aldig1 kaynaklan
arttirmasinda destek olmustur.

Karen Kunc’un eserlerinde cesur renk kullaniminin, minimal bir form zinciri
ile biitiinlestigi kompozisyonlari, izleyicinin kolaylikla c¢alismanin igine
girilebilmesini saglar. Eserler daha yakindan incelendiginde hassas gegislerle
saglanmig detaylara rastlanabilmektedir. Kunc’un ¢aligmalarini ¢agdas, 6zgiin ve
ilging kilan 6zellikler bu zitliklarin birbiri ile ustaca harmanlanmasindan ve hassas,
zarif bir dengenin saglanmasindan ileri gelir. Yaban Kalint1 (Foto 2) gibi iki ana
sekilden olusan bir kompozisyon aslinda birgok detay ile desteklenmistir.
Yiizeyler, birbiri ile iligkilendirilmis, yogun bir iscilik ile bezenmistir.

Kunc, 21. ylizyilda agac baski teknigini uygulayan ustalar arasinda hakli
bir yere sahiptir. Ayn1 zamanda bask1 resmin egitim, uluslararas kiiltiirel etkilesim
ve glincel bir iletisim araci olarak da yerini faaliyetleri ile genisletmistir. Gegmis
ylizyillarda bu denli uluslararasi trafige acik olamayan aga¢ baski sanatini, birgok
kaynaktan beslemesi ylizyilin bir meyvesi sayilabilir.
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Foto 2. Karen Kunc, Egreltiotu Yapragi, 2000, Kitakata izerine vitrografi,
52cm x 42.5cm
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Foto 3. Karen Kunc, Gok Giiriiltiilii Akil, 1999, agag baski, 106 x 58 cm
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Foto 4.Karen Kunc, Bir Gokcisminin Temasi, 2008, agacbaski, 45x45cm

Foto 5. Karen Kunc, Yaban Kalinti, 2008, aga¢ baski, 45¢cm x 45¢cm
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