NAIF RESIMDE SEMBOLIK KURGUYU OLUSTURAN OZELLIKLER

Yrd. Dog. Dr. K. Ozlem ALP”
Oz
1950’11 yillardan sonra sanat g¢evrelerinde bazen bir ekol, bazen kisisel bir
iislup bazen de sanat olup olmadig: tartisilmaya baslayan naif resim, sdyle ya da
boyle, hem diinya sanati tarihi hem de Tirk sanati tarihinde kendine bir yer
bulabilmigstir. Hayali, gercek, duygusal, vahsi, cocuksu, coskulu, fantastik, acemi,
bagimsiz, i¢cgiidiisel kavramlarinin i¢ i¢e girdigi imgesel bir biitiinliikte ve pek ¢cok
zithig1 i¢inde barindiran naif resim, bir donemin 6nemli bir ilgi kaynagi olmustur.
Naif resim tartigsmalari halk resminin aragtirilmasmma da bir anlamda neden
olmustur.
Bu c¢alismada naif resmin zaman, mekan, konu, renk ve kompozisyon

ozellikleri sembolik acidan tartisilmistir. Naif resimlerde yer alan kurgu ve plastik
unsurlarin benzer ve farkli yonleri nesnel bir bakis ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Naif, Saf Yiirek, Imge, Sembolik Kurgu.
Elements Establishing Symbolic Fiction In Naive Painting

Abstract

Naive painting has been able to find a place in both Turkish and World
History of Art although in art societies after 1950°s it has been discussed some
times as an ecol, sometimes as an individual style and even sometimes if it is and
art or not. Naive painting where concepts of imagination, reality, sensitivity,
wildness, childishness, fantasy, awkwardness, independence are mixed has been a
focus of interest for a period of time. Discussions on naive painting have also
caused folk painting to be researched.

In this article, time, space, theme, color and composition properties of naive
painting have been discussed in terms of symbol. Similar and different sides of
fiction and plastic elements taking place in naive paintings have been investigated
through objective point of view.
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GIRIS

Ikinci diinya savasindan sonra olusan yikim, teknoloji ve endiistrideki hizli
gelismeler, insani kendisine ve c¢evresine yabancilagtiran yasam sartlart ve
kentlesme olgusu 1950’lerden sonra birgok iilkede “saf ve ilkel” egilimler olarak
tanimlanan naif resmin geligimine zemin hazirlamistir. Aslinda bu tarihten ¢ok
daha 6nce, naif diye tanimlanan resmin pek ¢ok rnegine rastlamak miimkiindiir.

Oyle ki, sanat tarihinin ¢ok daha eski ve cesitli donemlerinde saf yiirek
resmin Orneklerine rastlanir. “Fransa’da 1790’dan sonra meydana gelen tagbaskilar,
Habesistan resim sanatinin biiyiik boliimii, Romanya’da tag iistiine islenen dini
resimler naif tutumun ilk Ornekleri olarak kabul edilir” (1). Aslinda ¢ok eski
tarihlere dayanan bu resimler naif olarak nitelenmekle birlikte, naif resmin bir
kavram olarak tartisilmaya baslamasi 20. yiizy1l ile olmustur.

“20. yiizyilda bigimsel tasarim Ozgilirligiiniin kuramsal akademik egitime
iistiin tutulmasi, naif (saf yiirekli) resmin ustalarina ayri bir deger saglamistir.
Modern ¢agda naif resim, 6zel bir akim kimligi bile kazanmistir” (2).

Avrupa’da 1950’lerle birlikte bir kavram ve izlenen bir tutum olarak
tartisilmaya bagslanan naif resim, kendiliginden ve dogaglama yoluyla ortaya konan
resim anlaminda kullanilmaktadir.

“Latince “nativus” sozciigiinden ve naif kavramimdan ¢ikan dogal, saf,
yapmaciksiz anlamina gelen bu sozciik genellikle egitim géormemis sanatgilar i¢in
kullanilmaktadir” (3).

Naif sanat herhangi bir teorik temelde kuramsallagmis ya da herhangi bir
akima tepki olarak ortaya ¢ikmamistir. “Naif sanat, onceden kararlagtirilmig bir
tutumun, kristallesmis bir estetik goriislin, sanat¢inin benliginde bigimlenmis bir
anlatim agisinin sonucu olamaz” (4). Bu nedenledir ki naif, bir ekol ya da sanat
anlayis1 cercevesinde ele alinmamaktadir. Bu yaklagim naif resmin tanimi ve
icerigini, “mesleki bir egitim gdrmemis ressamlarca iiretilen ve c¢ocuksu bir
betimleme anlayigini yansitan resim sanati” (5) olarak doldurmustur.

“Cek asilli  sanat tarihgisi Jakovsky’e gore naif resim diye
tanimlayabilecegimiz bir sanat akim1 yoktur, ama naif ressamlar vardir” (6).

Oyle ise herhangi bir diisiince ve sanatsal temele dayali olmayan bu resim
anlayis1 tamamen bireysel i¢giidiilerle ya da sezgilerle kurgulanmaktadir.

“Klee, “bi¢gim olusturan diisiinme” etkinligi olarak tanimladigi sanat
etkinligini, “bilimsel kesinlikle” yiiriitilen ¢oziimleme ve bilesime dayanmasi
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gerektigi  kanisindadir. Ancak, yiiksek diizeyde sanat i¢in bu islemlerin
yetmeyecegini sdylemekte ve sanat etkinligi, bu etkinligi olusturan diisiinmeye
dayanmali ama bu etkinligin yaratici olabilmesi i¢in sezginin gerekli oldugunu
belirtmektedir” (7). Oyle ki Naif resimde sezgi, belki de en &n plana ¢ikan bir
ozellik durumundadir.

Bu anlamda, sanat tarihi boyunca her donem kendi naif ressamlarini ortaya
cikarmistir. Bu ressamlar, kendi icgiidiisel bi¢im, renk ve kurgulan ile 6zel bir
duyarliligl ortaya koymuslardir. Naif resim, halk resmi, hasta resmi ve ¢ocuk
resimleri ile islup agisindan yakin oldugundan, bazi dénemlerde ayni baglamda
diigiiniilmiistiir. Ancak naif resim ile halk resmi arasindaki en belirgin farklilik naif
ressamin bireysel olarak kendi imgeleminin sesini dinlemesi ve higbir teoriyi
desteklemek adina resim yapmamasidir. Kaldi ki halk sanat¢is1 anonim ve imece
kiiltiirii ile yogrulmustur. Naif ressam, 6zel duygusal yapisi nedeni ile bagimsizdir.
Bu nedenle “Naif resim, saf bir igtenligin siisleyici 6gelerle biitiinlestigi drnekleri
ile hasta ve ¢ocuk resimlerinden temelde ayrilmaktadir” (8).

Naif resmin Avrupa’da en biiyiik temsilcisi sayilan giimriik memuru Henri
Rousseau (9), nun yani sira, Louis Vivin, Andre Bouchant, Seraphine Louis,
Camile Bombois (10) 6nemli temsilcileridir. Naif ressamlar Avrupa’da oldugu gibi
Tiirkiye’de de azinlig1 olusturmaktadirlar. Turgut Zaim (11), Cihat Burak (12),
Ibrahim Balaban, Fahir Aksoy (13), Oya Katoglu, Thsan Cemal Karaburcak, Fatma
Eye, Galip Onat, M. Ali Resimcioglu (14), Hiiseyin Yiice (15) en 6énemli isimler
arasindadir.

Hemen hemen ¢ogu naif sanatcilar, herhangi bir resim egitimi almadan sanat
ortamindan habersiz kii¢ilk memur, is¢i ya da ciftcilikle ugragsmaktadirlar. Genel
bir akim gercevesinde ve diisiinsel bir zeminde gelismedigi ve plastik sorunlari
gbzetmedigi i¢in, sanat tarihi boyunca naif ressamlar ve naif resim pek ciddiye
alinmamustir.

Naif resmin sanat tarihine ge¢mis bir kategori oldugu diisiiniildiigiinde bu
resimlerdeki ortak kurguyu yakalamak miimkiin miidiir? Yoksa temelde bireysel
icgiidiilerle olusturulan bu resimlerin ortak yanlar1 yok mudur? Bu sorular
temelinde naif resimlerde ortak bir kurgunun oldugu varsayimu ile yola ¢ikildiginda
belli benzerlikleri saptamak miimkiindiir. Bu kurgu kisaca sembolik kurgu olarak
tanimlanabilir. Sembolik kurgu gerceklikten uzak bir kurgudur. Oyle ki, bu
kurguda nesne, zaman, mekan, renk ve yerlestirmeler oldugu gibi degil de
gorilindiigii ya da goriinmek istendigi gibi kurgulanirlar. Bu anlamda, bu ¢alismanin
amaci, naif resimlerde yer alan kurgusal ve plastik 6zellikleri irdeleyerek ortak
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benzerlikleri ve ayriliklar saptamaya calisilmak ve sembolik kurguya ait 6zellikleri
ortaya koymaktir. Bu dogrultuda, naif resmin, zaman, mekan, konu, renk ve
kompozisyon 6zellikleri sanatgilarin eserleri ile 6rneklendirilmis ve tartigilmigtir.

Naif Resimde Zaman ve Mekan

Bir resme naif diyebilmenin pek ¢ok gerekcesinden bir tanesi de resmin
kurgusu i¢inde zaman, mekan ve gergeklik iligkisidir. Bu iliski ayni zamanda
resmin sembolik yapisini da gosterir.

Naif resimlerde kurgu zamandan bagimsizdir. O kadar ki zaman kurgusu
tamamen evrenseldir. Bu anlamda zaman tasinabilir ve sembolik bir yap1 sunar. Bu
resimlerde hangi tarihe ve hangi doneme gonderme yapildig1 ¢ogu kez belirsizdir.
Herhangi bir tarihteki bir pazaryeri, belki bin yil 6nce ya da bin y1l sonra olusacak
bir orman goze carpar. Algilayici, cogu kez zamani olmayan bir manzara
karsisinda hayale kapilir. Zaman kurgusunda gece ve giindiiziin disinda bir
belirleme yapmak oldukg¢a zordur. Rousseau’nun balta girmemis ormanlari naif
zaman kurgusuna oldukga ilging drnekleri olustururlar (Resim 1). Bu resimlerde
her izleyen i¢in zaman, izleyenin kendi zamanidir. Bu ¢ocuklugunuzun ya da hayal
edebileceginiz bir zaman kesitinin kendisidir. Rousseau’nun 1900°1i yillarin
baginda yaptigi vahsi doga resimlerinde yer alan agaglarin ve hayvanlarin zamani
olmadig1 gibi gerceklikleri de yoktur. Tersine bir soylemle gerceklikleri olmadigi
icin zamanlar1 da yoktur. Bu bakis agist ile zaman ve gerceklik arasindaki iligki
naif resimlerde dikkat ¢ekicidir. Cilinkii gergeklik zamana gotiiren bir boyut sunar.
Hayal ise zamani asar. Naif resimlerdeki bu her an her yerde olma ya da hicbir
zaman higbir yerde olmama durumu zaman ve gerceklik iliskisizligine ve giderek
sembolizme gotiiren bir yap1 sunar.

Naif resimde mekan ise gercekligin Gtesinde abarti, deformasyon ve hayal
tizerine kurgulanmistir. Sanat¢t dogayir oldugu gibi ¢izme kaygisindan uzak,
hissettigi ve imgeledigi gibi ¢izme egilimindedir. Bu nedenle mekan kurgusu
hayali ve imgeseldir. Naif resimde mekan, konu kurgusu ile i¢ icedir. Mekan
genellikle dis mekana, yani dogaya doniiktiir. Ancak bu doga herhangi bir
gergekiistii doganin alimlanmasini 6ngdriir. Mekanda belirleyici bazi unsurlar yer
almakla birlikte (dag, kdy, evler, orman v.b) bu unsurlarin nerede olduklar1 ya da
gerceklikleri (hangi kdy, hangi ev, hangi sehir) belli degildir. Fahir Aksoy’un
(resim 2), Hiiseyin Yiice’nin koyleri boyledir. Bunlar belki hep ayni koéyler, ayn
evler ya da ayni agaclardir. Algilayanlar i¢in mekan kurgusu genellikle tekrara
dayalidir. Tekrar tekrar olusturulan sembolik bir doga egemendir. Bu kurgu, sanki
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hep ayni riiyay1 farkli renklerde goriir izlenimi vermektedir. Bu yoniiyle mekan
diissel, evrensel ve semboliktir. Mekandaki gercek disilik o kadar belirgindir ki
Yiice’nin agaglari, Rousseau’nun ormanlari, Seraphine’nin ¢icekleri bizi Kaf
daginin arkasindaki bilinmeyen bagka bir zaman ve mekan boyutuna tasir. Bu
anlamda naif resimde zaman ve mekan belirsizligi birbirini destekler.

Naif Resimde Konu

Naif resimde zaman ve mekanda oldugu gibi konu se¢iminde de ortak
benzerlikler goze carpar. Bu resimlerde konu se¢imi her ne kadar yoresel gibi
goriinse de algilayanlar agisindan evrenseldir. Cilinkii naif resimlerde yer alan evler,
agaclar ve doga, artik gercek bir koylin ya da sehrin gercek agaglari degil, naif
ressamin hayal iiriinliniin agaglaridir ve bu anlamda tiim insanlarin agaglaridir.
Konu secimi genellikle dogadir. Goriiniiler, vahsi hayvanlar ve insanlar, ¢icekler,
pazaryerleri, koyler en ¢ok kullanmlan konular1 olusturur. Louis Vivin’in
resimlerinde (resim 3) oldugu gibi insanlarin yiiz ve durus ifadeleri geneldir.
Ifadelerde kisilestirme goriilmez. Konu kurgusu sematiktir. Insanlarm 6zellikleri ve
ayirt edicilikleri yoktur. Naif ressamin konusunda tekrar en 6nemli belirleyicidir.
Ressam hep aymi konu ¢ergevesinde doner. Ciinkii tekrar sembolik imgelemin
Oziind olusturur. Tekrar, hayal ve yaraticilik kavramlari ile taban tabana zittir. Bu
nedenle de naif ressamlarin resimlerindeki hayal kurgusu tekildir. Konu tekrar1
yaraticilik kavramindan uzak salt ezberlenmis bir sembolik imgeleme isaret
etmektedir. Ayn tekrar anlayisi renk ve bigim kurgusunda da 6ne ¢ikar. Burada da
sembolik ve ezberlenmis renklerin kurgusu yiizey iizerinde degis tokus yontemleri
ile olusturulur.

Konu baglaminda benzetme olgusu naif resimde oldukga farkli algilanmistr.
Bazi yazarlar naif resmin dogaya benzetme temelinde olustugunu sdylemektedirler.
Bir baska sOylemle, naif ressam dogay1 gozler ve benzetme yolu ile dogayi
resmeder. Oysa naif resimde benzetme olgusu, ne bi¢imde, ne renkte, ne de
kurguda tam bir benzetme degil, aksine tamamen g¢arpitmadir. Rousseau, Louis,
Vivin, Bombois ve diger naiflerde oldugu gibi onlarin resimlerini izlenimci
resimden ayiran farklardan birisi bu benzetme olgusudur. Izlenimci, resmini
dogaya siki bir baglilik ve doga iizerine kafa yorarak en dogru sekilde benzetmeye
yonelir. Naif ressamda boyle bir kaygi yoktur. O tamamen 6zgiirdiir. Dogay1 izlese
de sadece hayalindeki doga imgesini resmetmektedir. Naiflerde benzetme olsa olsa
hayalindeki ile resmi arasindaki bir hesaplasma diizeyindedir. Benzetme olgusu ile
i¢ ice bir kavram olan gozlem, sOylenenin tersine en arka plandadir. Sanatgi
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yasadigl cevreyi, gordiigli cevreyi degil, imajindaki c¢evreyi resmetmektedir.
Burada aslinda tiim sanat eserleri agisindan irdelenmesi gereken algi sorunu
giindeme gelmektedir. Naif ressamin algisi, doga, gerceklik, imge ve eser
arasindaki iligkiyi diigsel ya da imkansiz bir boyuta indirgemesidir.

Naif Resimde Renk ve Kompozisyon

Naif resimde kurgu, kendi gercekligi icinde olusur. Bu gergeklik bir hayal
diizlemidir. Bagka bir sdyleyis ile, resmin kurgusu kendinden baska herhangi bir
gergeklige gonderme yapmaz. Agaglar, doganin bir pargasi olan ger¢ek agac
olmaya devam etmek isterlerken diger taraftan dogaya ait olamayacak denli bir diis
diinyasinin i¢indedirler. Yani hem aga¢ hem degil. Bu ikilem, algilayam diis ve
gercek arasinda uyku ve uyaniklik arasinda birakir.

Naif resimde soylem iki kez kurgusaldir. Hem gercege benzetme arzusu
(gercekten bir tirlii kopamama) hem olabildigince ger¢cekten uzaklagma
(gerceklerden kagis) gibi bir dualizmi de i¢inde barindirir. Algilayan igin gergek
icinde diis, diis icinde gercek hissi uyandirir. Hiiseyin Yiice’nin resimlerindeki
(resim 4) bu diis ve gercek zithig1 oldukca barizdir. Yiice’deki bu doga goriiniileri
bir taraftan acemi, vahsi ve pervasiz, Obiir taraftan coskulu ve tasasiz bir izlenim
birakmaktadir.

Naif resmin ¢izgi kurgusu yumusak, yuvarlak, kivrimli ve stilize bir nitelik
gosterir. Cizgilerdeki bu nitelik gerceklikten uzaktir. Cizgiler diri ve belirgin
degildir. Cizgiler bi¢gimi kavramaz tam tersine bigimin i¢inde ve ¢evresinde dolasir.
Seraphine, Rousseau, Yiice ve diger naiflerde oldugu gibi ¢izgi hayal diinyasina
hizmet edecek sekilde cogu kez rengin i¢inde sakli ve renkle biitiinlesmistir. Ciinkii
cizgi somuttur. Cizgi gercektir. Bu anlamda naif resim bir Olgiide hayali ve
ucuculugu renk ile kurmak zorundadir.

Aym sekilde agik-koyu, 1s1k-golge naif resimde tam bir zitlik olusturmaz.
Sert degil, yuamusak bir kurgu sunarlar. Isik kurgusu universaldir. Isikta odaklanmis
bir vurgu goézlenmez. Isigin yonii ve siddeti her yerde aynidir. Bu 151k kurgusu,
naiflerin konu olarak sectigi doga goriiniileri agisindan oldukga elveriglidir. Tim
ylizey ucuskan ve biiyiilii bir etki birakir. Naif resimlerde genellikle alisilmadik
giiclii bir 151k ve aydmlik dikkat cekicidir. Agik-koyu tiim yilizeyde dengelidir.
Belirleyici baskin bir vurgu agik-koyu da gdozetilmemistir.

Naif resimde renk kurgusu 6n plandadir. Renkler bigcimi kaybettirecek kadar
bicim ile i¢ ice girmis ve yogrulmustur. Higbir renk baskin degildir. Lekesel
anlatima hemen hemen hig rastlanmaz Higbir renk digerini 6telemez. Renkler ¢cogu
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kez coskulu ve saf bazen de renk tonlamalar1 ve yumusak gegislerle biiyiilii bir
etkide kullanilmigtir. Ritim ve ahenk renkler ile kurgulanmistir. Renkler gercekei
degil kurgusaldir. Imkansizdir. Renk perspektifi gok zayiftir ya da yoktur. Renkler
tamamen imgeseldir. Abarti renk kurgusunda 6n plandadir. Oyle ki, Yiice’de,
Seraphine’de, Aksoy’da oldugu gibi mor agaglar, pembe bulutlar benzetmeden
uzak hayali bir yap1 sunarlar. Renkler nedensizdir. Higbir gergeklige dayanmazlar.
Konudan, mekandan ve zamandan bagimsizdirlar ve sanki kendi gercekligine
gonderme yaparlar. Bu nedenle de masal diinyasi icinde geziniyormus izlenimi
yaratirlar.

Naif resmin kompozisyon kurgusu genellikle sematiktir. Bogluk ve
doluluklar dengelidir. Genel yap1 ¢cogu kez kapali kompozisyonlar ve simetri ile
kurgulanmistir. Balaban’in resimlerinde oldugu gibi (resim 5) merkezi ya da yanal
egemenlik ¢ok barizdir. Kurgu birka¢ obje lizerindedir ve basittir. Ya tek bir agac,
figlir ya da obje daha biiyiik ve merkezdedir. Ya da yan merkezde odaklanmistir.
Kompozisyon kurgular1 tekrara dayalidir. Bu nedenle her resim bir digerinin
benzeri gibidir. Bigimler tek tek yerlestirilmistir, girift degildir. Kargasa yoktur ve
bicimler anlamsal bir génderme yapmazlar.

Naiflerin boyay1 teknik kullanimlar1 genellikle ince ve seffaftir. Siddetli firca
darbelerine ya c¢ok az ya da hi¢ rastlanmaz. Boyay1 genellikle titiz bir iscilikle
kullanirlar. Siisleme unsurlar1 genellikle renklerle verilir. Boyayr kullanim
bicimleri resimlerini yiizeysel bir hale getirmektedir.

Naif resimde tekrar (renk-bi¢im-konu-kompozisyon) oOnemli bir nitelik
oldugu i¢in, genellikle naif ressamlarin donemleri yoktur. Sanatlari belli donemlere
ayrilmaz. Hep aymi ¢izgide, ayn1 hayal diinyasinda gezinirler.

Naif resim biitlin bu imgesel kurguyu g¢ocuksu, saf ve bozulmamis bir
biitlinliik i¢inde verir. Cogu kez hem sasirtici, hem sgirin, hem giiliimseten, bazen
insanin i¢ini 1sitan bazen {lirperten zitliklar tagir.

SONUC

1950’11 yillardan sonra saf ve ilkel egilimler olarak tartisilmaya baglayan naif
resim, diinya’da ve Tiirkiye’de pek ¢ok sanat ¢evresinde bazen bir ekol bazen de
bireysel bir egilim ve oOzellik olarak ele alinmistir. Naif olarak adlandirilan
sanatgilar bile pek ¢ok tartigma ortaminda farkli 6zellikleri gozetilerek farkli
kategorilerde gosterilmislerdir.

Naif resimlerde ortak belirleyici unsur sembolik kurgu olarak
adlandirilabilecek bir biitiinliikk sunar. Sembolik kurgu, ger¢eklige yaklagmak
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isterken gergeklikten uzaklasan, imgesel ve hayali bir kurgudur. Ancak bu kurgu
dogay1 sembolize ederek bunu yapar. Oyle ki sembolik kurguda gerceklikten ¢ok
sezgisel bir kurgu ve tekrar egemendir. Doga 6nemli bir konu alani olmakla
birlikte, doganin ele alinis1 oldugu gibi degil, naif ressamin zihnindeki gibidir. Bu
anlamda abarti, gerceklikten kagis, diigsel ve cosku 6n planda yer alir. Bu 6zellikler
semboliktir. Uslup kisilestirmeyi degil, genellestirmeyi olusturur. Tiim bu
belirlemelerden yola cikilarak bakildiginda, Naif resimlerde ortak olarak
saptanabilecek pek ¢ok nitelik bulunmaktadir. Bunlardan en belirleyici olan zaman
ve mekan kurgusudur. Naif resimlerde zaman belirsizdir. Bu yonii ile zaman
sembolik, evrensel ve tagmabilir bir yap1 sunar. Oyle ki naif resimlerde her an her
yerde ve her zaman bulunabilme durumu dikkat g¢ekicidir. Ayni belirleme ile
resimlerde mekan gergek dist ve semboliktir. Mekan daha ¢ok dis diinyaya doniik
olugturulmug, ancak doga ve dis diinya gergekligin hayali, abartis1 ve
deformasyonu ile 6ne ¢ikmustir.

Naif resimlerde konu se¢imi genellikle dogadir. Konu tekrari en 6nemli
belirleyicidir. Konu islenisi gergek dis1 ve diissel 6zellikler gosterir. Naif resimdeki
benzetme olgusu dogay taklidi igermez. Ciinkil sanat¢1 dogay1 aragtirmaktan ve
gozlemekten ¢ok, zihin ve duygu diinyasindaki dogayi arar. Bu anlamda, naif
ressam gordiigiinii degil hayal ettigini yapar. Sembolik kurgu konu se¢iminde 6n
plandadir. Konu ¢ogu zaman tekrari icerir. Bu yoniiyle, resimler imgesel ve
semboliktir.

Renk, naif resimde en 6nemli belirleyicidir. Renkler coskulu, biiyiili ve
yumusak ton gegisleri ile olusturulmustur. Cizgi ¢cogu kez rengin iginde erir. Bu
nedenle verilmek istenen gergek disilik ¢ogu kez renkler ve onlarin uguculugu
araciligr ile verilir. Renkler gergeklige vurgu yapmaz ve cogunlukla renk
perspektifi yoktur. Renkler yiizeysel ve hayalidir. Bu yoniiyle renkler sembolik bir
kurgu igerir.

Naif resimdeki kompozisyon kurgusu ise genellikle sematiktir. Ezbere dayal
bir sema gozlenir. Ortada ya da yanal bir merkez dikkat ¢ekicidir. Resmi olusturan
birimler, birbirlerini ortmeyecek sekilde siralanirlar. Diizen, simetri ve tekrar
kurguda egemendir.

Bu ¢aligmada ele alinan Naif resimlerdeki tiim bu kurulus ve plastik unsurlar
onlarin sembolik bir kurgu igerisinde yer alan &zelliklerini gostermektedir. Bu
anlamda naif resimler, bu resimleri olusturan sanatc¢ilar acisindan olmasa bile,
ozellikle algilayanlar agisindan benzer bir olusum icinde siniflandirilabilecek
sembolik bir kurgu sunarlar.
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Resim 1: Henri Rousseau, “Tropical Forest with Monkeys” (1910), oil on canvas.
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Resim 2: Fahir Aksoy, “Terkedilmiglik (Yilki At1 )” (2002), tuval iizerine akrilik.
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Resim 3: Louis Vivin, “Vue De Langres” (1988), oil on canvas.
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Resim 5: Ibrahim Balaban, “Ana ve Cocuk” (2000), tuval iizerine yagliboya.
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