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BATI RESMINDE DINSEL VE DISTOPiK SOYLEMLERE iLiSKiN APOKALIPTiK iIMGELER*

Murat ATESLi**

0z

Utopya anlatilarinin kdkeni mitos efsanelerine ve dini metinlere dayanmaktadir. Bu anlatilarda eski diinyanin ideal yasami ve
cennet olgusu vurgulanmaktadir. Utopya anlatilari, ge¢mis zamanlarda var olan veya belirsiz bir gelecekte yasanmasi beklenen
mikemmel bir dlinyayi tasvir eder. Distopik sdylemler ve apokaliptik anlatilar ise birbirleriyle yakindan iliskilidir ve Gtopyaci
anlatilardan etkilenmistir. Apokaliptik ve distopik betimlemeler cehennemi aratmayacak sekilde her yéniyle yasamanin zor
oldugu yeri ve zamani tarif eder. Dini bir sdylem olarak apokaliptik betimlemeler ve siyasal séylem olarak distopyaci anlatilar
eski medeniyetlerin yozlasmasindan glinimuz kapitalist toplumlarinin hedonistge bir tiketim ¢ilginligina kadar toplumun ve
devletlerin kaotik bir bicimde ¢okislinl vurgular. Her iki sdylemde; acimasiz yontemlere basvuran otoriter uygarliklar ile azgin
ve sapkin toplumlarin basina korkutucu buiylk felaketler, salgin hastaliklar, savaslar ve kitlik gibi kehanetlerle agiklanan bir
dizi olaylarin geldigi anlatilir. Bati resminde apokaliptik imgelerin genel cergevesi, Yeni Ahit’te incil yazari Aziz Yuhanna'ya
ait Apokalips / Vahiy Kitabi bolimiindeki metne dayanmaktadir. Bati uygarliginda kiyamet olgusu ve betimlemeler uzunca
bir zaman dinsel bir bakis agisiyla ele alinmis; gliniimiiz diinyasinda ise sosyolojik, iktisadi ve siyasal asiriliklar neticesinde
devletlerin ve toplumlarin yikimini igeren bir kavram olarak tanimlanmaya baslamistir. Bu ¢alismanin amaci ve kapsami, 13.

ylzyildan glinimuize Bati sanatinda apokalips kavramini incelemek, dini ve distopik sdylemlerle iligskilendirilen apokaliptik
anlatilari resmeden sanatgilari belirlemektir.

Anahtar kelimeler: Apokalips, Distopik, imge, Kiyamet, Resim.

APOCALYPTIC IMAGES RELATED TO RELIGIOUS AND DYSTOPIC DISCOURSES IN WESTERN
PAINTING

Abstract

The origin of utopia narratives is based on mythical legends and religious texts. In these narratives, the ideal life of the old
world and the phenomenon of paradise are emphasized. Utopia narratives depict a perfect world set in past times or living
in an uncertain future. Dystopian discourses and apocalyptic narratives are closely related to each other and have been
influenced by utopian narratives. Apocalyptic and dystopian descriptions describe the place and time when it is difficult to
live in all aspects, like hell. Apocalyptic descriptions as a religious discourse and dystopian narratives as political discourse
emphasize the chaotic collapse of society and states, from the degeneration of ancient civilizations to the hedonistic
consumerism of today's capitalist societies In both discourses; It is told that a series of events explained by prophecies such
as terrible disasters, epidemics, wars and famine befell authoritarian civilizations that resort to ruthless methods and raging
and deviant societies. The general framework of apocalyptic images in Western painting is based on the text in the New
Testament from the Bible writer St. John’s Apocalypse / Book of Revelation. The apocalypse phenomenon and descriptions
in Western civilization have been dealt with from a religious point of view for a long time; In today’s world, it has begun to
be defined as a concept that includes the destruction of states and societies as a result of sociological, economic and political
extremism. The aim and scope of this study is to examine the concept of apocalypse in Western art from the 13th century
to the present day, and to identify the artists who painted apocalyptic narratives associated with religious and dystopian
discourses.

Keywords: Apocalypse, Dystopian, Doomsday, Image, Painting.

*Bu arastirmada elde edilen bulgularin bir kismi 15-16 Nisan 2021 tarihleri arasinda diizenlenen AART Uluslararasi Anadolu Sanat
Sempozyumu’nda s6zIU bildiri olarak sunulmustur.

**Dr. Ogr. Uyesi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bélimii, Resim Ana Sanat Dali, ESKISEHIR.

e-posta: muratatesli@anadolu.edu.tr, (https://orcid.org/0000-0003-3954-100X)



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 60, Ocak 2024 M. Atesli

GiRiS

insan, hayati boyunca kendi varolusunun anlamini bulmaya calisirken nihai son olarak 6limi -yok
olusundaki higlik korkusunu ve belirsizligi- gerilimli bir huzursuzluk icinde bekler. Bireysel eskatolojik! bakis
acisiyla degerlendirildiginde 6limu beklemek, bireyin kendi kigik kiyametiyle yizlesmesidir. Bilim insanlari ve
dusindrler, en kiiglik organizmalardan devasa galaksilere kadar evrendeki tiim varlik ve nesnelerin bir baslangici
ve sonu oldugu konusunda farkli gorusler 6ne sirmelerine karsin hemfikirdirler. Kadim pagan inanglardaki
eskatologya? mitoslarindan semavi dinlerdeki apokalips / kiyamet vahiylerine kadar, 6lim ve 6lUm sonrasi yasam
ile diinyanin / evrenin yok olus ani ve sonrasinda olacaklar konusundaki kehanetlerde tanrisal yiice varliklarin /
varhgin iyiile koti ruhu ayirarak madde 6tesi sonsuz yasama ulasmalarinda buytk felaketlerle “katastrofi”® diinya
Gzerindeki yasami sonlandirip yeni bir baslangi¢ kuracagina inaniimistir. Bu kozmik eskatolojik felaket sonrasi yeni
baslangicta insan ruhu, diinyada gecirdigi siire boyunca yaptigi iyi veya kotl tim eylemlerinden sorumlu olarak
yargilanip ya sonsuz huzurlu mutlu bir yasamla édillendirilecegi Gtopik bir mekan olan cennete ya da sonsuz
istirap dolu dehsetengiz bir cileyle cezalandirilacagi distopik bir mekan olan cehenneme génderilecektir. Tarihsel
acidan kaynaklari mitos efsanelerine ve kutsal kitaplardaki metinlere dayanan itopyaci anlatilar, kadim dinyanin
ideallestiriimesine ve cennet olgusuna gonderme yapar. Bu anlatilarin temel konusu, gecmis ve gelecekte var
oldugu dusinilen mikemmel bir diinyada insanlarin mutlu bir yasam strdtgi kurgusal anlatimlar seklindedir.
Ayni sekilde distopyaci anlatilarla iliskili apokaliptik betimlemelerde ise, Gtopyaci literatlrdeki kurgu zaman ve
mekanlardan etkilenmis olup, insanlar icin istirap dolu bir yere, kargasa ve acimasizligin kol gezdigi cehenneme
gonderme yapilir. Dinsel acidan ele alinan apokaliptik betimlemelere ragmen felsefi ve politik bir bakis acisiyla
degerlendirilen distopik soylemlerdeki temel yaklasim, tarihsel sireg icinde eski uygarliklarin biytk felaketlerle
yok olusuna benzer bigimde Aydinlanma ve Sanayi Devrimi’nin hizlandirici dinamikleriyle ortaya c¢ikan ve
modernite ile sekillenen kapitalist uygarlklarin toplumsal ve siyasal diizenlerinin ¢okisl Gzerinedir. Apokaliptik
ve distopik kurgusal anlatilarda; despot yonetici zlimrelerce yonetilen ve adalet duygusunun yoksun oldugu
uygarliklarin ve her tirli ginahin siradanlastigl hedonist ve yozlasmis toplumlarin dehsetengiz bir bicimde kaotik
cokusleri blylik felaketler, savaslar, salgin hastaliklar gibi cehennemsi tasavvurlar biciminde ele alinmistir.

Her toplumun kendi dinsel inanglarina gére ge¢cmis donemlerde Altin Cag olarak ifade edilen mikemmel bir
zamanin ve bir hayatin var oldugu; biyik bir felaket sonrasinda 6zlenen bu Altin Cag’in yeniden kurulacagi ya da
Binyilct [Milenyum] beklentilerle tanrisal bir kurtarici (Ahura Mazda, Mesih- Mehdi) tarafindan kotd, seytani giic
ve ruhlarla yapilan biyiik bir savasin (Armagedon) sonucunda kurulan kutsal Glkede mureffeh icinde yasanilacagi
sdylenir. Babil ve iran mitoslarindan baslayarak Yahudilik ve Hiristiyanlik dininin metinlerindeki yaratilis
oykulerinde diinyanin ve insanligin gegirdigi zaman dilimlerini biner yillik uzun dénemlere ayrilir. Bu dénemler
genel hatlariyla Gtopik mikemmel donemlerden yozlasma ve kotiligin kol gezdigi distopik zamanlar olarak tarif
edilir. Babil mitoslarinda diinya lGzerindeki hayat “baslangi¢taki miikemmel zaman”, “giderek kotilesen zaman”
ve “baslangictaki miikemmel zamana déniis” olmak izere {ic ddneme; iran mitolojisinde toplam on iki bin yildan
olusan tger bin yillik dort doneme bolinmdstiir. Yahudilik inancinda ise bu donemler Tekvin’de belirtilen Tanri’nin
kozmolojik yaratim siireci baglaminda alti giin ile ifade edilmis ve yedinci giinde Tanri dinlenmeye gekilmistir. Bir
kisim aporkif metinde ise bu giinlerin her biri biner yillik zamani igerdigi belirtilerek diinyada yasanilan zamanin
yedi bin yil oldugu ifade edilmistir. Baska bir aporkif metinde ise biner yillik donemlerden olusan sekiz ¢ag ile
diinya zamani bolinmustir. Bu metinde, Tanri Enoch’a diinyanin ¢aglarinin ya da o ana kadar gegen zamanin yedi
bin yil oldugunu gosterir ve tanri kendi islerinden sonra ilk olarak “sekizinci glini” yarattigini séyler. Tanri’nin ilk
yedi glinle ifade ettigi yedi bin yillik ddnem yasanmis, sekizinci giin ile sekiz bininci yilin bagladigini artik nihai bir
“son”un gelmekte oldugu belirtmistir. Hiristiyanlikta da diinyanin siiresi ve onun ¢aglari erken dénem metinlerde
dialist bir yaklasimla “bu ¢ad” ve “gelecek ¢ad” ya da “beklenen ¢ag” seklinde ifade edilmistir. Hazreti isa’nin
takipcilerinden Barnabas’a atfedilen mektuplarda, Tanri alti glinde tiim isleri yapmis, yaratilisi tamamlamis ve

1 “Dunyanin sonunda olacak olan olaylari ile ilgilenen bilime eskatoloji denir. Eskatoloji, ikiye ayrilmaktadir: 1) Bireysel Eskatoloji: kisinin
kendi 6lim{, 6lum sonrasi durumu. 2) Kozmik Eskatoloji: genel donlsiim, degisimi veya su anki diinyanin sonunu ortaya koyar ve agiklar”
(Tohtahunova, 2010, s: 1).

2 Eskatologya, diinyevi hayatin son bulmasi ve insanin mahser giinti uhrevi hayatta karsilasacagi durumlarile ilgili felsefi kavram.

3 Katastrofi: (Catastrophe) Turkgede felaket anlamina gelen sozciik 16. ylzyilin ortalarindan itibaren bati dillerinde, “umulan seyin tersine
cevrilmesi” anlamina gelmektedir. Ozellikle, bir tiyatro oyununda élimciil bir dénim noktasi ya da olay 6rgiisiinin sona ermesi
durumlarini ifade eder. Latinceye catastropha olan ve kokeni Eski Yunancaya dayanan sozciik; kata “asagi” ile strephein “cevir”,“rlizgar,
donug” kelimelerinin  birlesiminden  olusmaktadir.  Katastrophe “devrilme, ani bir son”; katastrephein “altist etmek, geri gevirmek,
cignemek”; “sona gelmek”, “Ani felaket” anlamina gelmektedir (https://www.etymonline.com/word/catastrophe, Erigsim Tarihi:15.01.2021).
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yedinci giinde istirahate cekilmistir. Kozmogonik agidan yerylziindeki hayatin baslangicini ifade eden yedinci
gln eskatolojik acidan diinyanin sonunu ifade etmektedir. Tanri, yedinci glinde oglunu yeryiziine génderecek,
tim kotalukleri yok ederek zalimleri yargilayip Altin Cag’i baslatarak Dunyevi Cennet Kralligini kuracaktir.
Hiristiyanlikta bu inanisa Millenium denmektedir. Millenium (Millenarinizm) bu diinyanin yakinda son bulacagi
ve cennet gibi duinyevi bir hayatin yeniden ortaya gikacagi inancidir (Batuk, 2003: 221-238). Bu baglamda Altin
Cag’a donus beklentisi ve Binyilcihk (Millennializm) inanci apokaliptik ve post-apokaliptik kiyamet sdylemleriyle
yakindan iliskilidir.

Apokaliptik literatiirde kozmik eskatologyanin iki farkl siirecle degerlendirildigi gériilmektedir: ilki, diinyanin
sona ermesinden dnce kehanetlerdeki isaretlerle ortaya ¢ikacak olaylari ifade eden “Kiyamet Oncesi” kozmik
eskatolojidir. Her din kendi bakis acisiyla bu siirecteki kehanetleri betimler. ikincisi, kiyamet sonrasi gergeklesecek
olaylari aciklayan “Kiyamet Sonrasi” kozmik eskatolojidir. Bu siirecte de 6lim sonrasi yasanacak olaylar anlatilir
(Tohtahunova, 2010: 1). Bati resim sanatinda bu iki tiir eskatologya, kékeni Simer ve Babil mitoslarina kadar
dayanan apokalips edebiyatindaki séylemlerin izinde, Eski ve Yeni Ahit’'teki “Biiyiik Tufan, Kiyamet Giinii ve Son
Yargi” gibi katastrofik betimlemeler seklinde ele alinmistir. Modernite ile baslayip cagdas sanat yapitlarinda ele
alinan kiyamet kavrami, dinsel referanslara gondermeler yapilarak distopyaci literatiirdeki metinler baglaminda
yasanilan gerceklikle siki bir bag kurularak bizatihi deneyimlenmis savas sahneleri, siyasal ve toplumsal krizlerin
toplumu alt Ust edisi ve iklim krizinin tetikledigi ekolojik yikimin gostergeleri seklinde sanatgilar tarafindan
yorumlanmaya devam edilmistir.

1. APOKALIPS KAVRAMININ KOKENi VE KATASTROFIK iLK METINLER

Apocalypse [Tirkge soylenisiyle “apokalips”] kavrami, dini terminolojide “kiyamet” olarak, daha genis
anlamda “diinyanin sonu” ve en genis anlamda “son” olarak tanimlanmaktadir (imamoglu, 2019: 13). Kékeni
Eski Yunan diline dayanan ve Katolik kiliselerin kullandigi ritiiel dil olan Latincede “vahiy, aciklama,” anlamina
gelen Apocalypsis s6zcligli, Yunanca Apo “uzak” ve kalyptein “értmek, gizlemek, kapatmak” s6zcik koklerinin
birlesmesiyle tlremis olup “ortaya ¢cikarmak, agiga vurmak, ifsa etmek” anlamindadir. Hiristiyan inancindaki
diinyanin sonunun betimlemesi olarak sézciigiin dinsel ve kavramsal agidan ortaya ¢ikmasi ve ilk kez sdyleme
ulasmasi; Yeni Ahit’'te Patmoslu Yuhanna’nin Vahyi'ndeki “Apokalypsis” bolimiinden gelmektedir. Kitab-i
Mukaddes’in Vahiy 1: 1-2 kisminda su ifadeler yer almaktadir: “isa Mesih’ten gelen vahiy. Tanri bu vahyi
ona, yakinda gerceklesmesi kesin olan seyleri kullarina géstersin diye verdi. O da melegini géndererek, hizmetkdri
Yuhanna’ya bunu simgelerle iletti. Yuhanna da Tanri’dan gelen ve isa Mesih’in aktardidi séze, gérdii§ii her seye
taniklik etti.” 11. yiizyll ingilizce’sindeki “Pocalipsis” sdzcliglinden déniismiis olan “Apocalypse”, 1380 yilinda John
Wycliffe tarafindan sozliik anlami “Vahiy” olarak gevrilmistir. Orta Cag ingilizcesinde genel anlami “icgértii, vizyon;
haliisinasyon” olan sézciigiin modern ingilizcede “felaket getiren bir olay, kiyamet, mevcut diinyanin yakin bir
sonu inancr” anlaminda kullanilmasi 19. yuzyilin ikinci yarisindan sonra yayginlasmaya baslamistir.* Apocalypse
kavraminin Turkge karsiligi olarak yaygin anlamindaki kiyamet, koken olarak Aramca dilinden Arapga’ya gecen
kiyama “@lp” sdzcliglinden Tlrkce” ye gegmis olup “birlikte ayaga kalkma, kalkisma, son yargi giintinde éliilerin
ayada kalkmasi”ni ifade etmektedir. Oliilerin yeniden dirilisi anlaminda Eski Yunancadaki Andstasis “avaotaonc”
sozclglyle ortisme ihtimali bulunmaktadir. Apocalypse’in ilk anlamlarindan biri olan “Vahiy” s6zctgi de “igce
dogma, ilham, Tanri tarafindan insana iletilen fikir’ anlaminda Tlrkge’ ye Arapgadan gegmistir. (Nisanyan, 2009:
326-652) Apokalips kavrami, dinyanin sonundan “kiyamet”, ardindan da kiyamet sonrasinin geleceginden
“kurtulus” s6z eden, yani ayni anda hem yok olusu hem de yeniden dirilisi betimleyen ikili bir anlama sahiptir. S6z
konusu durum, vahyin ikili bir anlam katmanindaki degerinden gelmektedir (Oktay, 2004: 87).

Apokaliptik ve eskatolojik agidan literatlirde “felaket, yok olus” baglaminda ilk katastrofik betimlemeler kadim
uygarliklarin tufan mitoslarinda gériilmektedir. Siimer, Babilonya, Antik Yunan ve ibrani tufan mitoslarinda, yoldan
¢cikmis ve sirazesini kaybetmis insanligin tanrilar veya tanri tarafindan biiyik bir tufan felaketiyle cezalandiriimasi
anlatilir. SUmer tufan mitosunda; dinya Uzerinde huzursuzluk ve girilti yapan insanlarin tanrilar tarafindan
blylk bir azap ve tufanla yok edilmesine karar verilir. Bu tufandan insanlari kurtarmak igin tanri Enki, Sippar
kentinin krali Ziusudra’ya bilgi vererek yardim eder. Ziusudra bir gemi yapar, kendisi ve bir kisim insanlari
tufandan kurtarir. Babilonya mitolojisinde de katastrofik betimleme olarak tufan mitosu Gilgamig Destani’'nda yer

4 Bkz. Apokalips s6zciglinun etimolojik kokeni igin: (https://www.etymonline.com/search?q=Apocalypse, Erigsim Tarihi: 15.01.2021).
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almaktadir. Bu mitosta Kral Gilgamis’in atasi Utnapistim’in tufandan kurtulusu, tim canli ve yasam tohumlarini
bir gemi vasitasiyla nasil kurtardigi anlatilir (Hooke, 2015: 38-60). Simer ve Babilonya tufan mitoslarindaki
benzerlik Antik Yunan mitolojisindeki Deukalion ve Pyrrha éykiisiinde de gériilmektedir. Hesiodos’'un “isler ve
Gtuinler” adli eserinde altin, glimus, tung ve kahramanlar soyu ile birlikte demir ¢agi donemini kapsayan beg insan
soyu anlatilmaktadir. Demir ¢agi 6ncesi insan soylarinin 6limsiiz ve mutlu yasamlari bir yok olusla sonlanip
demir ¢aginda insan tiri icin aci, keder ve felaketlerle dolu 6limli zor bir yasanti haline dontismistir. Antik
Yunanli ozanlar Apollodoros ve Ovidius, Hesiodos’un 6ykilerinden yola ¢ikarak buyik bir yok olusun tung veya
demir ¢aginda oldugunu soylemislerdir. Zeus’un glinahkar insanlari bir tufan felaketiyle yok etmek istedigini
Prometheus, oglu Deukalion’a bildirir. Deukalion, karisi Pyrrha ile birlikte gerekli ihtiyaclarini alir ve tufandan
kurtulmak icin yaptigi gemiye siginir. Dokuz giin dokuz gece siiren tufandan sonra tim insanlk yok olmustur.
Parnassos daginin zirvesinde gemiden inen Deukalion ve Pyrrha tanrilardan af dileyip kurbanlar sunduktan sonra
yok olan insan soyunun devamini dilerler. Tanrilar tarafindan dilekleri kabul edilen Deukalion ve Pyrrha, tanriga
Toprak Ana’nin kemikleri tas ve kayalardan dini bir ritielle insan soyunu tekrar diriltirler (Comert, 1999: 22-23).
Peter Paul Rubens’in 1636-37 yillari arasinda yaptig1 “Deukalion ve Pyrrha” (Gorsel 1) adh kiigiik boyutlu skeg
yagliboya resmi bu mitosu tasvir etmektedir.

Gorsel 1: Peter Paul Rubens, “Deukalion ve Pyrrha”, 1636- 37, Ahsap Panel Uzerine Yagliboya, 26,4x41.7 cm,
Prado Miizesi, Madrid.

(Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/deucalion-and pyrrha/0851e122-93c1-44b4-9e94-23fd1c4edae9,
Ekran Goruintusu, Erisim Tarihi: 09.02.2021)

Kelt mitolojisinde apokaliptik ve katastrofik betimleme olarak Moytura Savasi mitosu gosterilebilir. Bu savasta,
Kelt 6lim tanrigasi Morrigan, diinyanin sonunu bildirmekte; mevsimlerin diizeninin bozulacagini, insanligin
yozlasarak toplumsal ¢okis yasayacagini, seytani kotulik ve ahlaksizigin diinya Uzerinde yesereceginden
bahsetmektedir. Orta Cag irlandali ozanlarin agdali ve karmasik tslubuyla aktarilarak yazilmis “Moytura Savasi,
iki Bilge’nin Konusmasi” olarak bilinen kitapta tekrar ele alinmis ve 6nemli élgiide detaylandirilmistir. Bu mitosta
gecen felaket betimlemeleri Hiristiyanlik inancindaki apokalipse benzetilebilir. Ayrica Antik Cag Yunan cografyaci
ve filozof Strabon’un kayitlarina benzer bicimde pagan Kelt rahipleri Druidler de bir giin ates ve suyun diinya
Uzerinde tek basina hiikiim strecegi kehanetini bildirmislerdi (Chevalier ve Gheerbrant, 1996:33).
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Gorsel 2: William de Brailes, “Hayvanlar Nuh’un Gemisine Biniyor”, yaklasik 1230’lu yillar, Minyatiir Resim
Parsomen Uzerine Miirekkep, Boya ve Varak, 13,2 x 9,5 cm, The Walters Art Museum, Baltimore, MD.

(Kaynak: https://art.thewalters.org/detail/8948/the-animals-enter-noahs-ark-genesis-613-716-2/ Ekran Goriintis, Erisim Tarihi:
28.10.2023)

ibrani tufan mitosu olarak Eski Ahit’'teki Peygamber Nuh’un yasadigi tufan dykisii en yaygin katastrofik
betimlemelerden biridir. Bati resim geleneginde siklikla islenen bu tufan 6ykist, Stimer, Babilonya ve Antik
Yunan mitolojilerindeki felaket oykileriyle kurgusal ve icerik acgisindan buyik bir benzerlik gostermektedir
(Hooke, 2015:181- 184). Buyuk Tufan betimlemelerinin ilk 6rnekleri Orta Cag elyazmasi kitaplarin minyatdr
resimlemelerinde goriilmektedir. ingiliz sanatcit William de Brailes’in yaklasik 1230’1u yillarda yaptigi diisiinilen
“Hayvanlar Nuh’un Gemisine Biniyor” adli minyatiru ilk tufan betimlemelerindendir (Gorsel 2). Paolo Uccello’nun
fresk tekniginde 1447-48 yillari arasinda yaptigi “Tufan ve Sularin Cekilmesi” adli eserinde (Gorsel 3) Nuh
peygamber ve insanlarin tufan esnasinda ve sonrasinda yasadiklari olaylar eszamanl bir bigimde betimlenmistir.

_ , - i N—

Gorsel 3: Paolo Uccello, “Tufan ve Sularin Cekilmesi”, 1447-48, Fresk Duvar Resmi, 215 x 510 cm, Green
Cloister, Santa Maria Novella, Floransa.

(Kaynak: https://www.wga.hu/index1.html, Ekran Gérintlsu, Erisim Tarihi: 11.02.2021)
2.DINSEL VE ANTi-UTOPIK SOYLEMLER EKSENINDE APOKALIPTiK BETIMLEMELER

Kadim uygarliklarin temel mitoslarindaki “evrenin, tanrilarin ve insanin yaratilisi” iginde yer alan katastrofik
ve eskatolojik felaket betimlemeleri hikayelerdeki olay orgileri ile anlatiimis; semavi dinlerin yayginlasmasiyla
beraber imgelem, vizyon anlatimlari bigimini alarak kutsal metinlerde vahiy ve kehanet mucizesine dontsmistr.
Hiristiyanlik ve islam inanciyla kiyaslandiginda eski tarim toplumlarindaki bircok paganik din, metafizik sorunlara
ve 6lim sonrasi yasama dair konular lzerinde detayl bilgiler sunmamaktadir, bunun yerine tarim Gretimini
arttirmak gibi giindelik yasantinin sorunlariyla ilgili durumlara odaklandiklari goralir.

Eski Ahit’te tanri, 6limden sonra cezalandirmaktan veya édillendirmekten bahsetmez, bildirdigi buyruklara ve
yasaklara israilogullarinin uyup yerine getirdikleri siirece diinyevi yasantilarini kolaylastirip zorlastirmayacagiyla
ilgili sozler soylemistir (Harari, 2016: 60). Eski Ahit’teki Yasa’nin Tekrari (Deuteronomi) kitabinin 11. Bélimiinde
13-17. ayetlerinde Hz. Musa israilogullarina su sozleri teblig etmistir: “Size bildirdigim buyruklara iyice kulak
verirseniz lilkenize ilk ve son yagmuru vaktinde yaddiracagim. Oyle ki tahilinizi, yeni sarabinizi, zeytin yadginizi
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toplayasiniz. Tarlalarda hayvanlariniz icin ot saglayacagim, siz de iyi doyacaksiniz. Sakin ayartilip yoldan
ctkmayiniz; baska ilahlara tapmayiniz, énlerinde egilmeyiniz! Oyle ki Rab size éfkelenmesin; yadmur yagmasin,
toprak liriin vermesin diye gékleri kapamasin; size verecedi verimli tilkede cabucak yok olmayasiniz.” Eski Yahudi
gelenegi olan apokaliptik metinler M.O. 3 ile M.S. 1 yillari arasinda yogunlastigi gériiliir. Bu metinlerin ana konusu
diinyanin ve insanligin sonunun yaklagsmakta oldugudur. Cok yakinda gergeklesmesi beklenen bu siirece ya
Tanri’nin kendisi miidahale edecek ve evrensel barisi getirecek ya da sectigi kisi, Davut’un oglu Mesih bu gorevi
yerine getirecekti. Apokaliptik beklentilerin en dnemli unsuru olan Mesih karakteri kiyamet betimlemelerinde
sahneye hakim bir figiirdiir. Daha sonraki metinlerde isa’nin kendisi de Mesih figiirii olarak déniistigi gorulir
(Batuk, 2008: 6). Yahudi kiyamet diisiincesinin zirvede oldugu dénemde isa, Vaftizci Yahya’nin tutuklanmasindan
sonra Ogretilerini Celile’de yaymaya baslamisti. Bu donemde “Ethiopic Book of Enoch,” “The Book of Jubiles”,
“Testaments of Xl Patriarks”, “The Book of the Secrets of Enoch”, “The Book of Solomon” ve “Sibyllinee Oracles”
gibi kitaplar yazilmistir. Esseniler gibi bazi gruplar ve Yuhanna gibi sahsiyetler diinyanin sonunun yakin olduguna
inaniyordu. Bu dénemdeki apokaliptik inanglar, bir Mesih kralliginin ya da Mesih’in baslatacagi ilahi bir kralligin
kurulmasi yoluyla Tanri’nin tarihe midahalesine odaklanmistir (Batuk, 2008:7).

Dinyanin sonsuz bir dongliyle devam edip yok olmayacagi inanci kadim uygarliklarin dinlerin sdylencelerinde
ve Eski Ahit'te yerlesmis bir kalip olmasina karsin; dini ve siyasi otoriteler, diinyanin bir kiyamet felaketiyle
nihai bir sona ulasip 6lim sonrasi durumun gercek oldugu fikrini kitleler Gzerinde dinsel, toplumsal ve siyasi
bir baski olusturma araci olarak kullandilar. Boylelikle, kutsal kitaplardaki metafor ve sembollerle i¢ ice gecmis
katastrofik metinleri mutlak dogrulugu olan apokaliptik vizyonlar olarak tanimlamislardir. Bununla birlikte kutsal
metinlerdeki apokaliptik vizyonlar eskatolojik literatiiriin temelini de olusturmustur.

Gorsel 4: Giotto, “Son Yargi Giinii”, 1304-05, Fresk Duvar Resmi, 10 x 8,4 m, Arena Sapel, Padua.

(Kaynak: https://www.artbible.info/art/large/398.html Ekran Goriintisd, Erisim Tarihi: 29.10.2023)

Hiristiyanlk dini, kiyamete dayali bir inang sistemi oldugundan, biitin meselenin 6zl 6lim ve yeniden dirilis
yoluyla insanhgin kurtulusu Gzerine oturmaktaydi. Dinin 6ziinde ahiretin olumlu ve olumsuz yanlari buyik 6nem
tasimaktadir. Bu baglamda Hiristiyanhgin ilk birkac ylzyilindaki apokaliptik yazin “Son Yargi Giinii” (Gorsel 4
ve Gorsel 5) ve sonrasindaki ahirete dair sahneleri islemistir. Bu anlatilar ya havarilere, azizlere ve Eski Ahit
figurlerine atfedildi ya da kahramanlari onlar olmus ve otantik olduklari iddia edilmistir. Apokalips metinleri
arasinda yer alan “Petrus’un Apokalipsisi” 2. ylzyilin ortalarina aittir. Pavlus’un Apokalipsisi donemin apokaliptik
anlatilari iginde iyi ve ayrintil yazimiyla en g¢ok bilinen metindir ki biitiin Avrupa dillerinde gevirisi disinda, Asur,
Kipti ve Habes dillerinde de elyazmasi kopyalari da bulunmaktadir. Bununla birlikte ilk metinlerden biri olan
“Bakire Meryem’in Apokalipsisi” Orta Cag’da Bakire Meryem kiiltu icin dnemli kaynak olmustur. Bazilarinin artik
yalnizca pargalari kalmis olan diger apokalipsiler ise Thomas, Tsefenya, Baruh, Gorgorius, Ezra, isak, Pakomius ve
ilyas gibi azizlere atfedilmektedir (Turner, 2004: 106-107).
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Gorsel 5: Hieronymus Bosch, “Son Yargi Giinii”, 1447-48, Ahsap Panel Uzerine Yaghboya, 164 x 127 cm orta
panel, Giizel Sanatlar Akademisi, Viyana.

(Kaynak: Lintfert, 2003: 85)

Dinsel acidan apokaliptik metinlere kavramsal bir cerceve saglamis olan ve Yeni Ahit’e son anda alinip kabul
edilmesi de incil yazari Aziz Yuhanna’ya yapilan bir atif hatasiyla gerceklesen Apokalips / Vahiy Kitabi bélim,
en yaygin simgesel eskatalojik metindir. Daha sonraki apokaliptik gorlslerin temelini olusturan Yeni Ahit’teki bu
bélimiin yazarina, incil’ci Aziz Yuhanna’dan ayirt etmek icin Patmoslu Yuhanna ismi verilmistir (Turner, 2004: 77-
79). Her ne kadar Vahiy Kitabi, Patmoslu Yuhanna tarafindan yazildig1 séylense de Kilise otoritelerinin geleneksel
kabuliine gére Yeni Ahit’teki dérdiinci incil ile kendisine atfedilen i¢ mektubun da yazari olan havari Aziz Yuhanna
tarafindan yazildigi distinilmektedir (Adam, 2001: 119). Orta Cag’dan baslayarak her donemde Vahiy kitabinin cok
sayida dikkate deger tasviri duvar mozaikleri, fresk, minyatir, resim ve baski resim bicimlerinde resmedilmistir. 6.
yuzyilda Ravenna’daki San Vitale Kilisesi’/nde bulunan Tanri Kuzusu mozaiklerinden, 9. ylizyildan 13. ylizyila kadar
Avrupa’daki tezhipli el yazmalarinda bulunan canli canavar ve ejderha tasvirlerine kadar, Vahiy olaylarini tasvir
eden goruntiler Orta Cag boyunca dini sanat eserlerinde ve el yazmalarinda yaygin olarak gortilmektedir (Carey,
1999; O’Hear ve O’Hear, 2015). Apokalips / Vahiy Kitabi, ilk yuzyilin ikinci yarisinda Roma idaresinde, 6zellikle
de imparatora tapinmaya dayali Pagan inanis kiltline karsi protesto olarak yazildigi distiniilmektedir. Dénemin
imparatoru Domitianus kendisine daima “dominus et deus- efendi ve tanri” diye hitap edilmesini isteyen zalim
ve satafat dusklnu biriydi. Vahiy’in kehanetleri su an i¢in o donemki anlayisa gére cok tuhaf gelen bir metindir.
Clinka, Eski Ahit’teki Daniel ve Hezekiel’in kitaplari gibi, zorla kabul ettirilmeye ¢alisilan tiranliga karsi yazilmis
geleneksel Yahudi kiyamet edebiyatinin devami gibidir (Turner, 2004: 77-79).

Yahudi kiyamet anlatilarindaki sembolik dil ve imgeler Patmoslu Yuhanna’nin apokalipsindeki anlatima
kaynaklik etmis oldugu soylenebilir. Hezekiel’e ait kiyamet apokalipsinde, Kudis’iin distsliinden on yil dnce
Babilonya’da Kebar irmagi yakininda Hezekiel’in gordigu vizyon ve kehanet anlatilir (TUkel ve Yizgiller, 2018:
68-69), Eski Ahit’in Hezekiel Kitabi 1:1-28. ayetlerinde kisaca su ifadeler gegmektedir: “Ve baktim, ve iste simalden
vuran yeli, durmadan ates sagan bulut geliyordu. Ve gevresinde parilti, ve ortasinda, sanki ates ortasinda isildayan
maden, ve onun ortasinda dért canli varlik benzeri ¢ikti. [...] ve her birinin dért yiizii [...] dért kanadi vardi [...]
sagda dérdiiniin aslan yiizii, ve solda dérdiiniin 6kiiz yiizii, dérdiiniin de kartal ytizii vard.”
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Gorsel 6: Raffaello Sanzio da Urbino, “Hezekiel’in Vizyonu”, 1518 civari, Ahsap Panel Uzerine Yaglboya, 41 x
30 cm, Palazzo Pitti, Floransa.

(Kaynak: https://www.uffizi.it/en/artworks/ezekiel-raphael, Ekran Gérintisi, Erisim Tarihi: 14.02.2021)

Hezekiel'in apokalipsine benzer bicimde Dainel’in vizyon anlatisinda Kral Belsassar ve (ilkesi Babilyonya’yi
bekleyen biiyiik bir ¢kiisiin kehanetleri anlatilir (Daniel 5:1-31). Bati resminde siklikla islenmis olan bu iki ibrani
kiyamet anlatisi Raffaello Sanzio da Urbino’nun “Hezekiel’in Vizyonu” (Gorsel 6) ile John Martin’in “Belsassar’in
Ziyafeti” (Gorsel 7) adli resimlerinde tasvir edilmistir. Bununla beraber, Hiristiyanlik ve islam inanglarina da gegmis
olan ibrani kiyamet anlatilarina érnek olarak, Eski Ahit’in Tekvin bdliimiindeki Sodom ve Gomorra sehirlerinin yok
edilmesi ve Lut'un kurtulusu oykusi de 6rnek olarak gosterilebilir. Yehovaci anlatima gore, bu sehirlerdeki soz
konusu yikim gokten bir ates ve kiikiirt yagmuru ile geldi. Tanrinin Blylk Tufan’daki 6fkesine benzer bicimde,
insanlarin yapmis olduklari kotilikler ve sapkinhklar Sodom ve Gomorra kentlerin yok edilisinin sebebidir.
Lut, yikimdan Hz. ibrahim’in Rabbe (Yehova) ricasi ve yalvarmasi {izerine kurtarilir. Kendisinin kurtariimasini
saglamakla gorevli melekler, Lut’a felakete ugramis sehirlere geri dontip bakmamalarini buyururlar; ki bu emre
uymayan Lut’un karisi geriye bakar ve tuzdan bir kaya parcasina dénusir (Hooke, 2015: 190-191). “Yehova,
Sodom ve Gomorra (izerine géklerden kiikiirt ve ates yaddirdi. Yehova’dan gelen ates, bu sehirleri, tiim o havzayi
altiist etti; sehirlerin halkini da topraktaki bitkileri de yok etti. Bu arada, karisi Lat’un arkasinda kalmisti, geriye
bakiyordu ve o tuzdan bir direk oldu” (Tekvin 19:24-26).

Gorsel 7: John Martin, “Belsassar’in Ziyafeti”, 1820, Tuval Uzerine Yaghboya, 80 x 120 cm, Yale Center for
British Art, Connecticut.

(Kaynak: Boynudelik, 2018: 24)
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Kuzey Avrupa Ronesans’i ustalarindan Joachim Patinir’'in “Sodom ve Gomorra’nin Yikimi” adli eseri (Gorsel
8) bu hikayeyi betimlemektedir. Tarihsel ve mekansal agidan paralellikler bulunmamasina karsin Sodom ve
Gomorra kentlerinin yasadigi blyik yikim oyktsinin benzerini 1. yizyilda Antik Roma dénemi kentleri olan
Herkulaneum, Stabie ve Pompeii yerlesimlerinde de yasanmistir. 18. yiizyilda baslayan arkeolojik kazilarla italya
yarim adasindaki Veziiv yanardaginin siddetli volkanik faaliyetleri bu kentlerin yok olmasina sebep olmustur. Bu
tarihsel olay apokalips yazininin dinsel anlatimlariyla zenginlestirilerek distopik séylemlerin yogunlastigi 18. ve
19. Yizyil sanatglilari arasinda siklikla resmedilen bir konu olmustur. Kiyamet ve yikim konulariyla bilinen John
Martin ve William Marlow gibi sanatgcilar tarafindan Pompeii ve Herkulaneum felaketi resmedilmistir. (Gorsel 9
ve Gorsel 10)

Gorsel 8: Joachim Patinir, “Sodom ve Gomorra’nin Yikimi”, 1520 civari, Ahsap Panel Uzerine Yaghboya, 23 x
29,5 cm, Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam.
(Kaynak: https://www.boijmans.nl/collectie/kunstwerken/3593/landschap-met-de-brand- van-sodom-en-gomorra, Ekran Gériintis,

Erisim Tarihi: 14.02.2021)

Gorsel 9: William Marlow, “Gece Patlayan Veziiv”, 1768, Tuval Uzerine Yagliboya, 91,5 x 127 cm, Denver
Sanat Miizesi Berger Kolleksiyonu, Denver.

(Kaynak: https://www.denverartmuseum.org/en/object/2019.17, Ekran Gérintiist, ErisimTarihi:18.02.2021)

Gorsel 10: John Martin, “Pompeii ve Herkulaneum’un Yikimi”, 1822 civari, Tuval Uzerine Yagliboya, 161,6 x
253 cm, Tate, Londra.

(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/martin-the-destruction-of-pompeii-and- herculaneum-n00793, Ekran Gériintisu,
ErisimTarihi:18.02.2021)
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ibrani kiyamet edebiyatindaki kaynaklara olan benzerligiyle Patmoslu Yuhanna’nin Apokalips’inde betimlenen
asiri dramatik catisma, evrensel iyi ve kotl gigler arasindadir; kot olarak biyuk ve yedi bash kizil ejderhayla
simgelenen Roma imparatorlugu tarif edilir. Anlatida, atese verilmis yeryiizi, tuzlu ve tath sularin zehirlenmesi,
volkanik patlamalar, korkung gekirgelerin ve atlarin musibetleri, blyik insan katliamlari ve blyik depremlerle
gelen kiyamet betimlenir (Turner, 2004: 77-79). Apokalips bolimd, glinimiz korku ve bilim kurgu film tirlerindeki
fantastik 6gelerle benzerlik géstermektedir (Oktay, 2004: 87). “Ve altinci miihri agtigi zaman gérdiim ve biiyiik
zelzele oldu ve giines kildan ¢ul gibi siyah oldu ve biitiin ay kan gibi oldu ve gégiin yildizlari, incir agaci biiyiik yel
tarafindan sarsildiginda ham incirleri attigi gibi, yer lizerine diistiiler. Ve gék, diiriilmekte olan tomar gibi geri
cekildi ve her bir dag ve ada yerlerinden kaldirildilar (Vahiy 6:12-14)”. Apokalips anlatisinda melekler, canavarlar,
tirlu felaket ve musibetler metaforik ve simgesel motiflerle betimlenmistir. Bu betimlemelerde en bilindik
figiirler “Apokalips’in Dért Atlisi”’dir. Apokalips’in Athlari “Aclik, Hastalik, Savas ve Oliim” i temsil etmektedir ve
gunahkarlari cezalandirmak tzere insanligin tzerine buytk bir yikim saglamak lizere gonderilmislerdir (Oktay,
2004: 87).

Gorsel 11: Bounamico Buffalmacco, , “Oliimiin Zaferi”, 1335-36, Fresk Duvar Resmi, 5,64 x 14,97 m, Pisa,
Camposanto Monumentale, Toskona.

(Kaynak: https://www.finestresullarte.info/en/works-and-artists/the-triumph-of-death-bonamico-buffalmacco-s-masterpiece-in-the-pisa-
cemetery, Ekran Goriintisu, ErisimTarihi:08.11.2023)

Roma imparatorlugu’nun yikilmasiyla bas gdsteren giiglii devlet otoritesi boslugu sebebiyle, yiizyillarca siiren
istikrarsizlik ortami siyasal ve ekonomik ¢okiintlii duygusu Orta Cag Avrupasi’ndaki toplumlar tGzerinde gelecege
dair belirsizlik ve yok olus korkusunu besliyordu. Bununla birlikte, 10. yizyildan 17. ylzyihn sonuna kadar yasanan
deprem, sel taskinlari gibi dogal felaketler; kuyruklu yildiz, kizillasan ay gorinidmd gibi astronomik olaylar ya da
salgin hastalik ve kithiklarin Eski ve Yeni Ahit'teki “Apokalips” dykilerindeki kehanetlerle ortistigini dislinen
Ortodoks , Katolik ve Protestan kiliselerinin otoriteleri tarafindan, yakin bir kiyametin geldigi soylenip, bu
alametlerle iligkilendirdikleri islam ve Tiirk devletlerinin siyasal ve askeri eylemlerinin Avrupa’daki devletleri
ve halki topyek(n yok edecegi korkusu propaganda seklinde yayillmaktaydi. Ayni zamanda, bu kiyamet korkusu
kilise ve iktidar odaklari icin kitleler Gzerinde dinsel, toplumsal, siyasal ve ekonomik bir kontrol gilicli sagliyordu
(Cosan, 2012). Ozellikle 14. yizyilda Avrupa kitasinda Kara Oliim ve Biyik Kitlik’in yarattigi ekonomik ¢okiis ve
milyonlarca insanin 8limii (Boroda, 2008), Osmanli imparatorlugu’nun Balkanlardan baslayarak Avrupa iclerine
kadar ilerlemesinin yaratigi korku ve 15. yiizyilda Ortodoks Kilisesinin merkezinin ve Dogu Roma imparatorlugunun
baskentinin Tarkler tarafindan fethi kiyamet algisini giiglendirmistir (Sahin, 2010). Bu baglamda o dénemin
apokaliptik korkularini yansitan imgelere 6rnek olarak Bounamico Buffalmaco’nun1335-36 yillari arasinda
yaptigi “Oliimiin Zaferi” (Gérsel 11) adli freski, Pieter Brueghel’in “Oliimiin Zaferi” adl yagliboya resmi ve Jean Le
Tavernier’den sonra 1455 yilinda yapildigi distiniilen “Konstantinopolis’in Kusatiimasi” (Gorsel 12) adli minyatir
resim gosterilebilir. 15. ylzyilda Avrupa’daki toplumlari saran kiyamet korkusunu en iyi betimleyen calisma,
Albrecht Direr’in 1497 vel498 yillari arasinda yaptigl aga¢ gravir baski resimleridir. Patmoslu Yuhanna’'nin
Apokalipsi’ndeki tiim anlatimlar, Almanca ve Latince edisyonlariyla birlikte metin ve gorseller halinde onbes
baski resimden olusmaktadir. Vahiy Kitabi’'nin en bilindik betimlemesi olan aga¢ graviir resim “Apokalips’in
Dért Atlis’”dir (Gorsel 13) (Stokstad, 1999: 733). Kita Avrupasi’nda 1500 yilina ramak kalmisken pek ¢ok insan
diinyanin sonunun yaklastigina inanmaktaydi, bundan dolayi kiyamet glintine iliskin resimler glindemde c¢ok sik
yer almaktaydi. Yeni Ahit’te (Vahiy 6:1-8) isa Mesih’in elinde tuttugu Kutsal Kitap’in ilk dért mihri kirildiktan
sonra dort athnin ortaya ¢ikacagi yazar. Atlilarin kimligi sahnenin betimlenme sekline gére degisir: Direr’in
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kompozisyonunda elinde yay tutan figiir, salgin hastalik vebayi; kilicini havaya kaldiran figiir, savasi; bos teraziyle at
siren figlr, kithg:; insanlari cehennemin pencesine sirikleyen figiir ise 6limu simgeler. Bu sembolik anlatimdaki
apokalips figlirlerini tanimlayan esas kaynak olarak Eski Ahit’teki Zekeriya (6:1-7) kismindaki her birinin farkh
renkte olan atlarin gektigi ve “g6giin dért ruhu” olarak tanimlanan dort savas arabasinin gelecegini haber veren
kehanet oldugu da sdylenebilir (Zaczek, 2012: 187).

Gorsel 12: Jean Le Tavernier sonrasi “Konstantinopolis’in Kusatilmasi”, 1455, Minyatiir Resim, 39,4 x 28,3 cm,
National Library, Paris.

(Kaynak: https://www.superstock.com/asset/turkish-siege-constantinople-gothic-art-miniature-painting-france-le-de/4435-9357, Ekran
GOruntisu, ErisimTarihi:08.11.2023)

Gorsel 13: Albrecht Diirer, “Apokalips’in Dort Athisi”, 1497-1498, Agac Graviir, 39,4 x 28,3 cm, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York.

(Kaynak: Stokstad, 1999: 733)

Ayni konuyu Arnold Bocklin, “Savas” (Gorsel 14) adli eserinde farkli bir agiyla yeniden yorumlamistir. Bu eserde
Direr’in Apokalips betimlemesindeki figlirlerden biri kadin figtirine déntismiis ve kompozisyonda dort at yerine
Ug at resmedilmistir. Bocklin’in yapitinda, ufuk gizgisine dogru biyuk bir yanginla harap hale gelmis bir sehrin bos
sokaklari Gizerinde ugursuzluk ve yikim getiren atlilar ¢ilginca dértnala gékyiiziinde yarismaktadir. “Savas”i temsil
eden figlir, basindaki parlak ¢elik migferin altinda sinsi ve korkung bakisiyla grubun ortasinda kir bir ata binmis ve
kiikirt sarisi cippesiyle “Veba” tarafindan neredeyse gizlenmis durumdadir. “Veba”, kilici omzunda ve basinda
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yilanlarla yaralanmis halde gdriinmekte; kel kafasinda tasidigi defne yapraklarindan yapilmis taci ile “Oliim”,
atinin eyerinde yazili Eski Yunanca “yenilmez” anlamina gelen “Aleptos” ANéntog kelimesinden tiretilmis “ALEP”
sdzcliglinii dogrularcasina zaferinden kusku duymaksizin muzaffer bir eda icinde “Savas”, “Veba” ve “Ofke” nin
yaninda atini siirmektedir. Resmin (st kisminda ise, iki elinde tuttugu mesalelerle “Ofke”, terk edilmis sehrin
Gzerine ates kusmaktadir. Panik icinde gozleri fal tasi gibi agilmis ve burun deliklerinden alevler soluyan atlar,
sirtlarinda tasidiklari dehset ve yikimi sehrin Gzerine yaymaktadirlar (Biedermann, 2018).

Gorsel 14: Arnold Bocklin, “Savas”, 1896, lhlamur agaci panel lizerine yagliboya, 100 x 69,5 cm, Galerie Neue
Meister Staatliche Kunstsammlungen, Dresden.

(Kaynak: Biedermann, 2018: https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/240135 Ekran Gorlintis, ErisimTarihi:18.02.2021)

Ucg kutsal kitapta yer alan apokalips / kiyamet tasvirleri, icinde yasanilan toplumun nerdeyse elle tutulur
duruma gelmis kriz ve bunalim dénemlerine denk gelmistir (Oktay, 2004: 89). Aydinlanma ¢agiyla birlikte hayati
ve olaylari rasyonel bir bakis agisiyla yorumlamak dinsel dogmalari zayiflatmis ve insanlari sekuler bir diinya
goriistine sahip olmaya itmistir. Boylelikle kiyamet olgusu siyasal ve bilimsel normlarla degerlendirilme egilimine
donltsmustir. Toplum iginde dinsel bakis devam etmekle birlikte salt dini otoritelerin bakis agisiyla olusturulan
apokalips doktirinler tek tarafli yorumlanmamistir. 18. ylzyildan baslayarak 20. ylzyil boyunca yasanan siyasal,
ekonomik ve bilimsel gelismeler -olumlu birtakim kazanimlar saglamasina karsin- insanlarin yasamlarina dair
ongoremedikleri belirsiz ve istikrarsiz bir ortam yaratmistir. Bu belirsizlik ve istikrarsizlik ortami 19. yuzyil
Napolyon Savaglar’ndan 2000’li yillarin baslarina kadar Avrupa’da ve dilinyada, kutsal kitap anlatilarindaki
kiyamet felaketlerini aratmayacak sekilde, kitlesel katliamlarin oldugu savaslari yasatmistir. Dinsel apokalips
anlatilarindaki cennet ve cehennem imgelemlerinin yerini bizatihi yasanilan diinyada ttopik ve distopik baglamda
kiyamet ve kiyamet sonrasi anlayisa donustirmuastar.

Her ¢agin savas, dogal afet veya salgin deneyimlerinden elde edilen kendine 6zgi kiyamet yorumu vardir. Bilim
ve teknolojideki Ust seviye ilerlemelere ragmen, hala birgok insan tarafindan bazi yonlerden mahser gliniiniin
bir glin gelecegi beklenilmekte ve diinya lzerinde fani bir zaman diliminde yasanildig disliniilmektedir (Milne,
2011: 53-59). Albrecht Durer’in apokalips baski resim serisi ile baslayan ve John Martin’de ana bir tema olan
kiyamet tasvirleri gelenegi, 20. ylzyil cagdas sanat yapitlarinda dinsel baglamin 6tesinde distopyaci ¢ercevede
ekolojik, bilimsel, toplumsal ve siyasal bir soylem etrafinda betimlemelere doniismustir. John Martin’in Ahit’teki
yikima dair destansi duslemleri ve ugsuz bucaksiz manzara resimleri hem kendi zamaninda hem de bizim
zamanimizdaki izleyiciler tGizerinde biyik etkisi olan hayali bir duygu yelpazesini ve derinligini ortaya koymaktadir.
John Martin kendi déoneminin popiler bir ressami olmanin 6tesinde, 19. ylzyilin baslarinda “Ulvi ve Yiicelik”
kavramiyla iliskili diissel manzara resminin en 6nemli savunucularindan biri olmustur. Edmund Burke tarafindan
yazilmis “Philosophical Inquiry into the Origins of our Ideas of the Sublime and Beautiful” (1757) [Yiice ve Guzel
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Fikirlerimizin Kokenlerine Yonelik Felsefi Arastirma)] adli kitapta etkili bir sekilde tanimlandigi gibi, ulvi / yice
olgusu dogal giizelligin basit kavrayislarinin 6tesine gecerek ve dylesine sasirtici derecede, siddete veya gizeme
sahip sahneleri kusatmistir ki; husu ve saskinhk, dehset ve seving gibi celiskili tepkilere ilham vermistir (Milne,
2011: 53-59).

Thomas R. Malthus’un “Essay on the Principle of Population as it Affects the Future Improvement of Society”
(1798) [Toplumun Gelecekteki ilerlemesini Etkileyen Niifus ilkeleri Uzerine Bir Deneme] adli kitabinda gelecekteki
Utopyaci bir devletin kusursuz politik yapisiyla ilgili argiimanlarin anlamsiz oldugu ileri strulir. Evrensel huzur
ve refahin tim yonleriyle futlristtik agidan gerceklesebilmesi ekolojik yonden imkansizdir. Malthus diinya
nifusunun katlanarak artmasina karsin gida tedarikinin aritmetik olarak artabilecegini belirtmistir. Malthus, bu
dengesiz siirecin sonucu olarak insan topluluklarinin savas, kitlik ve hastaliklar sebebiyle niifusunun azalmaya
baslamasinin kaginilmaz oldugunu vurgulamistir. Bu yikici olgularla sekillenen niifus politikasi 6nceleri apokaliptik
soylemin ikonik figirleri olan “Mahserin Athlari” adiyla anilsa da daha sonralari “Malthuscu Denetim” olarak
yeniden adlandiriimistir (Stableford, 2017: 361). Aydinlanma caginin pozitifist distincesinde insanin doga ve
yazgisini kontrol edebilecek glicte bir varlik olmasina karsit olarak Romantizm ile baslayan doganin yiiceligi ve
olim karsisinda bireyin garesiz yalnizligi nevrotik bir bunalimi yayginlastirarak toplumu topyek(n bir karamsarlga
siiriiklemistir. Ozellikle 19. yizyil ortalarindan ve 20. yiizyilin baslarindan itibaren yazarlar tarafindan Sanayi
Devrimi’nin birey ve toplum Uzerindeki etkileri, apokalips kavrami baglaminda fantastik ve bilim-kurgu tarzinda
edebiyat eserlerinde distopik yaklasimlarla ele alinmaya baslanmistir. Bu yazarlarin eserlerinde genel hatlariyla
Sanayi Devrimi’nin ve siyasi calkantilarin yarattigi etkilerin sonucu olarak geleneksel toplumsal yapilarda var olan
yasam bicimlerinde islerin nerede ters gitmeye basladigi ve diinya Uzerinde hayal edilen cennet vizyonunun ne
zaman cehennem 6ngoriisiine donistigline dair cevaplar arandigi gorulir. “Birgok anlatida Viktorya déneminin
umutlu ve bir disi andiran iyimserlik halinden H. G. Wells'in kafa karisikhgl ¢agi diye tabir ettigi bir doneme,
oradan da kisa sirede Birinci Dinya Savasi’nin groteks katliamiyla glgli bir sekilde sembolize edilen kabus gibi
yirminci ylzyila gecilir. Aklin ve bilimin ilerleyisine 6nem verilen Aydinlanma iyimserliginin yerine, insanhgin sinir
tanimaz yeni tahripkar kuvvetleri dizginlemekten aciz oldugu duygusu gelmistir” (Claeys, 2017: 155).

H. G. Wells’in 19. yizyill edebiyatinda bir tir olarak ortaya koydugu distopyaci séylemin énctligiinde 20.
ylzyilin toplumsal ve siyasal gorintisi, “George Orwell ve Anthony Burgess gibi yazarlari insanligin karanhk
gelecegiyle ilgili korkularini ifade etmeye itmistir. Anthony Burgess bu tip bir toplumu, yok olusun esiginde
olarak betimler. Bu betimlemelerde, otoritenin merhametine bagiml bas karakterin cesareti kirilmistir. Ozgiir
iradesinden ve tercihlerinden mahrum birakilmis olan birey, ¢okiis ve yikima razi gelerek bu yasam bigimiyle var
olmak zorundadir. Distopik edebiyat genelde siddet, cinsel ahlaksizlik ve uyusturucu kullanimi gibi eylemlerle
yansitilan toplumsal ¢okisten bahseder” (Dima-Laza, 2017: 257). 19. yuzyil dislince ve edebiyat kiltlrinden
odiing alinan dekadans olgusuyla birlikte, distopyaci apokalips anlatilarda 20. ylzyilda yasanilan hizli donisim
ve degisimlerin belirsiz bir gelecegi ortaya koymasiyla tim toplumu yozlasmis ¢okiintl bir yapiya ittigi gorisi
hakim olmustur. Teknolojinin ve Pozitifizm’in zafer ¢agi ayni zamanda dekadans dislincenin de zaferiydi. “Paul
Verlaine, “Yorgunluk” adli siirinde kendi ¢agini tipki Roma ve Bizans’in ¢okisline benzetiyordu: Séylenebilecek
her sey s6ylenmis, tiim zevkler denenmis, tortusuna kadar igilmisti ve hastalikli bir medeniyetin durduramayacagi
cevremizde saklanmis barbar kavim ufukta gériinmiisti” (Eco, 2009: 350). Modernite, teknolojik yeniliklerle
insanliga kaybedilmis cennetimsi bir refah toplumu yasantisini vaat etmis olsa da toplumsal katmanlarda
birikmis olan dekadans buhran, ekonomik ve siyasal alt Uist oluslar iki bliylk savasi tetiklemis, ulasilmak istenen
Utopyay! yikmistir. Boylelikle, distopik séylemlerle birlikte Gtopyaci hayalin gerceklesme ihtimali daha 6ncesinde
sorgulanmaya baslanmisti. “18. yiizyiin anti-ltopyalarinda alaya alinan, ltopyaci ruhun ta kendisiydi; anti-
ttopyalarin tek amaci iitopyaci diis kurma ediniminin yersizligini, tutarsizligini ve de bunlarin sonucunda toplumun
stiriiklenebilecegi mahvolusu ortaya ¢ikarmaktir” (Vieria, 2017: 21).

Modernlik 6ncesinde, tas ve ahsaplarla ¢evrelenmis bir yeryliziinde, gelmekte olan
felaket kismen gorlnilr ve bazi belirtiler gosterir; diinya yeryliziinden o kadar da ayri
tutulamaz. Acikliklardan yerylizii gérinmeye devam eder. Asinmalar, bozulmalar,
clriimeler gibi belirtiler fark edilir. Oysa beton ve metal altinda kaynasan yeryiziinde
sakl felaketlerle ilgili belirtiler hemen fark edilmez. Felaket, aniden ve asiri bicimleriyle
gelir. Yerylizinun dinyayr yok edebilecegi Olcide muazzam bir felaket yuzini
gosterdiginde, boyle bir diinyanin sakinleri hazirliksiz yakalanirlar. Modern felaketler,
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yeryiziine zirh gibi gecirilmis metal ve beton sivayi pargalayarak belirir ve bir distopya
manzarasl ylzeye ¢ikar (Taburoglu, 2017: 47-48). Boylelikle beton ve celik yapilarla 6rali
kent topografyalari cehennemvari yerlere dénusdur.

Modern kentlerin insan Uzerinde yarattig distopik ve kaotik duygu, edebiyat ve dislince diinyasi etkilendigi
gibi avangart sanat akimlari ve sanatcilar da etkilenmistir. Dadaizm, Disavurumculuk, [Yeni Nesnelcilik] ve
Gergekistlciulik gibi tarihsel avangart akimlarin apokaliptik yénelimlere sahip oldugu sdylenebilir. Tarihsel
avangart sanat akimlari da tipki dinsel ve siyasal ayaklanmalar gibi, kiyamet ve kurtulus imgelerini sahiplenmistir
(Oktay, 2004: 93). Ludwig Maidner, Otto Dix, Max Beckman, Dali ve Picasso gibi tarihsel avangart sanatgilarin
yapitlarinda bu distncelerin gostergeleri gorilmektedir. Ludwig Maidner, 1910 ve 1916 vyillari arasinda
Almanya’nintoplumsal, ekonomik ve siyasal kiiltiirel doniisimiinden ve karmasanin yarattigiortamdan etkilenerek
apokalips kavramiyla baglantili resimler yapmistir. Maidner’in “Kiyamet Manzarasi” (Gorsel 15) biyk bir savasin
kita Avrupasi’ndan baslayarak nerdeyse tim diinyadaki insanligin ve uygarligin blylk bir yikimini vurgulayan
bir kehanet gériintiisiidir. ilging olan kisim ise Apokalips, Disavurumcu sanatcilar arasinda onarici bir faaliyet
“restoratif yikim” ve yeni bir ¢cagin dogusunun isareti olarak gorilmekteydi. Disavurumcu yapitlardaki apokaliptik
imgeler, her sanatc¢inin iletmeye galistigl donUstirict mesajin tiirlinl belirleyen bir dizi kisveye blrinmustir.
Meidner, apokalips olgusunu ele alis yaklasimiyla diinyevi yeryliziine nasil odaklandigini géstermektedir. Meidner,
Kiyamet Manzarasi’'nda sehrin yok olmaya basladigl andaki kiyameti betimleyerek apokalips kavramini resmin
ana temasi haline getirmektedir. Meidner’in Yeni Ahit’in sembolik anlatimlarindan etkilendigi gibi, Nietzsche’'nin
Béyle Buyurdu Zerdiist'indeki kehanet dnsezisiyle yok olacak yozlasmis toplumdan dogacak olan yeni toplum
sdylemini ve Ustinsan idealini de benimsedigi sdylenebilir. Kiyamet Manzarasi’ndaki vurgulanan tema ile sanatgi,
tanrisal miidahalenin giyabinda insanin yeryliziindeki yasamini yeniden yorumlamistir.

Gorsel 15: Ludwig Maidner, “Kiyamet Manzarasi”, 1912, Tuval Uzerine Yaghboya, 94 x 109 cm, Sotheby
Miizayede Evi, New York.

(Kaynak: https://www.sothebys.com/en/articles/german-expressionist-ludwig-meidners-prophetic-vision-of-a-world-at-war, Ekran
GOrintisu, ErisimTarihi:18.09.2022)

Ayni zamanda, restoratif yikim ve apokaliptik diislince, erken nesil Disavurumcu sanatgilarin 6zlemini ¢ektigi
kaltiran radikal dontsimuni de sembolize etmekteydi (Cook, 2015). Bu radikal restoratif dénlisim{ Giovanni
Papini su sekilde ifade etmekteydi: “ [...]savas tarim ve ¢addaslik icin faydalidir. Savas alanlari uzun yillardir
daha énceki yillara gére daha ¢ok kazang getiriyor, (stelik de glibreye yatirrm yapmaya gerek kalmadan. Alman
askerlerinin diisiip éldiikleri yerden Fransizlar ne sahane lahana yiyecek, gelecek yil Galicya’da ne olgun patatesler
yetisecek! Kesif devriyelerinin actiklari ates ve havan toplarinin yarattigi yikim, eski evleri ve eski her seyi
yeryliiziinden siliyor. Pis askerlerin aydinlattigi tiim bu pis kéyler eskisinden daha temiz olarak yeniden yapilacak.
[...] Barbarlarin zamaninda yikintilar arasindan yeni bir sanat dogdu,; tamamen yikimi getiren her savas degdisik
bir sanat akimi yaratir. E§er yaratma arzusu gligliiyse ve heyecan veriyorsa, ki bu her zaman béyledir, herkesin
yikimla bir sekilde yollari birlesecektir. Biz Savasi seviyoruz. [...] Savas korkungtur — o kadar korkung, o kadar
yikicidir, o kadar dehsetli, o kadar berbat, o kadar yikicidir ki tiim eril kalplerimizle savasi sevmeliyiz” (Eco, 2009:
372). Bu restoratif dontsim hayali, disavurumcu sanatcilara Dlinya Savasinin patlak vermesiyle aci ve kederin
gergek ylzlnu gostererek, bliylk bir hayal kirikligina déntsmistiir. Bu hayal kirikligini yasayan sanatgilardan

186



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 60, Ocak 2024 M. Atesli

George Grosz’a gore Diinya Savasi Berlin ve biyiik kentleri cehennem yerine ¢evirmisti. Kentler cinayet, fuhus
ve hirsizlik gibi adi suclarin, kargasanin hikkiim stirdtigi kiyamet yerini andiriyordu. Bu durum karsisinda Grosz:
“Gérdiiklerim, insanlidin diistigi hal karsisinda dehset ve nefret duymama yol acti” diyerek, savas alanlari gibi
kent yasantisinin da insanlar arasinda sonu gelmeyen kaotik bir gatisma mekanina donlstiglini resimlerine
yansitmistir (https://www.e-skop.com/skopbulten/kaleydoskop-kent-cehennemi/3859,Erisim Tarihi:1.11.2022).

Yikimin yenilenme siirecine tezat bir sekilde, bireyin psikolojik ¢okiintiisii yoniinde nesnel bir gerceklikte ele
alan Otto Dix, bilyuk bir savasin en korkung anlarina tanikhk ederek, “Savas” (Gorsel 16) adli triptik resminde
Birinci Diinya Savasi’nin birey ve toplum lzerinde yaratmis oldugu kiyametvari yikimi betimlemis ve artik Kiyamet
mekanlari olarak gorilen savas alanlarinin gergekligini apagik ortaya koymustur. Birinci Diinya Savasi sonrasi
Weimar Dénemi Almanya’sinda asiri milliyetciligin ve militarist toplum geleneginin ylikselmeye baslamasinin
yarattigl toplumsal ve siyasal kosullari géren Otto Dix, 1932 yilinda “Savas” triptigini Siper “The Trench” adli
resminin sansiirlenmesine yanit olarak ve daha sonrasinda Nazi doneminde kayip olacak yapitin kompozisyon
semasini yeniden yapilandirip Kuzey Avrupa Ronesansi’’nin énemli temsilcilerinden Matthias Grunewalds’in
Isenheimer Altar resmine de gondermede bulunarak elestirel bir bakis agisiyla yapmistir (Mullen, 2015: 1-23).
Dix savasin yarattigl aci ve yikimi su sekilde elestirel bir dille ifade etmistir: “Geng biri olarak korkmustum. Ancak
cephede ilerledikce korkunuz azalir. Dismanla tam karsilasma aninda ise artik korkmazsiniz. Yanimdakilerin
saplanan mermiler nedeniyle birden diistiiklerini ve éldiiklerini gérdiim. Bu deneyimi bizzat ben istedim. Merakli
biriyim. Her seyi kendi gézlerimle gérmek istedim ki gercedi teyit edeyim. Fareler, dikenli teller, bombalar,
cukurlar, cesetler, kanlar, gazlar, mermiler, makineli tiifekler, yanginlar, iste savas bu. Seytan isinden baska bir
sey degil” (Ondin, 2014: 43).

Gorsel 16: Otto Dix, “Savas”, 1929-1931, Triptik Tuval Uzerine Yagliboya, 204 x 468 cm, Albertinum Staatliche
Kunstsammlungen, Dresden.
(Kaynak: https://albertinum.skd.museum/en/exhibitions/archive/der-krieg/, Ekran Gorlntusu, ErisimTarihi:18.02.2021)

Gorsel 17: Glenn Brown, “Salvador Dali’nin Trajik Déniisiimii (John Martin’den sonra)”, 1998, Tuval Uzerine
Yaghboya, 222 x 323 cm, Londra.

(Kaynak: Brown, 2022: https://glenn-brown.co.uk/artworks/62/, Ekran Goriintlsu, ErisimTarihi:18.08.2022)
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ikinci Diinya Savasi sonrasi iki kutuplu yeni diinya diizeninde, soguk savasin psikolojik ve niikleer silahlarin
yikici potansiyeli altinda tanimlanan apokalips / kiyamet olgusunun, postmodern dénemin sanat yapitlarinda
ve distopik anlatilarda diinyanin bilylk bir savasla yikilacag Gizerine kurgulandigi gorilar. Bu yaklasim Olivia
Steele, Glenn Brown ve Gordon Cheung gibi sanatgilarin yapitlarinda tema olarak ele alinmistir. Glenn Brown,
Rembrandt’tan John Martin’e, Howard Hodgkin’den ve Frank Auerbach’a kadar hem tarihi hem de hala yasayan
sanatcilarin imgelerini temellik etmektedir. Brown 6ding aldigi sanatcilarin imgelerini kendine has tslubuyla
yeniden yorumlayarak hem tekinsiz katastrofik ¢oklstu betimlemekte hem de Aydinlanma Cagi’'nin estetik
anlayisi olan maddesellige biriinmis yicelik duygusunu vurgulamaktadir. Bu duygunun, Brown’un anitsal uzay
manzaralariyla beraber, John Martin’in yapitinin sahiplenilmesinde tam olarak ifade edildigi goriliir. Brown’un
“Salvador Dali’nin Trajik Dénlistiimii (John Martin’den sonra)” (Gérsel 17) adli yapiti John Martin’in “Gazabin
Biiyiik Giind” adli resmini referans almaktadir. Salvador Dali’nin Trajik Donusimi’nde orijinal imgesel resimdeki
diinyanin sonu, garip bir sekilde dizeltilmis bir versiyonu olarak sunulmustur. Yapitta aci geken insanlar, ¢cokmus
sehrin yikintilari silinmis; onun yerini parlak, el degmemis flturisttik mimari yapilar yer almistir. Ayni sekilde,
Gordon Cheung’un resimlerindeki kiyamet anlatisi, yeni Tanri olarak kiresel borsa ile bilgisayar tarafindan
Uretilen teknolojik pop kultlrd Gzerine kurulmustur. Glenn Brown’un calismalarina benzer sekilde Cheung’un
¢alismalarinda da bilim kurgu ve on dokuzuncu ytizyil resimlerinden goruntdlleri iceren destansi yapay manzaralar
yer almaktadir. Cheung bir dizi gorsel kaynaktan temin ettigi goriintlleri dijital ortamda yeniden diizenleyip
kendine mal eder. Cheung’un “imparatorlugun Seyri — Yikim (Thomas Cole’dan sonra)” (Gorsel 18) adli eseri bu
duruma ornek gosterilebilir. Onun sentetik ve parlak renklerle boyanmis ¢alismalari, bir reklam gorinttsinin
cliretkar dolaysizhgl biciminde, edebi ve metaforik dokusunun 6tesinde bilgisayar tarafindan tretilmis gecisken
ve basit ylcelik duygusunu iceren Romantik bir tavir sergiler (Milne, 2011: 53-59).

Gorsel 18: Gordon Cheung, “imparatorlugun Seyri — Yikim (Thomas Cole’dan Sonra)”, 2016, Tuval Uzerine
Giclee Baski1,100,3 X 161,3 cm, Sanatginin Kendi Koleksiyonu, Londra.

(Kaynak: Cheung, 2022: https://www.gordoncheung.com/exhibitions/23/works/artworks-612-gordon-cheung-the-course-of-
empiredestruction-after-thomas-2016/, Ekran Gortintlsu, ErisimTarihi:20.08.2022)

ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda sosyalist ve milliyetci-muhafazakar ideolojik yapidaki devletlerde baski, siddet
ve totaliter anlayis, doganin tahrip edilmesi ve teknolojideki bas dondurtci gelismeler, nikleer silahlarin insanhgi
ve uygarligl yok etmeye yonelik sekilde kullanilmasi distopyaci anlatilarin temel kaynaklari olan kiltirel ve siyasi
durumlarndir (Akkoyun,2016: 32). Sovyetler Birliginin ekonomik ve siyasi agidan ¢dkistiniin sonucu olarak Berlin
Duvarinin yikilmasiyla Soguk Savasin bitimine ve Amerika Birlesik Devletleri’yle Sovyetler Birligi arasinda yapilan
Nikleer Silahlarin Sinirlandiriimasi ile ilgili antlagsmalar yapilincaya kadar diinyadaki yok olusun temel sebebinin
nikleer bir savasla olacagi disiincesi yaygindi. Bu baglamda Olivia Steele, ABD'nin Nevadave Bikini Adalari gibi
yerlerde yapmis oldugu niikleer bomba denemelerinin fotograflarindan yola c¢ikarak yapmis oldugu Son “The
End” (Gorsel 19) serisi calismalari nikleer kiyamet dislincesine dayalidir. Steele, Amerikan kultir endUstrisinin
en 6nemli propaganda araci olan Hollywood western ve aksiyon filmlerinin kapanig sahnelerine génderme
yapacak sekilde, bir ¢éliin ortasinda patlatiimis niikleer bombanin yarattigi muazzam korkutucu gériintiiye sahip
bir fotografin lGzerine neon harflerle The End yazarak kiyametle hayatin sonlanacagini vurgulamaktadir.
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Whbas el o

Gorsel 19: Olivia Steele, “Son”, 2012, Aliiminyum Kompozit Uzerine Renkli Fotograf Baski ve Neon Isik, 115x
90x12 cm, Sanatginin Kendi Koleksiyonu, Tennessee.
(Kaynak: Steele, 2017: http://www.oliviasteele.com/files/oliviasteele_book_monograph.pdf, Ekran Gorintus(, Erisim Tarihi: 15.11.2022)

1970’ler ve 20. Yizyilin sonraki on yillarinda ekolojik kaygilar bilimkurgu edebiyatinda ve fiitlristtik kurgusal
anlatilarda 6nemli bir rol oynamistir. 21. yizyilin, uygarligin gegici veya kalici bir bicimde ¢oklstine sebebiyet
verme ihtimali olan esi benzeri goriilmemis ekolojik bir kriz cagi olacagi dusincesi, toplumlar tarafindan her ne
kadar hafife alinmasina karsin tartismali bir bicimde apokalips kurgularin degismez bir konusu olmaya baslamistir
(Stableford, 2017: 380). Sanayi Devrimiyle baslayip Kiiresellesmenin yarattigi asiri Gretim ve tiiketim ekonomisi
diinya lzerinde biyo-gesitliligin azalmasina ve dogal kaynaklari hizla tikenmesine neden olmus, iklim Gzerinde
ve yerkirenin atmosferinde de onarilmaz hasarlar vermeye baslamistir. Dini ve tarihsel metinlerde bir anda
gerceklesmesi distintlen kiyamet, bilimsel agidan kanitlanan olgularla yillarca siiren bir gergeklige birinmustir.

SONUC

Paganik ve ¢ok tanrili inanglarin mitoslarin efsanelerinde, semavi dinlerin kutsal metinlerde; tanrisal varlk/
larin giicli, azameti ve yaratici potansiyelini vurgulamak i¢in evrenin ve insanin yaratilisi ile ilgili séylemler bir
baslangic olarak anlatilir. Bu baslangi¢ odykileriyle birlikte evrenin ve hayatin sonsuz bir dongude fizikken var
olacagi tasavvur edilmekteydi. Kadim uygarliklarin inanglarinda ve hatta Yahudilikte insanli§in topyekdn bir
yok olusuna dair anlatilar kismen belirtilmis olsa da diinyanin kesin bir yok olusundan bahsedilmemektedir.
Ayni sekilde bu metinlerde, diinyanin evrenin merkezinde oldugu anlayisi, tanrisal varlk/lar ile insanlarin ayni
mekan icinde yasiyor olusu, 6lim sonrasi cennet ve cehennemin yerylzuyle iliskilendirilmesi ile ilgili yargilardan
dolayi kozmik bir kiyamet ile evrenin sonlanacag fikri anlatiimamaktaydi. Simer ve Babilyonya mitoslarindan
baglayarak, eskatolojik literatlirde tanri veya tanrilarin insanlarla ilgili hogsnutsuzluklarindan kaynaklanan bir dizi
felaketlerle uygarliklarin ve kavimlerin yok edildigi anlatilmistir. Her ne kadar, diinyanin sonsuz bir dénguyle
devam edip yok olmayacagi dislincesi kadim uygarliklarin mitoslarinda yerlesmis bir kalip olmasina karsin;
ozellikle Hiristiyanlik inancinin yikselise gegmesiyle, diinyanin bir kiyamet felaketiyle nihai bir sona ulasip 6lim
sonrasi durumun gercek oldugu fikrini kitleler Gzerinde dinsel, toplumsal ve siyasi bir baski olusturma araci olarak
kullanilmistir. Béylelikle hem Hiristiyanlik hem de islam dininin kutsal kitaplarinda metafor ve sembollerle i¢ ice
gecmis katastrofik metinler mutlak dogrulugu olan apokaliptik vizyonlar olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte
U¢ semavi dinin kutsal metinlerindeki apokaliptik vizyonlar bilim kurgusal eskatolojik literatiiriin temelini de
olusturmustur.

Bati sanatinda apokalips betimlemeleri milenyum dongiilerinde, siyasal ve toplumsal kargasalarin yogun
oldugu dénemlerde tanrinin cezalandirici kehanet isaretleri olarak goriilmustiir. Bu dénemlerde sanatgilar
tarafindan Eski Ahit’teki metinlere ve Yeni Ahit’te azizlerin apokalips vizyonlarina génderme yapilarak kiyamet
anlatilari ele alinmistir. Kiyamet ve Biyik Tufan tasvirlerinin ilk 6rnekleri 13. Yizyil kitap ve duvar resimlerinde
gorilmektedir. Ronesans ve Reform déneminde Kita Avrupa’sinda yasanan siyasi, askeri ve dinsel ¢atismalar
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toplumlarda huzursuzlugu tetiklemis, 6zellikle Kuzey Avrupali sanatgilar arasinda apokalips tasvirler resmedilmeye
baslanmistir. 18. ve 19. ylzyilda yasanan toplumsal, siyasi ve ekonomik gelismeler, Fransiz Devrimi ve Sanayi
Devrimi’nin yarattig1 radikal donlstimler Avrupa’da ve diinyada yerlesik ve geleneksel tim yapilari sarsmis,
on gorulemez gelecek karsisinda toplumun givenle siginacagi kurumlar ¢okmeye baglamisti. Bu guvensizlik
ortami iginde yillarca siren biyik savaslar, salgin hastaliklar ve aglik gibi felaketler apokalips kehanetlerindeki
bir kiyametin yasanmaya basladigi inancinin yayginlasmasina sebep olmustur. Ozellikle yasanilan gergekliklerle
paralellikler kurularak Kuzey Avrupali ve Britanyali sanatgilar arasinda Apokalips betimlemeleri gegcmise
gondermeler yapilarak ele alinmistir. Her cagin savas, dogal afet veya salgin deneyimlerinden elde edilen kendine
6zgl kiyamet yorumu olmustur. Modernite ile birlikte sekilerizmin baskin bir yasam bicimine donlismesinin
sonucu olarak; dinsel apokalips anlatilarindaki kiyamet imgelemlerinin yerini bizatihi yasanilan diinyada ttopik
ve distopik baglamda kiyamet ve kiyamet sonrasi siyasal igerikli totaliter bir anlayis almistir. 1. ve 2. Diinya Savasi
deneyimleri arasinda ve teknolojinin yikici glici karsisinda kiyamet olgusu, bir kisim avangart sanatgilar igin
restoratif yikimin olumlu yénlerine odaklanirken, bir kisim sanatgilar icin insanhgin cinnet haline gelisi olarak
algilanmaktaydi. 19. yizyildan baslayarak, 20. ylzyilin ilk yarisinda distopik séylemlerdeki apokalips olgusu, edebi
metinlerde bireyin yabancilasmasi, kati disiplinli otoriter siyasi yapi icinde karanlik ve nefes alinamaz cehennem
gibi bir yagama mahkim edilmesi olarak tasvir edilmis; militarist toplum iginde nihai son olarak niikleer bir savasin
yarattigl ortama adapte olma micadelesi seklinde betimlenmistir. YGzyilin sonlarina dogru hizli nifus artisi, iklim
krizi, dogal kaynaklarin yetersizligi ve canh tirlerinin hizla yok olusu, gegcmisteki apokalips vizyonlarinin kurgusal
ve metaforik anlatisinin yerini bizatihi yasanilan ve hissedilen bir gerceklik olarak goérilmesine sebep olmustur.
Bu yok olus slirecine dair savaslar, salgin hastaliklar kadar dogal dengenin bozulusunun da 6nemli bir katkisi
olacagi diisiincesi yayginlasmaya baslamistir.

Sonug olarak Bati sanatinda kiyamet tasvirleri gegcmisteki blylk felaketlere atifta bulunan dini vizyonlara
dayanmaktaydi. Bununla beraber, 13. yizyildan baslayarak resim sanatinda Kilise doktrinlerine gore dinsel
ikonografik simgelerle siyasi bir baskilama araci olarak ele alinmisti. Ancak glinimiz toplumunda bu temsiller,
modern diinyanin sosyolojik, politik, psikolojik ve ekolojik acidan yikimini sembolize eden distopik sdylemlere
donlismuistlr. Budodnisiim, 19. ve 20. ylizyll boyunca stirekli tanik olunan biiyik 6lgekli savaglara ve sanayilesmenin
doga lizerindeki yikici sonuglarina baglandigi séylenebilir. Bu yikici siireglerin yogunlasmasi, insanlarin arasinda
toplumlarin ¢okusiine yol acacagina dair giderek artan korku duygusunun yayginlasmasina sebep olmaktadir.
Apokalips kavrami din, felsefe, edebiyat, sosyoloji, sanat ve sinema gibi cesitli mecralar araciligiyla insanligin
yaklasan ¢okiisii hakkinda bir mesaj iletmek icin kullanilmistir. Ozellikle 20. yiizyilin sonlarindan itibaren dogal
felaketlerin endise verici bir hizla artmasi, Soguk Savas donemiyle niikleer silahlarin her an bir savas ortaminda
kullanilmasi ve kiresel 1sinmanin yarattigi ekolojik tahribat kiyamet korkusunu diistincelerimize yerlestirmistir.
Sinir tanimayan insan eylemlerinin sonucu olarak gezegenin hizli bir sekilde tikenmesiyle kiyametvari distopik
bir gelecegin yaklasmakta oldugu gorilmektedir. Bu baglamda apokaliptik ¢okis diisiincesi bir zamanlar dini
inanclarla sinirhyken, artik toplumsal korku ve endiselerimizin bir yansimasi olarak ge¢mis sanat yapitlarinda
oldugu gibi cagdas sanatta da yaygin bir tema haline gelmistir. Dini sembolik anlatilardan toplumsal ¢okise yapilan
distopik vurguya gecisle birlikte sanat yapitlarinda ele alinan apokalips kavrami, diinya lGzerindeki eylemlerimizin
sonuglari hakkinda artan bir farkindaligi ortaya koymaktadir.
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