PICASSO’NUN ‘AVIGNON’LU KIZLAR’ADLI ESERINDE BICiM -
ICERIK ILISKIiSI
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Oz

Sanatta her avangart ¢ikis, yapmis oldugu devrim sarsintisina gore tepkiler
almigtir. Sanat ve sanatg1 0zgiirliigiiniin yeni bakis agilar1 yakalamasi bakimindan
onemli olan avangart yaklasimlarin 20. yilizyilin en 6nemli eserlerinden biri olan
‘Avignon’lu Kizlar’, yapilis mantigi, dogaya bakis acist bakimindan, Pablo
Picasso’nun yakin sanat¢1 dostlarindan bile biiyiik tepki gordiigii eser olmustur.

1907’ yapilan bu eserde Picasso bir¢ok sanat¢inin eserinden etkilenmistir.
‘Baska sanat¢ilardan kendime lazim olan1 alirim’ diyen Picasso’nun bu sanatgilarin
eserlerinin yaninda, bu nesnelerle kendi hayatinin baglantisint sorguladig:
goriilmektedir.

Sanat eseri analizi baglaminda sanat¢inin yasamis oldugu dénem, yasadigi
mekan, sosyal, siyasal ve psikolojik ortam, ‘Avignonlu Kizlar’da kendini bulur.
Her sey bir sanat eserinde olmasi gerektigi gibidir. Her ne kadar esinlenme olursa
olsun bu eser Ronesans klasik perspektif kurallarini degistirerek yikan, bakis
acilarini zenginlestiren, sanat tarihinin basat eserlerinden biri olmay1 bagarmustir.

Anahtah Kelimeler: Picasso, Kiibizm, Avangard Sanat, Afrika Sanati,
Modern Sanat

The Painting That Change the Course of the History of Painting ‘Les
Demoiselles de Avignon’

Abstract

Every avangarde outgoing in art has received reactions according to the
reformative impact they caused. “Les Demoiselles de Avignon”, which was one of
the works of the 20th century avangarde approaches and very important in that art
and artists caught new perspectives with it, drew great reactions from the close
artist friends of Pablo Picasso in terms of its structure and view of nature.

In the work, created in 1907, Piscasso was affected by the works of several
artists. Piscasso, who said ‘I take what I need from other artists’, seemed to
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question, in addition to the works of these artists, the relations of these objects to
his own life.

The period, the context, the sociological, political and psychological
atmosphere the artist lived in reveal themselves in “Les Demoiselles de Avignon”.
Everything is as how they should be in the artistic works. However it was a kind of
inspiration, this work which changed the classical perspective rules and enriched
the perspectives, managed to be one of the masterpieces of the history of art.

Key Words: Picasso, Cubism, Avant Garde Art, Africian Art,
Contemporary Art.

190607 kisinda, Picasso ‘Avignonlu Kizlar’ iizerinde ¢alismaya baglar ve
resmi bitirmek i¢in kendisini atdlyeye hapseder. Alt yapisinda birgok eskizin
oldugu bu resim (Resiml-5) yaklasik altt metrekarelik bir tuval resmi olarak 1907
sonunda tamamlanir.' (Resim 6 )

Picasso resmi bitirip atélyesinin kapisini dostlarina agtiginda saskinlik, sok
ve kaygi yasanir. Higbir sdzciik en yakin dostlarmin bu yeni tablo karsisindaki
izlenimlerini ifade edilebilecek giicte degildir. Resmi goren hi¢ kimse begenmez.
Hatta taninmig bir sanat elestirmeni Picasso’ya kibarca kendisini karikatiire
vermesini Ogiitler.” Hatta Picasso’yu ¢ok seven Stchoukine, iiziilerek ‘Fransiz
sanat1 i¢in ne biiyiik bir yikim’*der. Resim sanatinda bdyle bir kopusu kimse
beklememektedir. Dolayisiyla Picasso’nun etrafindaki sanatgilar dostluklarini
bitirme, terk edip gitme pahasina tavir koyarlar. Felix Feneon, sanat tiiccar
Ambroise Vollard ve Wilhelm Uhde’yi sasirtan Picasso’ya sair Max Jacop, Andre
Salmon ve Guillaume Apollinaire, elestirmen Maurice Raynal ve ressam Kess Van
Dongen gibi iyi arkadaslar1 bile bu yeni sanat diline kars: olumsuz tavir alirlar.*
Apollinaire’in esliginde Avignonlu Kizlar’t gérmeye giden Braque, Picasso’ya
‘Resminle sanki bizim halat yememizi veya gaz yagi icmemizi istemis gibisin’ der.’

Mary Ann Caws, Pablo Picasso,(Cev. Onur Belli), istanbul 2006,5.53.
Marie — Loire Bernadac, Dahi ve Deli, Istanbul 2006, s.46- 47.
Wilfried Wiegand, Picasso, (Cev. Canan Ddvenler), Istanbul 1985, s.66
A.gk., s.66.

Caws, s.58.
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Resim 6: P.Picasso, “ Avignon'lu Kizlar”, t.ii.y.b., 1907

Bu resmi goren herkeste bir sok durumu yasanir. Ciinkii o doneme kadar
boyle bir cesareti kimse gosterememistir. Belki Brague’in sdylemis oldugu sey bir
arkadas olarak ¢ok agirdir ve ayn1 zamanda karsisindakini bir anda yerle bir etmek
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gibi bir seydir ama bir eserin alt yapisini arastirmanin, o eserin degerlendirme ve
yorumlanmasinda 6nemli bir etken olmasi sebebiyle sanat¢iya haksizlik edilmistir.
Altyap1 ¢alismalarinda Picasso’yu uzun bir zaman mesgul eden Avignon’lu
Kizlar, Picasso’nun hayatinda akillara durgunluk veren bir yere sahiptir ve
anlatimda sadece kendisi iizerine hazirlanmis bir bolimii kesinlikle hak eder.
‘Betau-Lavoir’daki arkadaglar1 1906 yilinda, 6gle yemegi i¢in bazi taslaklarin
oniinde toplandiklarinda, yani resmin kulucka doneminde Picasso paltosunun igine
gomiilerek, miinzevi ruh haliyle taslak defterine karalamalar c¢izip durmakta;
resmin orijinali iizerinde yogun bi¢imde odaklanmaktadir.®
Picasso’nun stiidyosunda asili durdugu siralarda ‘Felsefi Genelev’ veya Le
Bordel d’Avignon gibi muhtelif isimler yakistirilan resim, ilk basta suluboyayla
yapilmis yedi figiirlii bir genelev kompozisyonudur. Bes nii kadin, bir denizci ve
bir tip 6grencisi vardir. Bir sonraki versiyonda son iki figiir ortadan kaybolmustur.
Ogrencinin yerini perdeyi kaldiran bir nii kadin almistir. Norbert Lynton, bu
figiirlerin kaldirilmasini resimlerdeki Oykiiselligi azaltmak ve bakanlarin hazira
konacak yerde, resimlerdeki figiirlerle dogrudan dogruya kendilerinin iligki
kurmalarim istedigini soyler.” Bu fikri William R. Everdell destekler ve ‘resimden
cikarilan biri tayfa biri tip talebesi iki figlirii tasarimin disinda birakilmasiyla
seyircilerin igine kattigini; o tarihten beri, resme bakan herkesin insana dimdik
bakan bes devasa fahisenin karsisinda miisteri durumuna sokuldugunu soyler.®
John Richardson’un Picasso’ya su anda herkesin paylastigi ‘‘Modern
Yasam’in Ressami’’ nitelemesini getirmesinin nedeni Avignon’lu Kizlar denilen
bu diinyaca iinlii resimdir. Resmin adin1 1916°da sergilenmek iizere Salon
d’Antin’e gotiiriildiigiinde Andre Salmon vermistir. Salmon, bu ismi verirken,
(resmin ¢iplak kadmlarin oldugu harem resimlerine acik bir gonderme yaptigim
g0z Oniine alarak) Barselona’daki Carrer d’Avinyo genelevini diigiinmiis; ayrica
Max Jacop’ un Avignon’lu biiyiik annesine ironik bir génderme yapmustir.’
Picasso, genelev kelimesini adap sinirlar1 iginde vermek adina resmin adinin
Les Demoiselles d’ Avignon olarak degistirilmesinden rahatsizlik duymus ve boyle
bir seyin Carrer d’Avinyo’da bulunabilecek tarzda bir goriintii olamayacagini,
bunun uydurma bir hikaye oldugunu, oranin saygi deger bir sokak ve betimlenen
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A.gk.s.53-54.

7 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii,(Cev. Sadi Ozis-Cevat Capan), Istanbul 2004.
s.52.

William R. Everdell, ilk Modernler,(Cev. Hiilya Kocaoluk), Istanbul 2007, s.386.

9 Caws, s.53.
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karakterlerin de hayali karakterler oldugunu 1srarla belirtmistir.'’ Bununla birlikte
Picasso daha en baginda resmi ‘Mon Bordel’ (benim genel evim; Bordel kelimesi
karigiklik anlamina da gelir) olarak adlandirilmis ve gonderme yapilan her iki
Avignon da aslinda bu isimle baglantilidir. Ciinkii Avignon ismi, Picasso’nun
hayatinda ve 6liimiinde 6nemli rol oynayacakti ve oynuyordu. Picasso 1970’teki
sergisi i¢in ve 1973’te diizenledigi son ve muhtesem gdsterim icin bu sehri
sececek, Braque’la birlikte son resimlerini burada yapacaklards."'

Picasso Avignonlu Kizlar’in ilhamimi sadece Barselona’daki bir genelev
saglamis olsaydi, Picasso, Degas’nin tek tip fahiselerini ¢izmis olurdu. 1907
ilkbaharinda, Picasso kollarim1 yukar1 kaldirmis bir nii calismasi ve g¢izimler
igerisine arkadan ¢alisilmis el taslaklar1 yapti. Meyer Schapiro, Picasso’nun Nudes
with Raised Arms (Kollar1 Kalkik Nii, 1907) ¢izimlerinden bir tanesindeki daima
Gauguin’in “Where Do We Come From? (Nereden Geliyoruz)?” (Resim 7), adl
devasa resminin merkezindeki meyve toplayan adami, hayatinin son zamanlarinda
samimi bir sekilde kollarint yukar1 kaldirmis, bir ¢esit yalvarisa sahip bir kadina
doniigtiirme seklini hatirlatir. ‘Bigimlenisin kendiligindenlige, maksatl enerjiye’ ve
‘yabanilligin, yogunlugun gériiniisiine, vahsi ifadeye’ dikkat ceker.'?

Resim 7: P.Gauguin, “Where Do We Come From? (Nereden Geliyoruz)?”, t.ii.y.b., 1898

Anna Carola Krausse ise Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii
kitabinda bu eseri soyle aciklar: “Erken Donemin eserlerine bakip, bu skandallar
yaratan resmi yapacagina dair hi¢bir isaret almak miimkiin degildi. ‘Avignon’lu
Kizlar’la biiyiik ihtimalle fahiseleri kastediyordu; resim igerigiyle degil, figiirlerini,
mekdnt parcalama ve bozma tarzi insanlari ok etti. Bir¢ok c¢agdasi gibi
Picasso’da resimde ifadeyi giiclendirecek yeni yollar ve araglar pesindeydi. Ve

10 Ben Richardson, Life of Picasso, vol. II, Londra 1996, s.19.
11 Caws, s.55.
12 Caws, s.56.
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bir¢ogu gibi esin kaynagimi Afrika’min ‘ilkel’ sanatinda, arkaik gériintii veren
maskelerde ve Okyanusya ile Iber yarimadasi'min heykellerinde buldu. Bunlarin
bicim repertuart ‘Avignon’lu Kizlar’ resmine yansimistir. Maske takmis izlenimi
veren suratlar seyircinin yiiziine dik dik bakarlar ve figiirlere sinir bozucu bir hava
verirler. Viicutlar tuhaf bicimde dondiiriilmiis olan bu yaratiklarin yanina bir de,
kollarini klasik betimlemelerdeki gibi basinin arkasinda kavusturmus ii¢ nii, daha
dogrusu niilerin geometrik ¢oziimlemeleri yerlestirilmistir. Picasso nun bir
dostunun dedigi gibi bu ‘baltayla par¢alarina ayrimig’ viicutlar ten renginin agir
bastigi resme tamimlanmasi zor bir gerilim kazandirir. Cezanne’in tiim resimsel
formlart daire, oval ve dikdortgene indirme arzusuna, Picasso bedenleri radikal
bir bigimde ‘geometrilendirerek’ ve yabancilastirarak ve mekdnsal perspektifi
ortadan kaldirarak yanmit verir. Yiizleri ve bedenleri keskin hatlarla yiizeylere
aywrarak hacmi ‘alanlarin vitmi’ seklinde kavrayan Kiibist anlayist ilk kez bu
resimde ortaya ¢ikarir.”

Picasso, Avignonlu Kizlar tablosunda dogrudan dogruya bircok 6geden
yararlanmigtir. Sanat hayati ¢ikmaza girdigi zamanlarda, baska sanatcilarin gorsel
konu ve tekniklerini kendi amaglarina uydurarak bir ¢ikar yol buldugunu sik sik
gosterir. Picasso’nun etkilendigi ve Avignonlu Kizlar adli galismasima tasidigi
ortadaki figilirler, Matisse’in ‘Yasama Sevinci’ calismasindaki figiirlerle durus
anlaminda baglantis1 ¢ok kuvvetlidir. Picasso bu eserdeki figiir duruslarini almakta
hi¢ sakinca gormemis gibidir. ‘Matisse 1906’da Salon des Independants
sergisindeki tek yapiti olan biiyilk boy “Yasama Sevinci” (Resim, 8), adli
tablosuyla bir olay yaratmis, bu resmiyle hayranlarini bile rahatsiz etmistir.'*
Picasso’nun bu resme belki bir tepki olarak, belki de Matisse’in olumsuz tepkilerini
bir firsat olarak kullanmay1 denedigi, igten ice yaristigi bilinen rakibinin olumsuz
anini kendine olumlu bir tepki olarak degerlendirildigi hissedilmektedir.

Edouard Manet’nin ‘Kirda Kahvalti’ (Resim 9) adli resmi Matisse’e,
Matisse’in eseri ise Picasso’ya kaynaklik etmistir. Avignonlu Kizlar’in Grafik
semasi’nda Greco’nun “The Visitation (Ziyaret)” adli resmi , ortadaki Figiirlerle
Matisse i, sagdaki iki soldaki bir figiirle Afrika biistlerini, sagda oturan Afrika
Maskl1 figiirle yine Cezanne’in Yikananlar tablosundaki figiiri dahil etmistir.
Avignonlu Kizlar’da 6zellikle duruslarda J.D. Ingres, (Resim 10) P. P. Rubens’in *
Paris in Yargisi’(Resim 11) ve Delacroix’nin ‘Le Lever’(Resim 12)

13 Anna Karola Krause, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii (Cev. Dilek
Zaptgioglu), Gambh 2005, s.92.
14 Lynton, s.52.
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caligmalarindaki duruslar (Resim 10-11) ile en soldaki figiiriin Aristokles Steles
(Resim 13) adl1 antik donem yapitinin benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Resim 8: H.Matisse, “Yasama Sevinci”, Resim 9: Manet, “Kirda Kahvalt1”,
t.i.y.b.,1905-6. t.i.y.b. 2.08x2.64 cm,1862

P o D

Resim 10, J.D.Ingres Resim 11,P.P.Rubens, Resim 11: P.Picasso (Detay) Resim 12: Delacroix

Avignonlu Kizlar, sanat tarihinin bir esine daha rastlamadigi tam bir kopma,
koklii bir yenilenme diyebilecegimiz kiibist devrimi bu eserle baglatmistir. Bu eser
iizerinde yapilan ilk incelemeler gosterir ki Picasso, kompozisyonda Cezanne’dan
ve onun “Banyo Yapanlar” tablolarindan esinlenmistir. Ama Cezanne’in girigimini
daha ileriye, gergek bir nitelik degisimi elde edecek kadar ileriye gotiirmiistiir; 6nce
dogal sekillerden kopusu sonuna kadar gétiirmiis, sonra, temel 6geleri gergeklikten
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cikarilmamis bir sunum iginde insan tipleri yaratmis, nihayet Oyle planlar
kurmustur ki, goz ¢ogu kez tuvalin yiizeyine ¢ekilmistir."

Resim 13, Aristokles Steles  Picasso, Avignonlu Kizlar (Detay)

Picasso, Matisse’in Mavi Nii adli resmi ile Andre Derain’in Bathers’ini
(Resim 14) 1907°de Salon des Indepandans’ta gormiistiir. Aslinda, bazen ‘Nuda
Draperie’(Kumasli Nii) veya ‘La Danse aux voiles’ (Ortiiyle Dans) olarak
adlandirilan soldan ikinci figiirii, Matisse’in Mavi Nii’sline gonderme olarak, ‘Nu
couche’ diye adlandirirmustir. '

Resim:14 A.Derain, “Bathers ”,t.i.y.b., (132,1 x 195 cm), 1907

15 Gaurady Roger, Picasso Saint- John Perse Kafka, s.53.
16 Caws, s.55- 56.
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Rosenblum bu eserde, ‘Poussin ve Raphael’in asil yapisal diizeninde ya da
Michalengelo diizeninde ya da Michalengelo’nun kolelerinin -merkezi figliriin
olaganiistii anatomik sikistirllmasiyla ortaya c¢ikarilmig- agisinda ortaya konan
Rénesans’m tiim anitsal nii geleneginin yansimasini goriir'’

Ote yandan, soldaki nii’ler ‘Helenistik diinyanin Veniislerini, Viktoryalar’mi
sonra da, daha kaba ve daha uzak bir nokta da Iberya’nin Pagan sanatimin kisa,
keskin kenarli figiirlerini ammsatir'®

Picasso Afrika heykellerinin bu ¢alisma {izerindeki etkisini reddetmistir.
Ancak, tamamlanmig tuvalin sagindaki iki figliriin yiizleri agikga bu etkileri
yansitmaktadir. (Resim, 15-18) ‘Afrikali” resimleri olarak bilinen “Nude with
Drapery (Kumagh Nii)” ve “Nude with Raised Arms (Kolunu Kaldirmis Nii)”
caligmalart Avignon’lu Kizlar’la bigimsel benzerlik gosterirler. ‘Robert Hukhes,
Afrika kiiltlirii sanatindaki ve Demoiselles’de ki siddetin goz alic1 6nemine dikkat
ceker: (Yontulmus dis hatlari, uzun uzun bakan sorgulayict gozleri ve genel
kararsizlik hissiyle... bu derece calkantili baska higbir resim yoktur. Hig¢ biri,
sanatin tarihinde hizli bir degisime isaret etmemistir. Bununla birlikte, gelenege
att1g1 cabay1 korumustur.) Cezanne’in ‘“Yikananlar’’1, karyatid gibi dikilen figiirler
ve El Greco’nun ‘“Visitation’’in da (1610-14) oldugu gibi, figiirlerin etrafindaki
alan1 bir perde kadar biitiinliiklii ortaya koyabilme yetisi... Tiim bunlar Ispanyol
geleneginin devamidir."

Resim, 15,16,: Afrika Sanat1 Ornekleri Resim 17-18: Afrika Sanati Etkili Ornekler

Kaynag1 baska sanatcilarin yapitlarina dayanan etkilesimlerin yaninda
sanatginin kendi yasam alanlarindan kaynaklanan etkiler, resim incelendikce
okunup ¢oziimlenebilmektedir. Her ¢izginin bir anlami bir sebebi vardir.
Dolayistyla eserin degerlendirilmesinde her bir 6ge dikkatle incelenmelidir.

17 Caws, s.53.
18 Caws, s.53 — 54.
19 Caws, , s.53.
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Matisse’in etkisiyle tanistigt Afrika masklarmin disinda &zellikle sanat¢inin
miizede karsilasmig oldugu nesnelerin Picasso’yu derinden nasil etkiledigi ¢ok
onemlidir.

Picasso Trocadero’da, miize ziyaretinde biiyiik bir etnografik ilgi ve ayinsel
bir amaca sahip olan karmasik nesnelerle karsilastiginda siyah kadifeler iistiinde,
cam kutularda, solgun renkli halidan bir fon Oniinde, zevkli bir bigimde
sergilenmemis ve bakimsiz, sandiklara tikilmis koti bir 1siklandirmayla
aydmlatilmig olan masklarin bulundugu mekan, ayn1 zamanda bakimsizligindan
dolay1 gok pis kokmaktadir.® Bu pis koku, Picasso’nun burnunu sizlatir ve bu pis
kokunun etkisi Avignonlu Kizlar resminde ayna gibi gosterir kendini. Genelevin
pis kokusuyla maskelerin bulundugu mekanin pis kokusunu bagdastirilir. Bu
maskelerle ayn1 zamanda iki olaym etkisi birden vurgulanmis olur. iki mekanin
igrencligi, li¢ zenci kadinin takmis oldugu maskede ¢6ziimlenir. Farklilikla iki kere
mimlenen (kadin olarak ve siyah olarak) siyah kadin, igrencin giizelligin
etrafindaki roliinii 6zellikle keskin bir rélyefe atar. Beyaz heteroseksiiel erkegin
kendine has tepkisinde beyaz ve siyah kadin arasindaki fark, tiir farki degil, derece
farkidir.®' Yani sosyal farkliliktir.

‘Pierre Loti’nin ‘“‘Le Roman d’un Saphi’’ romaninda, beyaz kahramanin
siyah bir kadinla yasadig1 cinsel iligki, 6liimciil bir gegis, iliskisini keserek kendini
temizlemeyi deneyecegi bir kirlenme siireci olarak algilanir. 19.Yiizyilin baglarinda
siyah- beyaz iliskisinin fizyolojik tutarsizlig1 iizerine bakilir ve bu iliski tiirliniin
dogustan var olan ciizzamin bir tiirii olarak gosterilir. ‘Orta Cag Avrupa’sinda
yayilan bulasici hastaliklarin geldigi Afrika, tam bu donemde frenginin anavatani
olarak ilan edilir. Frenginin bulagmasi tehdidinin ilk olarak Picasso’nun
Avignon’lu Kizlar adli tablosunda kaydedilmis oldugu sdylenir.** Picasso frengi
olma korkusunu ge¢istirme derdindedir. Yakin bir zamana kadar Paris gelenevinin
miidavimidir. Bu korku, onun Paris sokaklarinda gérmiis oldugu 3. derece frengi
hastaligindan deforme olan yiizlerin bir {irtiniidiir. Polis sokaklarda bu hastaliktan
Olen insan yigmlarim toplamaktadir. Maskelerle kapatilan yiizler, deformasyonun
ortiilmesidir.” Phyllis Rose bu resimdeki 6geleri soyle agiklar: Avignonlu Kizlar’s
1907 yilinin temmuz ayinda bitirdiginde sagdaki iki ve soldaki bir fahigenin yiizleri
Afrika maskelerine benzedi. Insanlar Afrika maskelerinin duygusal etkilerinden

20 Francette Panteau, Giizellik Semptomu (Cev. Banu Erol), Istanbul 2005, 5.159.

21 Francette Panteau, s.161.

22 Panteau, s.159 — 160.

23 William R. Everdell, ilk Modernler (Cev. Hiilya Kocaoluk), Istanbul 2007, 5.393.
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dolay1, yani disil cinselligin korkutucu yonlerini ifade etmek i¢in resmedildigini
fark etmeye baglamiglardi. Boylece tablonun son bigimi, ilk versiyonundan dykiisel
ve bir sekilde olumsal olarak ele alinan birbiriyle ¢eliskili ¢ekicilik ve igrengligi
(gemici ve tip dgrencisinin imgeleri araciligiyla ki sonuncusu tahminen hastaliga
kars1 uyaridir) ifade eder.*

Disiincelerin bu dogrultuda gelismesi dogaldir. Ciinkii her ne kadar resmin
cizgileri sert ve irkiitiicii bir sekilde verilmigse de resmi olusturan bes kadin
figlirtiniin kendilerini bir bekleyis i¢inde ve begendirme c¢abasi durumunda
oldugunu gosteren belirtiler vardir. Picasso’nun zihninde yer alan ve hayatinin
birgok kadinla gectigi icin, bu diisiincelerden aldig1 ilhamla topladig: figiirleri
birlestirip bir eser ortaya koydugu varsaymmi kuvvetle muhtemeldir.”® Ciinkii
Picasso bunun bir genelev oldugunu yadsimaz ve bu konuda onu etkileyen olaylar
vardir. Resimdeki kadinlarin durusu bir kendini sunma bi¢imindedir. Bu sunma
bi¢imi, soysal ugurumun bir géstergesi olarak Picasso’da biiyiik bir etki biraktigi ve
konuyu kiiciimsemedigi, ayn1 zamanda, donemi anlama ve yorumlama agisindan
olaylara ve sanata ne kadar duyarli yaklagtiginin bir gostergesidir. Bir an, bir olay
veya bir durumun sanat¢1 6znesinde nasil bir etki biraktigina dair 6nemli bir 6rnek
olan bu resimde etki-tepki durumunun sonucu resim elestirisi veya bir resmin
okunmasi bakimindan 6nemini de bize Ogretir, burada bir neden-sonug iliskisi
kurulabilmektedir.

Maske iki ise yarar; gosterme ve gizleme. Bunlar aym1 zamanda yiizey ve
derinliktir.”® Maske Avrupa kiiltiirindeki torensel organizasyonlarda smif
ayrimimin ortadan kaldirildigi, giyen kiginin farkli kimliklere girmesine olanak
veren bir sosyal durumdur. Burjuvalar normal bir yasami hissedebilmekte, halk
0zlem duydugu burjuva gibi giyinip az bir zaman bile olsa farkli bir kimlige
biiriinebilmektedir. Bu farkli giyme durumu, beynin alt yapisinda var olan 6zleme
gore farklilik arz eder.

Genelev, korler, maskeler, baska kiiltiirler vs. Picasso’nun isledigi baslica
konulardir. Picasso kor insanlarinda resmini yapmustir dilencilerinde. John
Berger’ye gore Picasso’nun yasamis oldugu ziihrevi hastalik nedeniyle kor olma

24 Panteau, s.159 — 160.
25 Wilfried Wiegand, Picasso, s.66.
26 Panteau, s.164.
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korkusu vardir. *’ Bu koér olma korkusunu maskelerle kapatma iggiidiisiinii
yasamakta, korkularindan kag¢ip kendini saklamaktadir.

Porphyrios, Plotinos’un biyografisinin baginda, ustasinin ‘bir beden i¢inde
olmaktan utanmis gibi goriindiigiinii’ goézlemler. Bir ressam ya da heykeltirag i¢in
modellik yapmasi istendiginde, Platinos yakimarak reddedecektir: “Doganin bizi
icine koydugu bu imgeyi tasimak yeterli degil mi?” resimdeki maskelerle beden
hapishane olur. Fahisenin yiiziindeki deri, cinselligin ruhunu hapsettiginde
cakmaktas olur.”®. Baskasi olma, zoraki bir sekle ve isleve girme durumu veya
bagkalarinin istek ve zevkleri i¢in bir cinsel zevk is¢isi durumunda olma hali maske
durumunu her tiirlii sekilde gosterir. Bu bir makine gibi goriilme islevi olup ticari
bir meta konumunu da gosterir.

Bu isin diger bir yonii ise Avrupa insaninin kendinden olmayan bir irk’a
bakis agisin1 gosterir. Siyakh kadin imgesi hem disil olarak goriiliirken hem de her
yOniiyle ikinci simif insan muamelesi olma durumunda olan siyah irk vurgusuyla
farkli olma, farkli bakis acilar1 yakalama, moda olani giindeme getirme ictepisidir.

Picasso bu baslangicla, ‘kaynaga’ koktenci bir geri doniisii denemistir.
Yapitlarinda yasami ele alis bigimi, 19. yiizyilin egzotik yazarlar1 ve ressamlarinin
Avrupali olmayan kiiltiirlere yaklasimina benzer bir o6zellik tasir. Ancak, bu
sanat¢ilar (Paul Gauguin, Lafcadio Hearene ve Pierre Loti) 6zellikle Japonya ve
Tropikleri bir tiir cennet olarak anlatmiglardir ki bunlarin zaman zaman
kendilerinin de, bu {lkelerde kendi Ozlemlerini yasamalari, yapitlarini
otobiyografik itiraflar haline getirmistir. Tabii ki, Picasso bundan uzakti.
‘Avignonlu Kizlar’ yabanci bir yasam bi¢imine degil aksine yabanci bir estetige
olan inangtir. Zenci maskelerinden ilham alma Avrupa sanatinin ideal
diisiincelerine yapilan bir saldiridir. Picasso’nun yaratisinda sanat yapiti, ilk olarak
bir isyan belgesi haline gelir. Resimde goriinen bigimler ayni1 zamanda bir bigim
diinyasinin yikimi anlamina da gelir: yaratma ve yikma 6zdeslesmistir. Picasso’nun
sanat1 yasanmunin sonuna dek bu ikili karakteri korur.*®

Zenci etkisi Avrupa’da sadece egzotikligiyle ilgi ¢ekmez o donemde.
Cinsellik agisinda da daha fantastik gelmektedir. Beyaz irkin giizellikleri ile esmer,
sahane, aliml insanlar1 arasinda hos giizelligin korkutucu giicii filmlere, kabarelere

27 John Berger, Picasso’nun Basarisi ve Basarisizligi (Cev. Y.salman- M.G. Sékmen),
Istanbul 2003. 5.59.

28 Panteau, s.55.
29 Wilfried Wiegand, Picasso, s.65.
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yansir. Bu ¢ekiciligin bir genelev goriintiisii iginde verilmesi tiim bu diislincelerin
de bir sonucudur. Eklektik bir mantikta bircok 6ge bu eserde bir araya gelmistir.

Bu eserin alt yapisinda Picasso’nun 21 yasina kadar yasamis oldugu
Ispanya’nin geometrik doga parcalanmalari ve sehir yerlesimlerinin oldugu
1909°da Horta’dan getirdigi peyzajlarin etkisiyle kesfedilir. Bu resimlerin yapildigi
yeren fotograflar ¢eken Gertrude Stein, bu fotograflarla (Resim 19-20) ve
Ispanyada yapilan hediyeliklerin (cadre cadre) geometrik yapisiyla Kiibizmin
Ispanyanin dogal diisiince ve toprak yapisindan kaynaklandigini belirtmesine sebep
olur.”

74

Resim ‘19—l20: Gertrude Stein’ih

3 e /)

Horta da Ebro’dan ¢ekmis oldugu Fotograflar 1909.

Bu eserin bilimle dogrudan baglantilar1 vardi. Bilim, insan yagaminin sadece
bir kesitinin goriintiisiinii ortaya koyarken zamani statiklestirir. Bu yilizdendir ki
yasami bilim ag¢iklayamaz. Zaman dinamik olmalidir. Bu yiizden Picasso zaman ve
mekani reddeden sanatsal anlayigiyla siire kavramini kabul eder. Bu siire iginde
olus vardir ki bu olus icine siirec ve evrimi sokar. Mistik diisiince ile
kavranabilecek gizem, ruh ve derinligi sinirsizlik kavramlariyla 4. Boyutu
olusturan anlay1s sayesinde bu eserde uygulandig: goriiliir. ilkellerin diisiincelerini
ornekleyen mistikligi kendilerine kural edinmislerdir. Gordiikleri nesneleri
zihinlerinde algiladiklar1 gibi betimlemislerdir. Bu kurali kiibistler yeniden
uygularken adma 4. Boyut demisler ve mistikligi ger¢cek anlamda
benimsememelerine ragmen akil, mantik ve bilimsel gelismeler yardimiyla
eserlerine uygulamislardir.

Amerikali kahin Andrew Jackson Davis’in (1826 — 1910) zaman ve mekan
kavramina iligkin goérme algilarmin anlatildigi ve opak goriintiilerin seffafliga

30 Gertrmide Stein, Alice B. Toklas’in Ozyasam Oykiisii (Cev.Nesrip Kasap), Istanbul
1993, 98
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doniistiigii anlatimlar®’ Leadneater dort boyutlu goriintiiden ve soyut goriisten
Clairvoyange (1899) da bahsetmistir. Ayrica soyut diizlemde gerc¢ekligi tarif eden 4
boyut diislincesinin var olusunu Hinton’un kitabin1 okuyucularina tavsiye
etmistir.

Bu baglamda maddenin Otesine gegen ilizyonik diinyanin hisleri ve
transendental (doga {istli) gerceklere siireklilik kazandiran yollarda Rénesans tan
beri Bati sanatinda goriilmeyen seffaflik sistemi ve nesnelerin gevresindekilerle
bir¢ok goriintiisiiniin tek bir goriintiide verilmesi fikriyle geleneksel perspektif
anlayisinin yok olmasi anlamina getirir.

Rontgen’in  1896’da X-Ray fotograflariyla ortaya koydugu 4. Boyut
goriintiisli, Picasso’nun Avignonlu Kizlar’da yapmis oldugu sanal gercegin
bilimsel ispatin1 olugturur. X-Ray sayesinde goriinmez olani1 goriinilir hale getiren
gercek iki boyutlu tuval diizleminde sanal olarak 4. Boyut seklinde verirlir.

Bilgi alaninin izafisi ve eszamanlilik kavrammin tartisilip kesfedildigi ve
Albert Einstein’in (1905) inlii formiili “E=mc? >’ izafi kiitle ve enerjinin es
degerliligini tanimlar, boylece madde yogunlasmis enerji (EM) olarak diistiniiliir
clinkii, kiitle ve titresimli enerji (E.V) bazi 6zel durumlarda birbiriyle yer
degistirirler.”” Bu sebeple bilimin yeni yaraticihigi sanatsal iiretimlerdeki yeni
estetik stili araciligina doniiserek kavramsal gelisimdeki zihinsel degisimin
yorumlanmasiyla eszamanlilik fikri sanat eserine bilimsel olarak taginmig olur. Bu
sebeple bu eserde ozellikle sag alt tarafta oturan figiirde gozlemin gesitli bakis
noktalarinin analitik diizlemle kesismis ve iist iiste birlesmis bir sekilde verilmistir.
Yani Einstein’in 1905°teki ‘izafiyet Teorisi’ ve 2 yil sonra yani 1907’de
Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ adli eserle bilim adami ve sanatgryr ayni
problemde bulusturmustur.

Picasso yasami boyunca cevresindeki entelektiiel kisilerle bag kurdugu
gozlemlenir. Bu sebeple gelismeleri yakindan takip etme sansimi elde eder.
Avignonlu Kizlar adli eserinde dikkate deger olan bir bagka baglanti dizleriyle
birbirine baglanmis elmaslarla fesatalanmis kadin figiirii goriintir. ‘Kadin,
Picasso’nun sanat okulundayken Leonardo ve Diirer’den gordiigii standart
geometrik sekillerden farklilik gosterir. Arthur Miller Picasso’nun 4 boyut olarak

31 Zollner, J.C.F, Trancendental Physics, Boston,1880, p.43

32 Gibsons, Tom H., Cubism and ‘The Fourth Dimension’in the contex of the Late
Nineteent- Century and Early Twenteth- Century Revival of Occult idealism, Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes, Vol.44 1891, pp.130 -147

33 Mangzelli, Paolo, Quantum- Bio Physics of EnergyConversions in Science &Art, The
General Science Journal, http://www.wbabin.net/science/manzelli34.pdf, 03,12.2009.
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algilama - yansitma teknigini matematik¢i Esprit Jouffiret’nin kitabindaki bilgi ve
gorsellerden aldigini sdéylemektedir. (Resim 21) Ciinkii Picasso Avignonlu Kizlar’1
yaptig1 siralarda Princett’'nin Hipotez bilimi hakkinda diizenledigi bilgi
toplantilarina katilmaktadir.**

Avignonlu Kizlar’in yapilmasi asamasindan ¢ok once Fransiz fizik¢i Etienne
Jules Marey ve Ingiliz dogumlu fotografci Edward Muybridge tarafindan
gergeklestirilen devinim halindeki fotograf kesifleri alanlasmis ardisik fotograflar
ortaya koymuslardir.(Resim.22) Marey’in ¢oklu 1siklandirmali X-Ray c¢agrisimli
fotograflart Nesnenin eszamanli bircok goriinimiini  vermesi bakimindan
onemlidir. Picasso Marey’in ve Muybridge’in ¢aligmalarindan haberdardir. Cilinkii
Mybridge’in Picassoya Onerdigi geometrinin planiyla bes kadinin ‘’hareket
siralamas1’  diislincesi, yere c¢oken fahigsenin 4 boyutlulugu, Picasso’nun
farkindaliginin somut hali olarak eszamanli uzamsalliginin 6ziinii olugturur.

Leo Steinberg, Avignonlu Kizlar lizerine yazdig1 ‘Felsefi Genelev’ baslikli
denemesinde tabloyu ‘medeniyetin ortasindaki miikemmel yabanillik imgesi’®
olarak tanimlar ve Richardson Baudelaire’den alintt yaparak: ‘Dehset verici
seylerin cazibesi sadece giicliileri sarhog eder.’*® Derken; Lionel Richard,
Picasso’nun bu resmi yapmaktaki amacin “Bati sanatinin ozetini ger¢eklestirmek
ve onu zenci sanatiyla karsi karsiya getirmek” gibi son derece iddiali bir tezle
aciklamaktadir.’’ O dénemde moda olan farkli kiiltiirlerin sanatcilar etkilemesi
belki mantikli gelebilirdi ama bati sanatinin 6zetini gerceklestirmek veya bati
sanatiyla zenci sanatin1 kars1 karsiya getirmek konusunda bir bagka fikir ortaya
atilmamistir. Elbet bu konularda birgok goriis agisi var olsa da salt belli bir konuya
odaklamak ¢ok iddial1 bir savdir.

“Avignon'lu Kizlar’da Picasso, kadinlari, yiizlerce yildir hi¢ resmedilmedigi
kadar ‘hayvani’ bigimde resmetmistir.*® Hatta bu tabloda bulunan oturan kadin,
Cezanne’in yikananlar adli ¢alismasindaki oturan kadin figiirliniin tirkitiici bir
kopyasidir.®”*  Yasamin harap olmusluguna, hastaligmma, cirkinligine ve
acimasizligma karst bir saldindir. Siddet doludur, ciinkii uygar olami yikip

34 Arthur I Miller, Einstein, Picasso, Space Time and the Beauty That Causes Havoc,
Newyork: Basic Books, 2001, p.484.

35 Caws, s.58.

36 Ben Richardson, Life of Picasso, s.58.

37 Tilay Ergiin, ‘Ad1 Kiibizm’le Biitiinlesen Picasso ve Siddetin Estetigi’, Tiirkiye’ de
Sanat Dergisi, Say1:39, Istanbul 1999, s.54.

38 Mukadder Cakir Aydin, Sanatta Elestirellik, Istanbul 2002, 5.176 — 177.

39 Lynton, s.54.
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afallatmak amacini tagir. Buradaki kadinlar, yiiziinde higbir ifade olmayan,
cekicilik ya da hiizin tasimayan ve ‘goézleri oOliime bakan kaziklar’ gibi
resmedilmislerdi. Bu resim Kiibizm'in baslangi¢ resmidir. Picasso'nun dehasi ilkel
olana ve biiyliye yakindir. Picasso nesnelere hiikmeder ve onlari istedigi bigime
sokarak, sahipligini gosterir. Nesneleri birbirine doniistiirerek onlarla oyun oynar.
Resimler, izleyiciyle biitlinlesir. Parcalara ayrilmig bir beden bile, biiyiik bir
yakinlik kurar. Aradaki uzakliklar yok olur. Picasso'da parcalara bélme, adeta yeni
bir biitiinii yaratma umuduyla yapilmistir.*’

Resim:21 :Esprit Jouffret’nin Resim:22, Etienne Jules Marey’nin
4. Boyut Matematik Caligmalari Ardisik Fotograf Calismalart

Resimde ozellikle sag alt tarafta oturan figiir, Bat1 sanatinda ayni1 anda dort
bir yandan goriilen ilk figiirdiir.*' Yani bu kisim kiibizmdeki Analitik dénemin
mantigimi olusturacaktir. Robert Penrose’nin ifade ettigi gibi, Avignonlu Kizlar
resmindeki ‘bes fahise seyircinin karsisina ¢iktiginda, Ronesans déoneminden beri
uygulanan perspektif sistemi devrilmis ve her sey farkli agilardan gdriinmeye
baslamistir. Manet’nin Olimpia’sinin tek bakisinin yerine, bes ayri karsilagma
goriiriiz.”

Sonu¢ olarak Picasso’nun modern sanatin baslangicini  olusturan,
arkadaslarina bile gostermekten ¢ekindigi (gosterdigi andan biiyiik tepkiler aldig1),

40 Aydin, s.176 — 177.
41 Everdell, s.395.
42 Caws, s.54
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ya da korktugu, yaptigi seyden emin olmadigi, sag taraftaki oturan figiirle
Kiibizmin mantiginin saglam bir sekilde goriildiigii bu eklektik eser, yapilis
yilindan 7 y1l sonra giin yiiziine ¢ikarilma cesaretine, farkindalik sorununa ragmen
sanatgl ve sanat eserinin Oniinii acan eserdir. Sanatgisinin bile giiciinden emin
olamadig1 disiiniilen bu eser sayesinde Ozgiirliikler ardi ardina gelmis sanat,
sanatgi, sanat eseri, sanatin nesnesi ve yasami sorgulanmigtir. Geg¢migle
hesaplasma, korkularla yiizlesme, sanatta farkli bakis agilar1 yakalama, sanatin ve
sanatginin ne olmasi gerektigi hakkinda gii¢lii ipuglart sunmustur. Sanatgi
diinyasinin ¢ok farkl asamalar1 nasil yasadigi, sunmus oldugu farkl diinyalarin ne
kadar zengin oldugu, Sanatin ve sanat eserinin etkisinin ne oldugu ispat edilmistir.
Bu eser sorgulamadan, arastirmadan, gergekleri irdelemeden yasamanin
anlamsizligini ortaya koymaktadir.

Ozellikle sanatgilar igin dnemli bir ipucu niteligindeki bu eserin altyapisinda
birgok imgeyi tek bir eserde gizemli bir sekilde veren Picasso, bigim- igerik
iligkisini vurgu 0Ogesi olarak ayni oranda kullanmast bir baska Onemli
Ozelliktir.¢linkli bicim ve icerik hem sanat¢i i¢in, hemde sanat alilmayicist igin
dikkate deger bir ozelliktir. Bigimsiz igerik, igeriksiz bir bi¢ime sahip resimlerin
varlik sorunsalini saglam bir sekilde ortaya koymalar siiphelidir.

Avignonlu Kizlar’t énemli yapan sey, eklektik ozellikleri degil, modern
sanata sagladigi bakis acist ve katkilardir. Sanat eseri analizi metodunda kullanilan
ve sanat¢1 bellegini, yasadigi sosyal, psikolojik tiim alani i¢eren bir mantik
cercevesindeki biitiin verileri bir eserde toplayan sanat¢i, her seye ragmen modern
resim sanatiin en bilinen eserini ortaya koymay1 basarmistir.

Picasso bu resimle tepkilere ragmen sanat¢i Ozgiirligliniin yaratici
etkinlikteki 6neminin sonucu olarak modern resim sanatinin 6nciisii olmay1 bilimi,
teknolojiyi, devrinin geligsmelerini, literatiirii, yasadigi alant ve hislerini, sanatin
gecmisini, biiylik sanatcilar takip etme Ozelliklerini basarili bir sekilde yapmasi
sebebiyle hak etmistir.
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