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Ronesans ve onun dayandig: antik kurallar, akademik sanat egitiminin temeli
olmus ve yiizyillar icinde sekillenerek giiniimiize gelmistir. Bu kurallar ile ilk
karsilastigimiz donem olarak genelde 19. yiizyil gosterilse de Avrupa sanati ile
tanismamiz1 15. yiizyila kadar geri gotlirebilmemiz mimkiindiir. 15. yiizyilin
sonlarinda, ilk olarak Fatih Sultan Mehmed tarafindan batili ressamlarin Osmanl
topraklarina gelmeleri saglanmis ve kendisinden sonra gelen sultanlarin ¢cogu da bu
gelismeyi destekleyen c¢alismalar1 siirdiirmiislerdir. Yurt disindan sanatgilarin
gelme siirecinden sonra, Osmanli devletinden de egitim almak iizere yurt digina
sanatcilar gitmeye baglamustir.

Sanatcilarimiz gittikleri akademiler arasinda Paris Ulusal Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu da bulunmaktadir. Daha sonra programu ile Sanayi-i Nefise
Mektebi’ni etkileyen bu okul sanat egitimi tarihimizde 6nemli bir yere sahiptir.

Sanata egilimi olan genglerin egitim almalar1 i¢in yurt disina génderilmeleri
sonucu olarak, lilkede sanat egitiminin eksikligi hissedilmis ve Osman Hamdi Bey
tarafindan sanat egitimi veren ilk Akademi olarak Sanayi-i Nefise Mektebi
kurulmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde sanat egitimi almaya baglayan
ogrencilerin kendilerini gelistirmek i¢in yurt disina gitmeleri ve Avrupa'nin cesitli
iilkelerinde resim egitimi almalar1 kolaylagsmistir. Avrupa'da egitim aldiktan sonra
iilkelerine donen sanatgilar, bilgilerini aktarmak icin Tiirkiye'deki okullarda goreve
baglamiglardir. Bu sanatgilarimiz ayn1 zamanda ilkemizin ilk milli sanat
egitimcileridir. Sadece Ogretmen olarak ¢aligmakla yetinmemigler, batida gelisim
siirecini tamamlamig ya da yeni olusmaya baslamis alanlar1 da &grenip
Tiirkiye'deki dnciileri olmuslar ve diger sanat¢ilara da aktarmislardir.

Anahtar Kelimeler: Sanat egitimi tarihi, sanat egitimi, sanat
egitimceisi.

Bu arastirma, “16. ve 20. yy. Arasinda Avrupa’da Akademik Sanat Egitiminin Olusumu
ve Ulkemizdeki Sanat Egitimine Katkilar1” baslikli Doktora tezinden ¢ikarilmusgtir.
Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Resim-is Egitimi Anabilim
Dal1. Oguzdilmac@atauni.edu.tr
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ECOLE DES BEAUX ART'S AND ARTS EDUCATION LOCATION
DATE US

Abstract

Renaissance and the ancient laws that Renaissance was based upon became
the basis of academic art education and has come up the present time having been
shaped throughout centuries. Although it is usually mentioned that 19th century is
the period that we first encountered such laws, it is also possible to mention that
our encounter with European art goes back to 15th century.

At the ends of the 15th century, Fatih Sultan Mehmet invited western artists
to the Ottoman Empire and the other sultans coming after him supported and
continued this devolopment. After a short time, artists from Ottoman empire began
to go abroad, too. Between the academies of artists gone National Fine Arts School
of Paris also. Then, with the school that affect the Sanayi-i Nefise School art
education has an important place in our history.

As a consequent of the talented young exchange, the lack of art education in
the Ottoman Empire was noticed and Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Fine
Arts) was founded by Osman Hamdi. Sanayi-i Nefise Mektebi facilitated the
students, who were having art education in Turkey, going Europe to have painting
education. After completed their education, the artists retumed home and not only
began to work as teachers at schools in Turkey but also became the leader of new
movements they learnt in Europe and passed their knowledge to their colleagues.

Key Words: History of art education, art education, art educator.

l. Giris

Yurtdisina 6grenci gonderilmesi hiikiimet programindaki yerini, heniiz
Cumbhuriyet resmi olarak ilan edilmemigsken Osmanli Doéneminde almugtir.
Batililasma doneminden itibaren yurt disina 6zellikle de Paris, Berlin, Miinih gibi
Avrupa sehirlerine giden Sanat¢ilarimiz 6zellikle Mesrutiyet ile birlikte, modern bir
donanima sahip &gretmenlerin yetistirilmesinin dnem kazanmasinin bir sonucu
olarak Sanayi-i Nefise’nin de iglerinde bulundugu pek ¢ok yiiksek dereceli okula
kadar cesitli egitim kurumlarinda sanat egitimcisi olarak gorevlendirilmistir.
Maarif Nezareti de Avrupa’ya 6grenci yollarken, en ¢ok orta ve yiiksek derecedeki
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okullara &gretmen yetistirme amacim giitmektedir. Bu ama¢ Cumhuriyet
doneminde de devam etmistir. Ali Fethi Okyar baskanliginda 14 Agustos 1923’te
goreve baglayan heyet, 5 Eyliil tarihli bir toplantida “halkin ihtiyacina muvafik
milli giizidelerin yetistirilmesi i¢in istidat ve kabiliyeti tebaruz eden ve ailesinin
kudret-i maliyesi miisaid olmayan gengler orta ve yiiksek mekteplerde suret-i
mahsusada himaye ve muavenete mazhar olacaklar1 gibi ihtisas peyda etmeleri i¢in
Avrupa’daki irfan mekteblerine gonderileceklerdir™ diye karar alir.

Paris’e gonderilen genclerden kendilerini birer sanatgi olarak degil, egitimci
olarak yetistirmeleri hakkindaki diisiincelerin diger bir delili olarak, 8 Ocak 1925
tarihli Vatan gazetesinde yer alan “Avrupa’ya Tahsile Gidecekler” baslikli haberde,
sOze Maarif Vekaleti tarafindan muallimlik tahsil edilmek iizere birka¢ gencin
Avrupa’ya gonderilmesinin kararlastirildigini duyurarak baslamasi gsterilebilir °.
Ressamlar ve heykeltiraglar da ‘irfan ordulari’na katilmali, en degerli eserleri,
yetistirecekleri yeni nesiller olmalidir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olan O6grencilerin, yurt diginda
egitimlerine devam edebilmeleri i¢in, ilk asama olarak devlet tarafindan agilan
sinavda basarili olmalar1 gerekiyordu. Bu kararin ilk uygulamas1 Maarif Vekaleti
tarafindan 29 Ekim 1924’te agilan Avrupa konkurudur °. Bu konkuru kazanan
sanat¢ilarin Cumhuriyet’in kurulusundan sadece bir y1l sonra ilk sanat misyonerleri
olarak Fransa’ya gonderilmesi, Tanzimat ve Islahat Fermanlarini izleyen yillarda
asker ressamlarin Bati’ya gonderilmesi, Birinci Mesrutiyet ertesinde Sanayi-i
Nefise &grencilerinin Fransa’da okutulmasi ve Ozellikle de Ikinci Mesrutiyet’in
ilanindan yine bir yil sonra agilan konkur sonucunda yetenekli genglerin Paris’e
gitmeleri ayni misyona hizmet eder. Ote yandan, Cumhuriyet’in ‘uygarlasma
misyonu’, Osmanli’ya gore daha belirgin bir 6zellik gosterir.

Avrupa konkuru 1925, 1926 ve 1928 yillarinda tekrar eder. Bu ilk yillarin
yurtdisina gonderilmeyi hak eden 6grencileri i¢inde bilim, siyaset, hukukeu, tarih¢i

® llkin TEKELI, Osmanh Imparatorlugu’nda Egitim ve Bilgi Uretim Sisteminin
Olusumu ve Doniisiimii, Ankara, 1999, s. 93.

* Niliifer ONDIN, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas1 ve Sanat:1923-1950, Istanbul,
2003, s. 65.

5 ARTUN, Deniz, Paris’ten Modernlik Terciimeleri, [stanbul, 2007, 5.195.

® Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in ilanindan sonra resim dalinda agilan ilk Avrupa
konkurunda yarisacak oOgrencilere “Yusuf’un kuyudan c¢ikarilmasi” gibi bir konu
verildigini ifade etmistir. Konuyu veren hocalarin, sanat egitimi aldiklar1 Académie
Julian ile Ecole des beaux-arts’mn yarisma konular1 olan incil ve Bati mitolojisi gibi
konuyu Kur’an ve Islam mitolojisinden segmeleri ilging bir 6zelliktir. OZSEZGIN, K.,
Cumbhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Istanbul, 1998, s. 18.
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ve beden egitimicilerin yani sira sanatcilar da vardir '. Bu sirada Seref Akdik,
Mahmud Cida, Cevat Dereli, Refik Epikman ile Muhittin Sebati katildiklar1 sinavi
gecerek Paris’e gonderildiler. Boylece Paris’e dgrenci gonderilmesi uygulamasina
kaldig1 yerden devam edilmistir. Ogretim ve egitim programlarma oncelik
verilmesi Cumhuriyet’in akil ve bilim ¢agina attig1 adimin énemli bir delilidir.

Devlet tarafindan egitim masraflar1 karsilanan gencler gonderildikleri
kentlerde egitim alacaklar1 kurum ya da hocalar1 kendileri se¢mekte, bunun icin de
kendilerinden oncekilerin deneyim ve goriislerine 6nem vermektedirler. Tiirk
Ogrenciler Avrupa’ya gonderilirken egitim alacaklar1 akademiler devlet tarafindan
secilmemis, egitim almaya giden sanatc¢ilarimiz se¢mistir.

Paris’e ayak basar basmaz ilk isleri akademilerin yerlerini 6grenmek
olmustur. Tahsil programlarinda sdyle bir madde vardir: Belli bagh akademilerden
birine veya biiyilk bir ressamin atdlyesine girip sanat tekniginin ilerletilmesi
gerekmektedir®.

Ancak Miistakiller’in ardindan gonderilen 6grencilerin Paris programlari, ilk
ogrencilerden daha siki diizenlenecektir. Sanayi-i Nefise Akademisi’nin midiirti
Namik Ismail ile Maarif Vekili Mustafa Necati bir kez Paris’i ziyaret etmeleri
devletin yavas yavas Avrupa’daki sanat egitimine gonderilen &grencilerin
yasamlarmi denetleme uygulamalarinin baglangi¢c adimidir. 1929’un sonlarinda
Paris’e gonderilen fizik 6grencisi Mustafa Nusret Kiirk¢iioglu’nun anilarinda ilk
kez “Talebe Miifettisligi”nden s6z edilir’. Paris’te bulunan bu devlet gorevlisi,
onceden kenti tanimig, okullar1 aragtirmistir. Dolayisiyla 6grencileri hem okul ve
hoca secimleri, hem de zamanlarinin geri kalanini nasil degerlendirecekleri
konusunda yonlendirir. Gereksinim duyanlari, Fransizcalarmi ilerletmek {izere
Alliance Francaise’e gonderirken, Fransizca diizeyleri yeterli olanlari bir an 6nce
okullarina kaydolmalarimi saglar. Bu durumda, 1930’lu yillarda Paris’te burslu
okuyacak sanat 6grencilerinin Vekalet ve Akademi tarafindan diizenlenen egitim
programlar1 da talebe miifettigliginin denetimine emanet edilmis olmalidir. Hatta
bu miifettigligin, 6grencilerin belirli akademilere yonderilmesini de sagladig
diisiiniilebilir.

Gerek burslu gerekse kendi imkanlar1 dogrultusunda Paris’e giden sanatgilar,
anlata anlata neredeyse bir sOylenceye doniistiirdiikleri anilariyla Paris’i geng
ressamlarin belleklerine adeta kazimiglardi. Bu durum sanat¢ilarimizin Avrupa’da

" Artun, a.g.e., s. 195.

® Hamit GORELE, “Julian Akademisi”, Ar, S. 19, Temmuz 1938, s. 5-6’den aktaran
Artun, a.g.e., s. 261.
% Altun, a.g.e., s. 264.
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sanat egitimi almalarm tesvik edici diger bir unsuru olusturmus olabilir.
Cumbhuriyetin ilan edilisinin ardindan, 1924’ten itibaren Tiirk sanatcilar1 egitim
almak icin, Fransa ve Almanya’ya gitmeye basladilar.

O donemde Paris sadece Tiirk sanatcilar i¢in degil, Japonya, Cin ve Amerika
Birlesik Devletleri gibi diinyanin her yerindeki geng sanatgilar i¢in bir ¢ekim
merkezi durumuna gelmis ve Paris Giizel Sanatlar Okulu’nun atdlyelerine kabul
edilmis olmak da iyi bir basar1 gostergesi olarak goriilmiistiir. Siirekli ve serbest
olarak iki tip 6grencisi bulunan bu okulun serbest 6grencileri arasinda bazi Tiirk
sanatgilar da yetismistir. Bu okulun resim atdlyesi hocalarindan Lucien Simon
Mahmut Cuda’nmin, Ernst Laurent Nurullah Berk ve Ali Karsan’in hocasi
olmustur™®.

Yapilan sinavda basarili olan ya da, kendi imkéanlartyla Paris'e resim egitimi
almak i¢in giden Ogrencilerin devam edebilecekleri gesitli sanat okulu vardi.
Bunlarin baglicalar1 Julian Akademisi, Ecole Nationale Des-Arts Decoraitif,
Academie Des Beaux Art's, gibi donemin iinlii akademileridir™.

I1. Ecole Nationale Superieure Des Beaux Art's

Paris'e resim egitimi almak i¢in giden Tirk ressamlarin Julian
Akademisi'nden bagka gittikleri bir diger okul da Giizel Sanatlar Yiiksek okulu
yani Ecole Nationale Superieure des Beaux Art's dir. Ecole des Beaux-Arts
Osmanli resim sanatinda Batili anlamda Oncii olarak bilinen sanatgilarin devam
ettikleri kurumdur. Akademizm ve Neo- Klasisizm ilkeleri gergevesinde egitim
verilen okulda, desen, perspektif ve anatomi dersleri disinda bir de tarih dersi
vardir. 1863 yilindan itibaren ise edebiyat, sanat tarihi ve genel tarih dersleri de
eklenmistir'.

1860’larin ilk yillarimin, Ecole des Beaux Art's’in egitim sistemindeki en
temel doniisiimlerinden birine rastladigi kaydedilmektedir™. 1648°de kurulan
Académie Royale, devrimle birlikte giizel sanatlar alanindaki yerinin ve
yetkilerinin pek cogunu Institut de France’a devreder. Bu sirada, demokrasinin
geleneklerine gore diizenlenen Institut biinyesindeki giizel sanatlar okulu da,

0 Artun, a.gee., s. 211.

1 Artun, a.g.e., s. 211.

2 Ahmet Kamil GOREN, “Ondokuzuncu Yiizyilda Paris’te Resim Egitimi”, Antik &
Dekor, S. 35, Istanbul, 1996, s. 94-100.

% Artun, a.g.e., s. 50.
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“Ecole spéciale des beaux-arts” adi altinda resmiyet kazanmir™. Ancak Ecole,
1816°da Institut ile paylastigi binadan ayrilacak ve 1819°da kendine 06zgii bir
yonetmelik olusturacaktir'®. Bu kopmayi, islevi zayiflasa da saygmhigmi koruyan
Académie’nin himayesi altinda gerceklestiren Ecole, 1863’te gergeklestirilen bir
reformun ardindan Académie’den de uzaklasir.

III. Napoléon tarafindan hazirlanan ve 13 Kasim 1863’te imparatorlugun
resmi gazetesinde yayinlanarak ilan edilen reform kararnamesi, Académie iiyeleri
ile Institut kurallarmin Ecole des beaux-arts iizerindeki etkilerinin azaltilmasimi
ongoriir. Ecole ile ilgili kararlar bundan boyle dogrudan devlet tarafindan
alinacaktir. Boylelikle, giiciiniin kaynaginda yatan, Ecole miidiiriiniin atanmas,
hocalarin secilmesi ve Roma Odiilii’niin sonuglandirilmas: gibi baslica islevlerden
yoksun birakilan Académie, saygmligi yavas yavas yitirir. Buna karsin
bagimsizlasan Ecole des beaux-arts ise gittikce {inlenecektir.

Mimar ve estetik¢i Eugéne Viollet-le-Duc’iin onerileri 1s1ginda hazirlanan
ayni reformla Ecole, yalnizca Académie’nin degil, akademik resmin temelinde
yatan desenin kosulsuz egemenliginden de giderek siyrilacak ve bir ‘desen
okulu’ndan, bir giizel sanatlar okulu olmaya dogru doniisecektir. 17. yiizyildan
baslayarak, birbirinden farkli tiim dallar i¢in gecerli sayilan ve belirli pozlardaki
antik heykellerden ya da canli modellerden gerceklestirilen insan bedeni
calismalarina dayanan egitim, ilk kez 1863’ten sonra resim, heykel, mimarlik ve
graviir olarak ayrilir. Bu tarihten sonra desen derslerinin yogunlugu siirse de, her
dalin 6ngordiigl egitim bir digerininkinden farklilagir. Artik karakalemin yanina
firga, camur ve bakir da eklenmis, kompozisyon ve renk Ecole atdlyelerine
girmistir.

Bundan boyle yeni olusturulan resim, heykel, mimarlik ve graviir
atolyelerinin her biri tek bir ‘atdlye sefi’ tarafindan yo6netilecektir. Viollet-le-Duc’e
gore, yedi ressam ve bes heykeltirastan olusan on iki kisilik bir ekibin on iki ay1
aralarinda paylasarak siirdiirdiikleri eski diizen, ne 6grencilerin hocalarini, ne
hocalarin 6grencilerini izlemelerine firsat vermistir.

Ecole des beaux-arts’da insan bedeni ¢izimine dayali bu egitim, ¢izimin yedi
hoca tarafindan sirayla diizeltilmesi, gen¢ 6grencilere yarardan ¢ok zarar veriyor.
Her hoca farkli bir diizeltme yapiyor, her hoca dogay1 kendince goriiyor ve onu

4 BOIME, Albert, The Academy and the French Painting in the Nineteenth Century,
Phaidon, London, 1971, s. 7.

% Gérard MONNIER, L’Art et ses Institutions en France De la Révolution a nos jours,
Paris, 1995, s. 68.
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kendine 6zgii baz1 yontemlerle yorumluyor. Bu ekletizm ¢esitli yonler degil tek bir
yon arayan geng zihinlerde higbir olumlu sonuca yol agamaz™.

Bu ve benzeri kaygilarla 1863 yilindan hemen sonra Beaux-arts iginde
kurulan {i¢ resim'’, ii¢ heykel, {i¢c mimarh ve iki graviir atSlyesi i¢inde dne ¢ikan
resim atOlyeleridir. Egitime baslandiginda ressamlar ana binanin birinci katini
isgal ederken, mimarlar, heykeltiraglar ve graviirciiler derslerini ek binalarda ya da
insaati siiren salonlarda yaparlar'®,

1863 yilinda, Fransiz resminde bir doniim noktasi ayni zamanda sanat
piyasasini uzun siire elinde tutan Academide gorev yapan profesorler ayni zamanda
calismalarin sergilendigi Salon’un da {yesi ve yoneticileridir. “Bu salona
sergilenmesi icin teslim edilen oldukca c¢ok sayidaki resimlerin se¢ilmesinde ¢ok
siki ve tutucu akademi goriisii etkili olmaktaydi. 1863 yilinda {i¢ bin sanatei,
yaklasik bes bin eser teslim etmis ve bunlardan sadece iki bin’i sergilenmek {izere
kabul edilmistir” *. Bu durum IIl. Napoleon tarafindan “Salon de Refusés”
(Reddedilmigler Salonu) adinda akademi tarafindan reddedilen sanatcilara ait
(bunlar i¢inde empreyonistler’de bulunmaktadir) eserlerin sergilenmesi i¢in bagka
bir salon daha agilmis ve bdylece akademinin siki kurallarina karsi ¢ikislar
baslamasina neden olacak bir siirece girilmistir.

Ancak Ecole des Beaux Art's 6grencilerini sinavla aldig igin okula giris
Julian Akademisine giristen daha zordu ve Paris'e gelen Ogrencilerin Julian
Akademisini tercih etmelerinin bir nedeni de buydu. Ecole des Beaux Art's énceleri
sadece erkek Ogrencilere egitim verilmekteydi, fakat Paris'te pek cok atdlyelenin
acilmasindan dolay1 ilerleyen zamanlarda kiz &grencilerin de bu okulda egitim
alabilmeleri i¢in siiflar agilmustir.

16 Bruno FOUCART (der.), E. Viollet-le-Duc, “L’enseignement des arts:11 y a quelque
chose a faire”, Paris, 1984, s. 111.

17 «By ii¢ atlye, Caraman-Chimay kona@i’nin bahgesine bakan biiyiik pencerelerden giin
15181 almaktadir. Camlarin tam karsisinda ve fon olarak kullanilan yesil ya da kahverengi
bir perdenin oniinde, {izerine modelin yerlestigi doner bir masa, bu masanin ¢evresinde
kirk kiistir sovale ve farkli boylarda elli altmis tabure. Kapinin yaninda bir soba goze
carpar-klasik, ¢can bi¢imli soba degil, siitun biciminde dev bir kalorifer. Daha iyi 1sttig1
sOylenir, olabilir, fakat her ne olursa olsun pitoresk etkiye ¢ok zarar verir. Bir kosede
demir dayanaklarla desteklenen, duvara yaslanmis agir bir ¢esme, yaninda Arap sabunu
koymak i¢in bir kutu ve c¢ikrik gibi konmus bir tahta pargasi {izerinden sonu
gelmezcesine asagl sarkan bir havlu; orada burada halterler, fléreler ve etrafta bir dizi
Ogrenci karalamas1.” JACQUES, Annie (der.), Les Ateliers Officiels: Les Beaux-arts,
Paris, 2001, s. 59.

18 Jacques, a.g.e., s. 17.

¥ Park LANE, Camile Pissaro, The Great Masters, London, 1994, s. 11.
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Ayda 2400 frank maas karsiligi bu ayricalikli resim atolyelerini tiim
kontroliinii tistlenecek olan ilk ressamlar Isidore Pils, Alexandre Cabanel ve Jean-
Léon Gérome’dur. Atamalar gerceklestiginde iclerinden yalnizca Cabanel
Académie tiyesi iken, ¢ok gecmeden Gérome ve Pils de liyelikle taglandirilacak ve
bu ti¢ ressam, Sliimlerine kadar atolyelerinin bagindan ayrilmayacaklardir®.

1863 reformuyla birlikte, egitim sisteminin yani sira Ecole des beaux-arts’in
yonetmeligi de gdzden gecirilir ve bundan bdyle yabanci 6grencilerin okula kayith
olarak kabul edilmememleri gerektigine karar verilir. Ancak, bu seckinci tavrina
karsin ayni reform, konuk ogrencilerin (éléves libres) segimi® ile sayisii
biitliniiyle atolye seflerinin iradesine birakir. Dolayisiyla, derslerine katilacak niifus
kalabaliklastik¢a {inlerinin artacagini bile usta sanatgilar, yonetimin kapattigi atolye
kapilarini, yabanci 6grenciler i¢in tekrar aralayacaktir.

Akademide egitim alan sanatgilarimiz ise, Osman Hamdi, Seker Ahmed,
Stileyman Seyyid, Halil Pasa ve daha sonraki donemlerde de Ali Sami Boyar,
Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, fbrahim Calli, Mehmet Ruhi Arel’dir. Resim
atOlyelerinin ilk seflerinden Gérome ile ¢alisacak Seker Ahmed ve Halil Pasalar,
yine ve kimi zaman da Pils’in &grencisi olacak Osman Hamdi ve Cabanel’in
ogrencisi Siileyman Seyyid, Ecole des beaux-arts’in kayit defterlerinde adlarina
rastlanmamasindan ~ dolayi”? derslerini kayit olmadan, disaridan izlemis
olmalidirlar. Ilk déneme ait dort sanatgi icinden Siileyman Seyyid hari¢ diger
isimler Fransa doniisiinde Osmanli sanatinin modernlestirilmesi hareketi i¢inde
etkin rol oynamislardir.

Osmanli Ressamlar Gazetesinde yayinlanan makaleler i¢inde bir tanesinde
uygulamalarina birinci elden tanik olunmamasina ragmen Beaux-arts’dan ve onun
baslica 6zelliklerinden Fransiz Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, imrendiren bir gelisme
hiziyla yiikselip giden gorkemli ilham kaynagi oldugu seklinde ifade eder.
Makalede ayrica, hiikiimetin korumasinda bulunmakla birlikte binlerce
sanatseverin sonsuz ilgisine maruz kaldig1 degisik atdlyeleri, biiylik profesorleri,
hizmete sundugu ileri, diizenli derslikleri, arastirmaya deger kitapliklar: ile {ilke
cocuklarina kucak agan bu kurumun (binasi diginda) izledigi egitim programina

2 Artun, a.g.e., s. 52.

2! Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi kuruldugunda aym diizen orada da uygulanacak, atolye
derslerinin 6grencileri ‘dahili ve harici’ olarak ikiye ayrilacaktir. Cezar, Mekteb’in ilk
yonetmeliginde sozii edilen bu gruplarn ‘asli ve asli olmayan’ 6grenciler olarak
adlandirilir. Mustafa CEZAR, Sanatta Batiya Acihs ve Osman Hamdi, Istanbul, 1971,
S. 463.

2 Artun, a.g.e., s. 53.
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dikkat ¢ekilmektedir. Akademinin programinda, 6zel kisiler tarafindan karsilanan
para odiillii yarigmalar, biliylik boyutlu destekler, diizenlemeler i¢inde, devam
edenlere her an artan bir calisma istegi verdigi goriiliir. Stiphesiz hiikiimetin
koruma ve destegi, bir taraftan gevrenin isteklendirilmesiyledir ki Fransa bilim ve
fennin tiim dallarinda yiikselmekte devam ediyor. Fakat biz ne yapiyoruz; hangi
okulumuzda Bati diisiincesinin bu giizel usuliinii uygulayabildik? Hele su zavalli
Sanayi-i Nefise’yi ve sanatcilar tesvik, gayrete getirme amaci ile ne yaptik, ne
fedakarlikta bulunduk ve bulunuyoruz”*.

Akademi’nin ilk hocalarinda olan Isidore Pils ve Cabanel, Gérome’nin
yaninda miitevazi kalmaktadirlar. Pils, Ogrencilere belirli bir {islubun zorla
benimsetilmesini onaylamayan bir gelenekten gelir®®.  Cabanel ise yetersiz
goriilmekteydi. Zola’ya gore Cabanel’in yalnizca egitmenligi degil ressamligi da
zayif, resimleri 6zgiinliikten ve yaraticiliktan uzaktir®™. Gérome ise iki ressamdan
farkli olarak, her an hissedilen giiclii varligit ve hem hocaliktaki, hem de
ressamliktaki iddiastyla tinlenmistir .

Daha sonra ki dénemlerde bu akademide gorev alan diger iinlii ve dnemli bir
egitimci ise Fernand-Anne Piestre Cormon'dur (1845-1924). Cormon'un
atolyesinde Vincent Van Gogh, Henri Matisse, Toulouse Lautrec gibi dénemin
iinlii sanatgilar1 da egitim almislardir.

F. Cormon'nun egitimi de Julian Akademisinde oldugu gibi desen
agirlikliydr ve tek farki Cormon'nun 'asil egitimcinin doga oldugu' diisiincesi ve
Ogrencileri bu yonde egiterek dis mekandan da caligmalar yaptirmasiydi. Julian
Akademisi ile belirgin tek ortak yonleri ise peyzajin bile realist olarak yapilmasini
istemeleri olmustur.

Buradan sonraki boliimde, Paris Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (Ecole
Des Beaux Art's)’nda egitim alan sanatgilarimizdan alti tanesi aldiklari egitim
dogrultusunda gelisen sanat anlayislar1 ve lilkemizdeki sanat egitimine katkilarina
kisaca deginilmistir.

2 Artun, a.g.e., s. 181.

** Boime, a.g.e., s. 22.

> Emile ZOLA, Ecrits sur art,, Paris, 1991, s. 401.
% Artun, a.g.e., s. 54.

75



2.1. Ali Sami Boyar (1880-1967)

Sanayi-i Nefise Mektebi'ni bitirdikten sonra 1910 yilmda da Paris'e Giizel
Sanatlar Akademisine Ressam Femand - Anne Piestre Cormon'nun atolyesinde
resim egitimi almak i¢in gitmistir.

1919 'da Heybeliada Bahriye Mektebi 'nde resim hocaligi yapmustir.
Kurucusu oldugu inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi'nde hocalik ve miidiirliik
gorevlerini istlenen Boyar. 1922—1923 yillarinda Evkaf (Vakiflar) Miizesi
miidiirligiinde bulunmustur®’,

Ali Sami Boyar'da, Ibrahim Calli, Nanmuk Ismail, Hikmet Onat, Mehmet
Ruhi Arel ile birlikte Sisli'de kurulan atdlyede savas konulu resimler yapmustir.
Savag konulu resimlerin yani sira yagliboya ve suluboya peyzajlar da yapmus,
teknik olarak klasik bir iislup se¢mistir. Ali Sami Boyar, eserlerine goriis ve
duygularin1 ustaca katarak kendine has bir sanat karakteri yaratmig realist bir
ressamdir. Fir¢asinda siikiinet ve ruha huzur veren bir yumusaklik vardir. Sulu
boya, karakalem, pastel, tarama, yagli boya teknikleriyle yaptig1 eserlerin ¢ogu
tarihi ve dokiimanter deger tagimaktadir.

Portre, peyzaj ve natiirmort basta olmak tlizere hemen her tiirde yaptig
resimlerin arasinda portreler, yetkinlikleriyle goz doldururlar®. Sanatgimizin
giinimiize kadar gelebilen c¢ok fazla eseri yoktur. Ayni donem sanat
egitimcilerimizden Ali Sami Boyar, 1914 yilinda egitimini tamamlayip Tiirkiye'ye
dondiigiinde kisa bir siireligine Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Ogretmen olarak
calismaya baglamustir.

Ulkemizde Sanat egitimi’ne bulundugu diger katkilar incelendiginde, ilk
olarak sanat¢imizin donemin sanat egitimi sorunlari hakkinda yazilari oldugu
goriilmektedir. 1930 yillarda yayinlanan Ulkii dergisinde “Sanat Varligimizda
Resmin Yeri” adli yazisimin bir b6liimiinde, resim derslerinin en basindan beri,
alanina hakim ve 6nemini kavrayan 6gretmenler tarafindan verilseydi, ilkemizdeki
resim bilgisi, resim sevgisi, hatta genel sanat duygusunun, bugiinkiinden daha iyi
olacagim ifade etmistir®. Ali Sami Boyar’in yazisinda, resim derslerinde karsilasan
problemlerden biri olan sanat egitiminin alaninda iyi yetigsmis, gorsel sanatlar
derslerinin 6nemini ve amacini yeterince kavramis sanat egitimcileri tarafindan
verilmeyisi ile ilgili degindigi konu glinlimiiz sanat egitiminde karsilasilan
olumsuzluklara paralellik gdstermesi bakimindan ilgingtir. Ogretmenler siifta

2" www.turkishpainting.com/form.php, (03.01.2009)

%8 Engin OZDENIZ, Tiirk Deniz Subay1 Ressamlari, Istanbul, 2000, s. 207-208.
PTANSUG, Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul, 1996, s. 183.
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O0grenmenin lideridir ifadesi ile Ogretmenlerin egitim sisteminde her Ggretim
diizeyinde yonlendirici oldugunu vurgulamistir®.

Ayni yazida, resim dersleri i¢in yetenegin s6z konusu olmadigi bu alan,
pratik bir uygulama olarak ele alinmasi gerektigi ve endiistrilesmeye giren
iilkemizde bu tarzda resim egitimi ¢ok 6nem tasidig1 vurgulanmaktadir®. Boyar’in
1934 yilinda Ulkii dergisinde yaymlanan bu makalesi, Giiniimiiz sanat
egitimcilerinden Olcay Tekin Kirisoglu’nun sanat egitiminin okullardaki durumu
hakkinda ifadeleri ile paralellik icinde olmasi yillar boyunca gorsel sanatlar
egitiminde karsilasilan sorunlarin degismedigini gostermektedir. Kirigsoglu, resim
derslerinin sadece yetenekli 6grencilere verilmesi gerektigi 6n yargisinin, bircok
Ogrencinin sanat1 6grenmesini engelledigi gibi, 6gretmeni de dersini 6gretmekten
alikoyacagini belirtmistir®.

2.2. Hikmet Onat (1885-1977)

1904 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinde O6grenimine baglamigtir. 1910
yilinda, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde acilan smavda ibrahim Calli, Feyhaman
Duran gibi sanatcilarla birlikte Paris'e resim egitimi almak i¢in gitmeye hak
kazananlar arasinda yer almistir. Paris'te Femand Cormon'nun atdlyesinde resim
calismalarina baglamis, ¢ogunlukla nii modelden desenler ¢aligmistir. Bu nedenle
Paris'e giden ressamlar igerisinde en ¢ok desen calisan sanat¢1 da Hikmet Onat
olmustur.

Sanat egitimcisi olarak Hikmet Onat, 6grencilerinden 6zellikle desenlerinde
ki figlirlerde heykelsi goriiniislere, anatomi bilgisine ve gozlem giiciine 6nem
vermelerini istedigini sdyleyebiliriz. Ogrencilerinden calismalarinda istedigi sey,
konturlarla belirlenen formda ne ¢ok yumusak ne de ¢ok keskin diyebilecegimiz bir
anlaystir. Derslerinde, 1s1k-golge etkisinin iizerinde yeterince durmadigi zayif
kaldigr bunun yerine form ve harekete verilen Snemin etkisi hissedilmektedir.
Akademik olarak niteleyebilecegimiz desen, Hikmet Onat’in akademik sanat
anlayisin1 vurgulamaktadir. Peyzajlara agirlik veren sanat¢inin figilir caligmalarina
olan yabanciligi yapitlarinda hissedilir. Renk kullanimindaki desen anlayisinda

% vedat 0ZS0Y, Resim-is Egitiminin Tarihsel ve Diisiinsel Temelleri, Ankara, 2003, s.
124,

3! Tansug, a.g.e., s. 184.

3 KIRISOGLU, Olcay Tekin, Sanatta Egitim, Goérmek, (")grenmek, Yaratmalk,
Ankara,2001, s. 6.
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daha yetkin oldugu gdze ¢arpar®. Hikmet Onat Istanbul hayrani olarak yaptig
resimlerde, kentin degisik koselerinden segtigi goriintiileri tuvale yansitmustir.

1914 yilinda Istanbul'a dondiigiinde Sisli'de kurulan atdlyede asker ve savas
konulu resimler yapmustir. Hikmet Onat’da 1915 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde birinci smif Ogrencilerine karakalem resim Ogretmeni olarak
gorevlendirilmistir. Desen dersleri de veren Onat Paris'te Femand Cormon'un
atolyesinde, cogunlukla nii modelden desenler c¢aligmanin etkisiyle anatomi
bilgisini artirmistir. Akademik olarak niteleyebilecegimiz desen, Hikmet Onat’in
akademik sanat egitimi anlayiginin temelini olusturdugu anlagilmaktadir.

Hikmet Onat, Ogretmenligine devam ederken ayni zamanda Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesinin de kurucu iiyeleri arasinda gorev almistir. Hikmet
Onat, kendi dénemi iginde iyi bir izlenimci ressam olmustur. Denizcilik okulundan
mezun oldugu icin de sectigi konular ¢ogunlukla deniz, kayiklar ve Istanbul'un
bogaz manzaralar1 olmustur. 1920 yilindan itibaren figiir resmi yapmay1 birakmis
daha ¢ok peyzaj resmine yonelmistir.

2.3. Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

Samsun'da dogan Hiiseyin Avni Lifij, kiiciik yaslarda Fransizca dersleri
almig, Babasinin resme karsi olmasina ragmen, kendi ¢abalariyla resim yapmaya
baslamistir. Cok genc yasta yaptig1 otoportresiyle, Osman Hamdi Bey'in dikkatini
cekerek Abdiilmecit Efendi'ye tavsiyesi iizerine Paris'e resim egitimi almasi igin
gonderilmistir. Avni Lifij'in Paris'e gidebilmesi i¢in Once Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde 6grenci olmasi gerekmekteydi, bunun iizerine okula kaydi yapilmig ve
bir y1l bu okulda egitim aldiktan sonra Paris'e gitmistir.

Paris 'teki Ecole Nationale Speciale des Beaux-Arls 'dan kurlari izleme
belgesi aldi. Daha sonra da Connon Atolyesi'nde resim ¢aligmalarina bagladi. 1909-
1912 arast Ressam Guillamet ve Ressam Andre Lecomte Du Nouy ile dostluk
kurarak atdlyelerine devam etti®*.

Hiiseyin Avni Lifij ressam Cormon'nun atdlyesinde verilen desen agirlikli
egitim tarzindan memnun olmadigi i¢in daha ¢ok izlenimcilerin ve sembolistlerin
yaptiklari resimler ve duvar resimleriyle ilgilenmistir .Buna ragmen Cormon’nun,
giiclii ve kendine giivenen desen anlayigini Tirk resminde Ogrencisi olan Avni
Lifij’in desenlerinde takip edebiliriz.

%% PAKDEMIR, Neslihan, “Eski-lerden Eski-zler”, Tiirkiye’de Sanat, S. 59, istanbul,
Mayis/Agustos 2003, s. 38-41.
% Veysel UGURLU, Avni Lifij, Istanbul, 1997, s. 6.
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Avni Lifij Paris'ten Istanbul'a déndiikten sonra 6gretmenlik yapmus, ayni
zamanda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesine yazilar yazmigtir. 1923'te
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi Tezyini Sanatlar (Dekoratif Sanatlar) Boliimi 'nde
hocaliga basladi ve bu gorevini 6liimiine kadar siirdiirdii®.

Sanat egitimcisi olarak, saglam bir desen anlayisina sahiptir. Ve
Ogrencilerine verdigi egitimde bunu 6n plana g¢ikarmistir. Cormon’dan aldigi
akademik egitimi 6grencilerine aktarmistir.

Her yil diizenlenen Galatasaray sergilerine de resimleriyle katilmistir. Avni
Lifij kisilik olarak duygusal ve melankolik oldugu i¢in yaptigi Sembolist
tarzdaki resimlerinde, gercek hayattaki yasantisini ve kisiligini de resimlerine
yansitmigtir. Hiiseyin Avni Lifij 1914 kusagi ressamlarindan biraz daha farkli bir
yerdedir. Bunun nedeni; yenilikgi, izlenimei, sembolist ve disavurumcu tarzda
resimler yaparak yenilige ve degisime acik olmasidir.

Sisli atolyesinde Paris'ten donen diger ressamlarla birlikte gorev almis ve
bircok savas konulu resimler yaninda gilincel hayattan sahnelerinde yer aldigi
resimler yapmustir.

Lifij, savas olayna insancil bir bakis getirir ve diger meslektaslar1 gibi
kahramanlik, utku, sehitlik, gazilik gibi tilkiileri degil, sivil insanlarin ¢ektigi aciyz,
drami, yoksulluk ve sefaleti anlatir. Bu konular da kuskusuz Izlenimcilerin
yaklasacagi konular olmaktan ¢ok uzaktirlar®,

Hiiseyin Avni Lifij Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Tezyini Sanatlar bolimiinii
acmay1 c¢ok istemistir ve bunu da basarmistir, ancak ilk mezunun verildigi yilda
Kalp rahatsizlig1 nedeniyle erken yasta 6lmiistiir.

2.4. ibrahim Calh (1882- 1960)

Seker Ahmet Pasa'nin Onerisi ile 1906 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne
girmistir. Salvatore Valeri, Omer Adil, Warnia Zarzecki gibi ressamlardan resim
egitimi alarak Sanayi-i Nefise Mektebi'nden {i¢ yilda mezun olmustur. Mezun
oldugu y1l Maarif Nezaretinin agtig1 sinavi birincilikle kazanarak Paris'e Mosyo
Cormon'nun atdlyesine resim egitimine devam etmesi i¢in génderilmistir.

Ibrahim Calli, Mésyd Cormon'nun atdlyesinde atdlye baskanligi yani
asistanlik yapmaya baglamistir. Cormon'nun atélyesinde 6grencilerin galigmalarina
miidahalelerde bulunmakla birlikte desen dersleri de almaya baslamistir.

% Ugurlu, a.g.e., s. 6.
% Canan COKER, “Avni Lifij”, Sanat Cevresi, S. 45, Temmuz, 1982, s. 14.
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Cormon'nun atdlyesinin Ibrahim Calli'ya sagladigi en biiyiik firsat, nii
modelden caligsmalar yapmasina olanak tanimasi olmustur.

Ulkemizde sanatin ve sanat egitiminin gelismesine katkida bulunan 6nemli
isimlerden biri olan Calli, 1914 yilinda Fransa’dan savas nedeniyle siiresini
doldurmadan yurda dénmiis ve sonra Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin 6gretim
gorevlisi kadrosuna atanmistir. Kendi yas grubu i¢inde Sanayi-i Nefise’nin 6gretim
kadrosuna atanan ilk sanatci Ibrahim Calli’dir®’. Burada Mosy06 Valerinin asistant
olarak ¢alismaya baslamistir. 1915 yilinda da atdlye hocasi olmustur. Ibrahim
Calli, desenin saglamliginin her seyden oOnemli oldugunu savunarak resim
egitiminde desene agirlik vermis ve modelle caligmistir.

Ibrahim Call1, goreve basladig1 1914 yili ile tarihe '1914 Calli Kusag1' olarak
adim yazdirmustir. Ibrahim Calli'min Sanayi-i Nefise Mektebi'nde 6gretmenlik
yapmaya baglamasindan Once okulda klasik anlayista, kati kurallarda ve
imkansizliklar (model agisindan) icinde resim egitimi verilirken Ibrahim Calli'nin
Ogretmen olarak egitim vermeye baslamasiyla egitim anlayisinda kismen de olsa
degisiklikler baglamistir. Degigiklikler igerisinde, modelden c¢aligmalarin yani sira
farkli akimlarin, tekniklerin denendigi ve hocalarla Ggrenciler arasinda sanat
sohbetlerinin yapildig1 yeni bir egitim anlayisi baslamistir®.

Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza ile baslayan donemin devami ile yeni
akmalarin gelistigi donem arasinda koprii gorevi goren bir 0gretmen olmustur. Bati
izlenimciligi ile akademik egitimi harmanlayip, kendi goriisii ve bilgileri
dogrultusunda degistirip, kendi tarzin1 yaratmig ve 6grencilerine de bu dogrultuda
egitim vermistir. Ibrahim Calli resim sanatimiza ¢ok zengin bir konu cesitliligi
katan bir kusaga mensuptur.

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde okula kayit yaptiran &grenciler iki temel
atolyede ders almiglardir. Bir y1l hazirlik donemi olarak diizenlenen desen atolyesi
Hikmet Onat’in dgretisinde calisirken yagliboya resim atdlyesinde ibrahim Calli
egitimi O6nemini koruyacaktir. Bu iki sanat¢1 Sanayi-i Nefise’nin atdlyelerine
yepyeni bir anlayis getirmistir. Hikmet Onat Ogretisinde desen c¢aligmak,
ogrencilere dogruyu gormek, saglam desen ¢izmek yetisini katarken Calli 6zellikle
resmi sevmenin ne demek oldugunu 6gretir. Birgok sanat¢i Calli’nin giliglii kimligi
ile yonettigi atolyesinden, 6zgiivenini kazanmis ve sanata tutkun olarak ¢ikar. Tiirk
resim sanatina imza atan ressamlarin neredeyse hepsi Ibrahim Calli’nin yagliboya
atolyesinden gectigi bilinmektedir.

" Kiymet Giray, Calli Atélyesi, Istanbul, 1997, s. 49.
% Giray, a.g.e., s. 133.
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Calli’y1 digerlerinden ayiran ve onu biilyiik yapan; ne getirdigi yeniliklerde,
ne talebelerindedir, 6grettigi teknik ve estetik bilgilerdedir. O talebelerine sonsuz
bir sanat aski asilamak kudretini gostermek suretiyle kuvvetli bir neslin
yetismesine imkan vermistir.

Batida gelisen akimlari ve teknikleri resimlerinde uygulamis yine de
Izlenimcilikten vazgegmemistir. Cézanne'nin manzaralarindan ve renklerinden de
etkilenmistir, Ozellikle adadan goriiniim resmi Cézanne'nin resmine ¢ok
benzemektedir.

Ibrahim Calli sanat yasanminin bir doneminde, dzgiin sanat anlayisindan
styrilarak tamamen yeni bir konu ve bu konuyu cevreleyen yepyeni bir resimsel
anlatima ulasacaktir. Bu anlayisa sahip olmasinda Rus ressam Aleksis
Gritchenko’nun rolii biiyliktiir. Calli, lirik firga vuruslarinin bigimlendirdigi renk
lekelerinin dokudugu lekesel yorumlara, 151k yerine geometrik plan dagilimina,
devinim yerine statik dengelere 6nem veren bir anlayisa yonelir®.

Calli ve grubunun Akademi disinda da sanatci yetistirdikleri bilinmektedir.
Callimin bulundugu donem igerisinde kendininde gorev aldigi 6zel resim
kurslartyla da karsilagsmaktayiz. Bu kurslarin sanat ortaminda yasamsallik
kazanmalar1 ve hatta yetistirecek 6grenci bulmalari, sanata kars1 duyulan ilginin
gostergesi olamasi dolayisiyla cok 6nemlidir*’. Bu kurslardan biri Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, Cemberlitas Osmanbey Basimevi’nde 6.9.1921 tarihinde 6zel bir resim
kursu agar “ Resim Okulu”. Bu okul kisa zaman igerisinde kapanir. Ardindan,
1922 yilinda, ayn1 yer ve mekanda, Cemberlitas Osmanbey Basimevi’nde Ressam
Mehmet Ruhi ve Thsan Bey tarafindan “Serbest Resim Atdlyesi” adiyla dzel bir
resim atdlyesi agilir?.  Ozel bir resim okulu niteliginde diizenlenen bu atdlyede
Ogretim sistemi bir giin iginde giindiiz ve gece olacak sekilde iki ayri periyotta
gergeklesir. Bu durum evde oturan ve cogunlugu kadin olan &grencilerin ve
calisma kosullart nedeniyle gece O0grenim yapabilen Ogrencilerin, resim egitimi
almalarina imkan vermistir. Bu 6zel resim okulunda Ibrahim Calli, Hikmet Onat’in
yan1 sira Mehmet Ruhi’de aktif bir sekilde gorev almugtir.

Callr’min 6grencilerinden Avrupa’ya gidip sanat egitimi aldiktan sonra yurda
donenler arasinda, Mahmud Cuda, Refik Epikman, Cevat Dereli Akademi’de
muallim yardimcist olurlar. Bu dénem Akademi’ye tayin edilen gen¢ muallim

¥ Giray, a.g.e., s. 138.

“ Giray, a.g.e., s. 112.

M Kiymet GIRAY, “Ozel Resim Kurslarimin ilk Ornekleri: Serbest Sanat Kurslari”,
Tiirkiye’de Sanat, S. 27, Istanbul, Ocak/Subat 1997, s. 44-49.

2 Giray, a.g.e., s. 53.
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yardimcilart 6gretim sisteminde, Avrupa’da gecirdikleri 6grenim sistemine kosut
yenilikler getirmek cabasina girerler. Bu girisimleri, Akademi 6gretmenleri olan
Gizel Sanatlar Birligi iiyelerinin sert tepkileriyle karsilanir.

2.5. Mahmut Celéaleddin Ciada (1904-1987)

1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde basladigi akademik egitime,
1923’te Miinih’te devam etmistir. Burada Hans Hoffman at6lyesine devam
etmistir. Aynm1 donemde Ali Celebi ve Zeki Kocamemi de bu atdlyede
bulunmaktadir. Mahmut Cuda, burada ancak bir yil bir ay kalabilmis yeniden Calli
atolyesine donmiistiir. 1924’te Avrupa’ya Ogrenci gonderen sinava katilarak
basarili olmus ve Paris’e Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’na gonderilmistir.
Burada dért yil boyunca Lucien Simon atdlyesinde calismustir®,

Genellikle konu se¢imi natlirmorttan yana olan sanat¢inin resimlerindeki
nesneler son derece rastlantisal bir sekilde yan yana getirilmis gibi goriinseler de
aslinda bu resimler Ronesans resmine dayanan geometrik sistemler iginde
izleyiciye sunulmaktadirlar. Resimlerinde formlarin etrafini saran puslu atmosfer
ve renklerin armonisi biiyiilii bir hava yaratmaktadir.

Sanat egitimciligi gorevine ilk adimi, 1928 yilinda yurda doéniip, Giizel
Sanatlar Akademisinde Namik Ismail’in yaninda yardimci &gretmen olarak
baslamasiyla atmistir. Sanat¢imizin {islubundan ve Avrupa’da aldigi egitim
cercevesinde, derslerde 6grencilerini 6zenle sec¢ilmis renk armonisi ve geometrik
diizenlemelerle uygulamalar yaptirmig olmasi miimkiin géziikmektedir.

Ulkemizde sanat ortaminin da gelismesi i¢in katkilarda bulunan sanatgimiz,
yasanan sikintilarin her zaman birlik ve beraberlik sonucunda asilabilecegine
inanmistir. Bu inan¢ dogrultusunda, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi’nin kurulmasinda 6ncii roli {istlenmistir.

Kisa siire sonra Akademi’nin ulusal ve toplumsal sanat egitiminde
istlenmesi gereken rolii sorgulayarak, bu roliin tam olarak yerine getirilmedigi, bu
gorevlerin yiizeysel ve celiskili uygulandig1 inanciyla Akademi’deki gorevinden
istifa etmis ve 1 Aralik 1929 tarihinde Bursa Kiz Ogretmen Okulu’na, orada gorev
yapan Hale Asaf ile yer degistirerek gitmistir. Fakat buradaki toplum yapisina bir
tiirli adapte olamayan Cuda, 5 Kasim 1930 tarihinde istifa ederek Istanbul’a
donmiis ve 24 Mayis 1931°de Kirklareli Ortaokulu’na resim 6gretmeni olarak
atanmistir. Ayni yil askere alinmus, iki yil sonra Kirklareli’ye geri donmiistiir.
Paris’te yapmaya karar verdigi Aydin Yangim isimli biiyiikk resmi burada

* Kiymet GIRAY, Mahmut Cuda, istanbul, 2002, s. 230.
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tamamlamistir. 1934 yilinda buradaki gorevinden de ayrilarak Istanbul’a donmiis
ve 1 Ocak 1935°de Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Cografya
Enstitiisii’nde kartograf olarak géreve baslamistir®.

1937 yilinda Yurdu Gezen Tiirk Ressamlart etkinligi kapsaminda Trabzon’a,
1943 yilinda Bitlis’e ve daha sonra diizenlenen benzer igerikte bir etkinlik
kapsaminda 1955 yilinda Edirne’ye gitmistir™.

Sanatginin Yurt Gezileri programi kapsaminda Trabzon’a yaptigi geziden
doniisiinde getirdigi “Trabzon’da Kanita” isimli resmi incelendiginde, aldig
yapisalcl egitimin konu ile biitiinlesmesi sonucunda ortaya ¢ikmig olan geometrik
bicim anlayis1 dikkati ¢ekmektedir. Resimde konu, bir kiy1 sehrinin gdériintimiidiir.
Yan yana sikca resmedilmis binalarin kendi i¢indeki duragan ritmi burundaki
yiiksek bina ile yukart dogru bir ivme kazanmig ve bu hareket resmin merkezini
olusturmustur. Binalarin geometrik yapisi, dalgalarin ve bulutlarin organik yapilar
ile bir zitlik olusturmakta, ayni zamanda denizin ve gokyiiziiniin turkuvaz mavisi
iginde sicak bir leke olarak var olmaktadir. Sanat¢inin renk armonisindeki basarisi
bu resimde de dikkat ¢cekmektedir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, ardindan Tiirk Ressamlar ve
Heykeltraslar Cemiyeti ve Tiirk Ressamlar Birligi’nin kurucu {iyeleri arasinda yer
alan Cuda, 1952 yilinda Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nden ayrilmis ve
bu yildan itibaren higbir toplumsal girisimde bulunmadigi gibi Devlet Resim
Heykel Sergileri de dahil olmak iizere higbir karma sergiye katilmamistir. Ancak
miizelerde bulunan eserleri yurt disindaki sergilere gonderilmistir.

Hikmet Onat ve Calli atolyeleri ile baslayan; Hoffman, Lucien Simon
atOlyeleri ile sonlanan sanat egitimi sonucunda Tiirk resminde 6nemli ve kendine
has bir yer edinen Mahmut Cuda, hi¢bir zaman geri kalma endisesi yasamadan
kendi iislup ve tekniginde yoluna devam etmistir.

Kendisi Tiirk Resim sanatinin en kisilik sahibi sanatgilarindan birisidir. Bu
belli bir noktada direnmek manasma degil, bir takim gitti geldi olaylara
kapilmayan, inandig1 seyi sunan insan olarak anlasilmas: gerekir*.

Mahmut Cuda’nin resimlerindeki geometrik bi¢im anlayisi mitkemmeliyetgi
tavrinin bir sonucu olarak dogmustur. Sanatc¢i i¢in gergeklik her zaman dogal bir
egilim olmus, bu gerceklik icinde resmettigi nesneleri formlarmi diizelterek ve
geometrik  formlarin  miikemmeliyetgi  bigimlerine  doniistiirerek  tuvaline

* Giray, a.g.e., s. 230.
* Giray, a.g.e., s. 231.
*® Giray, a.g.e., s. 231.

83



aktarmugtir. Resminin tabanini tlimiiyle diizlem ve uzay geometrisinin sentezi
iizerine kurmus olan Cuda’y1, cagdas kilan bu yaklasimi olmustur®’.

1950’1lerde Tiirk resim sanatinda yayginlasan soyut egilimlere paralel olarak
Cuda da gesitli soyut denemelerde bulunmusg, resminin alt yapisini olusturan
geometrik diizen ile ¢ozlimlenen geometrik renk yiizeylerinin iligkileri bu
calismalarda dikkat cekici sonuglar dogurmustur. Ayrica soyut c¢alismalarinda
kaligrafi de faydalandig1 6nemli bir kaynak olmustur.

Karakalem ve flizen sanat¢inin diisiinsel yapisini ortaya ¢ikarmaya yarayan
birer aract olmustur ve konular1 ironik yaklagimla ele aldig: illiistrasyonlar1 desen
ve yagli boyalarindan uzak kendi basina degerlendirilmesi gereken basarili yapaitlar
olarak eserleri i¢inde yer almistir.

Sanatginin yapitlart arasinda natiirmortlar ¢ogunluktadir. Bu nedenle bir
natiirmort ustasi olarak bilinmektedir. Bu konuda adinin natiirmort¢uya ¢iktigin
ifade eden sanat¢i natlirmort’un en ¢ok isledigi konu oldugunu ifade etmistir.
Peyzajla portre ¢alismalar1 natiirmort’a gore daha azdir. Kompozisyon da iicii besi
gegmez. Buna karsin tam boy figiirlerle bezenmis tablolar yapma istegi goriiliir®.

Cuda’da yaratic1 diirtiiyli uyandiran neden, anilara dayali hayal giiclinden
degil, bas basa kalinan diinyanin gizemli varlik diinyasindan kaynaklanmaktadir.
Bu bakimdan nesnel kosullar1 zorlamis bile olsa, Cuda’nin 6lii dogaya ayr1 bir
yatkinligi oldugu yadsinamaz. S6z konusu g¢aligmalarda, bir kumagin 6nii veya
iistiine yerlestirilmis, meyveler, ¢ogun iginde yer aldiklari mekanla ortiigiirler. Bu
arada renk, salt kendi etkisine bagli bir ¢agrisim 6gesi olmadan, nesnelerle ilgili
oylumun verilmesinde bagimsizhigini yitirir®.

Cuda’nin natiirmortlarinda pek ¢ok zaman g¢ocuksu ve mutlu bir diinya
goriigiiniin simgesi olabilecek oyuncaklara ve biblolara rastlanmaktadir. Sanat¢inin
natiirmorta olan bu  ilgisi de g6z Oniine alinarak 1942 tarihli “Heykelli
Natiirmort”u incelendiginde, Cuda’nin kendi istif anlayis1 ile diizenledigi
geometrik alt yapiya dayanan kompozisyon diizeni dikkati ¢ekmektedir. Resimde
kumas, ahsap, al¢1 gibi farkli materyallerin dokulari son derece gergekei bir sekilde
tuvale aktarilmis ve bu farkli doku kullanimi resmi duraganliktan uzaklagtirmstir.
Resimde dikkati ¢eken diger bir unsur sanat¢inin renk armonisi ile olusturdugu
dingin ve huzur verici atmosferdir. Kiymet Giray’in, Mahmut Cuda’dan armoni
konusunda yaptig1 aktarmaya gore sunlari ifade etmistir:

*" Turgay GONENC, “Mahmut Cuda ve Geometri Aski”, Sanat Cevresi, S.19, istanbul,
1986, s. 6.

8 Mahmut CUDA, “Gegmisi Anarken”, Sanat Cevresi, S. 91, May1s 1986, Istanbul, s. 4.

* Giray, a.g.e., s. 59.
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Birbirini tamamlayici renkler dekoratif sanatlarda yan yana gelince yeterli
armoniyi saglayabilir. Pentiirde tamamlayici renkler ne kadar uyumlu olursa
olsunlar, yan yana getirilerek armoni saglanamaz. Bunun yani sira birbirlerini
tamamlayici renklerin tiimii {izerinde herhangi bir rengi egemen kilarak, bir bakima
armoni saglanabilir. Ama bu yapay armonidir.

Gergek pentiir armonisi elde edebilmek isteniyorsa birbirinin tamamlayicist
olsun olmasin her tiirlii rengi se¢mek olanaklidir. Ancak bu renklerin tliimiiniin
iizerinde belirgin 0zellikte bir 15181n yansimasi zorunludur. Yani biitiin tonlarda
belirli 151k goriilecek ve bu 15181n ayrimli dagiliminda ton lokaller yitirilmeyecektir.
Basarili bir armoni ancak bu yontemle saglanabilir™.

2.6. Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)

Istanbul'da dogan Mehmet Ruhi Arel, Mekteb-i Bahriye'den 1900 yilinda
mezun olduktan sonra, gemi miihendisi olarak gemi ingasinda c¢aligmaya
baslamistir. Resme olan ilgisi ve yeteneginden dolayr resim egitimi almak igin
1903 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir. Salvatore Valeri, Mehmet Ruhi
Arel'in Sanayi-i Nefise Mektebi'nde resim hocasi olmustur. 1909 yilinda Paris'te
resim egitimi alabilmek i¢in yarigmaya katilmis ve bu yarismayi birincilikle
kazanarak, Giizel Sanatlar Akademisinde Femand Cormon'nun atélyesinde resim
egitimine devam etmistir. Mehmet Ruhi Arel, Cormon'nun atdlyesine bagladig ilk
donmelerde yaptigi caligmalar daha realist, ince iscilikli, titiz calismalarken,
egitiminin son ddénemlerine dogru, firga darbelerinin daha rahat kullanildig
calismalar yapmaya baslamigtir. Tirkiye've dondiigi zamanda serbest firca
hareketleriyle resim yapmaya devam etmistir™.

Paris'teki hocast Cormon yerine Sanayi-i Nefise Mektebi'nde hocasi olan
Ressam  Salvatore Valeri'nin yaptigi  resimlerden etkilenerek figiirlii
kompozisyonlarin agirlikli oldugu ve daha ¢ok Anadolu insaninin giinliik yagamini
konu alan resimlerin yani sira i¢ mekan konulu resimler de yapmustir.

Erenkdy, Mehmet Ruhi’nin izlenimci disipline tiimiiyle sadik kalarak
gerceklestirdigi ender yapitlarindan biri ErenkOy’ii resmettigi 1915 tarihli
tablosudur. Sanatci, daha dnceki resimlerinde goriildiigii gibi, yer yer Izlenimci
teknikten yararlandigi kimi yapitlarinda figiire de esit oranda dnem vermekteydi.
Boylelikle calismalari ne tiimiiyle akademik ne de tiimiiyle izlenimci olarak
nitelendirilebiliyordu. Kagithane gibi bir mesire yeri olan ve bu yOniinii

0 Giray, a.g.e., s. 48.
*! Tansug, a.g.e., s. 134.
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Cumhuriyet’in ilk yillarinda da koruyan Erenkdy goriiniimiinde Mehmet Ruhi,
figiirlerini 1914 Kusagi sanatcilarinin benimsedigi acik hava resmi gelenegine
uygun bir anlayisla siluetler halinde sunmakta ve bu yoniiyle de en ¢ok cagdasi
Nazmi Ziya’ya yaklagmakta.

Mehmet Ruhi Arel'de '1914 Calli kusagil' sanatgilarindandir. O da Calli
kusagindaki diger ressamlar gibi 1914 yilinda Paris'ten Tiirkiye'ye dondiikten sonra
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Ogretmen olarak caligmus, fakat 6gretmenlik hayati
kisa sirmiistiir. 1914'te yurda dondiigiinde kisa bir siire Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde gorev yapmis ancak o zamanki egitim hakkinda olumsuz diisiinceleri
yiiziinden okuldan uzaklastirilmistir®.

Mehmet Ruhi Arel'de Enver Pasa'nin yardimlariyla agilan Sisli Atdlyesinde
diger sanat¢1 dostlariyla birlikte I. Diinya Savasi konulu resimler yapmis, her yil
acilan Galatasaray sergilerine de katilmugtir.

I11. Sonuc ve Oneriler

Batilasma yolunda ilerlemek i¢in Osmanlinin son doneminden Cumhuriyet
sonrast donemlere kadar Avrupa’ya bir ¢ok sanat¢1 gonderilmistir. Doniislerinde bu
sanat¢ilardan bilim, siyaset, hukuk, tarih ve beden egitimcileri ile birlikte cagdas
Tirkiye’nin ilerlemesi amacina hizmet etmeleri istenmektedir. Cumhuriyet’in ilk
yillar1 g6z Online almirsa doniiglerinde  c¢alisabilecekleri, yasamlarini
stirdiirebilecekleri bir sanat ortamindan s6z edilmesi miimkiin degildir. Bu nedenle
hem f{ilkelerine olan vefa borglarint 6deyebilmeleri hem de iilkede ¢agdas sanat
ortaminin hazirlanabilmesi i¢in sanat egitimcisi olarak gérev yapmiglardir.

Agirligin Paris’te olmasi Paris’in donemin sanat merkezi olma hiiviyeti
disinda, kokleri 18. yiizyila dek uzanan Fransiz- Tiirk kiiltiirel yakinlagmasi, gorsel
sanatlar alaninda ‘Paris Tutkusu' olarak nitelendirilebilecek olan bir olguya
baglanabilir. Yagliboya resim gelenegini Tiirk resmine kazandiran Seker Ahmet
Pasa, bunu oryantalist agidan yorumlayarak akademik bir diizeye ¢ikaran Osman
Hamdi, Sembolizm’i ustaca yorumlayan Avni Lifij ve Tiirk resminde ‘Modern’
donemin kapilarin1 aralayan 1914 kusagi sanatc¢ilarinin hemen hemen tamami
Paris’te egitim gormiistli. 1924 ile 1940 yillar1 arasinda Paris’te sanat egitimi alan
Tiirk sanatcilarinin sayisi elliye yaklasiyordu.

Donemin Avrupa resim sanatinin geldigi nokta genel olarak incelenecek
olursa, Fransa’nin sanatin merkezi oldugu bir olusum i¢inde oldugu goriilmektedir.

%2 Niizhet ISLIMYELI, “Tiirk Resim Sanatindan Ornekler 17, Ankara Sanat, Ankara,
1985, s. 78.
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Fransa’da Kiibizm etkilerini siirdiirmektedir. Bunun yani sira, 1924’te Birinci ve
1928°de de ikinci Siirrealist Manifesto’nun yayimlandig1 bilinmektedir. 1916’da
Henri Matisse (1869-1954) Paris’ten ayilmistir. 1925’te Paris’ten ayrilmis olan
Maurice Vlaminck (1876-1958), kentle olan baglarini tiimiiyle koparmamustir;
buradaki sergilere katilmaya devam etmektedir. Tiirk ressamlariin inceledigi
sanatcilardan biri olan Vlaminck, bu donemde Fovizm’i bir kenara birakarak
Kiibizm ve dolayisiyla Cézanne kaynakli arastirmalara yonelmistir. Tiirk
ressamlarinin inceledigi diger bir sanat¢i olan André Derain (1880-1954), bu
donemde, Afrika sanatt ve Picasso’nun Kiibizm’i ile ilgilenmeye baglamustir.
Picasso (1881-1973), Robert (1885-1941) ve Sonia (1885-1979) Delaunay cifti,
Nabiler’den Edouard Vuillard (1868-1940) ve bu akimlarin disinda kalarak bir
Paris Okulu olusturan Amedeo Modigliani (1884-1920), Geoerges Rouault (1871-
1958), Constantin Brancusi (1876- 1957), Chaim Soutine (1893-1943) gibi, Tiirk
ressamlarinin da inceledigi birgok sanat¢i Paris’te bulunmaktadir. Bu
sanat¢ilarimiz daha sonra, Avrupa’da heniiz yasayan fovizm, kiibizm hatta
disavurumculuk (ekspresyonizm) gibi kimi akimlar1 yurda getirmis, 6grenimleri
icin Almanya ve Fransa’ya giden sanatgilarimizda genellikle Cezanne-Picasso
karisimi bir kiibizmayla sanat egitimlerine baslamislardir.

Avrupa’da kiibizm’in etkileri slirmesine ragmen, Paris'teki Academie Des
Beaux Art's ve Julian akademisi'nde Tiirk dgrencilerinin aldiklari resim egitimi
realist anlayista, klasik ve kati kurallara dayanmistir. Atdlyelerdeki calismalarin
konulari, genellikle hocalar tarafindan din, tarih ve mitolojiden se¢ilmistir.

Akademideki egitimciler realist iislup temsilcileriydi ve ayni sekilde
ogrencilerinin de realist calismalarmm istemislerdir. Ogrencilerin yaptiklar
calismalarda firca darbeleri ve hatta fircanin c¢izgilerinin bile belli olmamasi
gerektigi lizerinde durmuslardir. Van Gogh, Cezanne, Manet ve Monet gibi Batili
sanatcilar, diinyanin her yerinde kabul gdrmiis, resimleri miizelerde sergilenmis
olmasina ragmen akademi hocalari bu izlenimci ressamlarin adlarinin bile atolyede
gegmesine tahammiil edememisglerdir. Tamamen klasik bir egitim siirdiirmiiglerdir.
Neo-Klasik tarzda resim yapan Ingres, David, Corot, gibi sanatcilar1 ornek
gostermislerdir.

Akademi’nin egitim programini sanatgilarimiz ilkelerine tasimis bu
prensipler dogrultusunda sanat egitimi vermislerdir. Bu egitim, akademik diizeyden
donemin ilkokullarindaki resim derslerine, kadimnlar i¢in hazirlanan resim
kurslarindan, resim Ogretmeni yetistirmeye kadar ¢ok cesitli alanlan
kapsamaktaydi.
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Sonugta Cumhuriyet’in ilk yillarinda yurt disinda egitime gonderilen
genclerin elde ettikleri bu sans yasadiklar1 zorluklar tarafindan ne kadar
golgelenmistir tam olarak bilinemese de, kesin olarak sdylenebilecek tek sey geng
sanatgilarin bu egitim siireglerinin Tiirk resim sanatinin tarihinde oldugu kadar
sanat egitimi tarihinde de son derece dnemli bir yer almis olmalaridir. Bu egitim
siirecinde genc¢ sanatgilarin hocasi olmus olan bazi isimler Tiirk resminin
modernlesme siirecinin belirleyici unsurlarinin baglicasi olmuslar, o donemde Tiirk
resim sanatinda modern tanmimin1 modernizme kendi bakiglari ile ayni paralele
tagimisglardir.

Aragtirma sonucu su 6nerilerde bulunulmustur;

Yeni ve Ozglin arastirmalar, makaleler ve Oneriler giincelligini ve
Ozgilinliiglini yitirmeden incelenebilir.

Sanat Egitimi veren fakiiltelerin oldugu {iniversitelerde, Sanat Egitim Bilimi
Aragtirma Merkezi ya da Sanat Egitimi ve Sanat Egitim Bilimi Enstitiisii
kurulabilir.

Egitim Fakiiltelerinin, Resim-ig Egitimi Anabilim Dallarinda uygulanan
Ogretim programina en az 2 teorik ders saati olacak sekilde Sanat Egitimi Tarihi
dersi konulabilir.
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