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Ozet

Bu arastirmanin temel amaci, Tonica Fugata, Sibelius ve Finale adli miizik
yazilim programlar1 igerisinde yer alan otomatik armonizasyon ozelliklerinin
geleneksel klasik armoni kuraminin temel ilkeleri ile ortlisen ve ayrisan yonlerini
tespit etmektir. Bu tespitler, arastirmaci tarafindan hazirlanmig g¢okseslendirme
ornekleri ve programlarin otomatik armonizasyon islemlerindeki sonuglarinin
analizleriyle ortaya konulmustur. Arastirma icerisinde daha kapsamli analizler elde
edebilmek icin programlarin orkestrasyon diizenleme sekilleri ve akor tanimlama
ozellikleri de incelenmistir. Ozellikle Tonica Fugata programi igerisinde yer alan iki
farkli J. Sebastian Bach ekolii, Samuel Scheidt ve Teststil gibi farkli armonizasyon
stillerinden elde edilen armonizasyon islemlerine yonelik sistematik bir puanlama
gerceklestirilmigtir.  Arastirmact  tarafindan uzman goriisleri  dogrultusunda
hazirlanan dereceli puanlama anahtari igerisinde her bir o6l¢iiniin birbirinden
bagimsiz olarak degerlendirilmesi yapilmistir. Elde edilen veriler, J. Sebastian Bach
II armonizasyon islemi ve geleneksel klasik armoni ilkeleri arasinda daha benzer
sonuglarin ortaya ¢iktigini géstermistir.

Anahtar Soézciikler: Armoni, miizik yazilim programlari, analiz, ¢okseslilik

Abstract

Main objective of the present study is to determine the overlapping and
contrasting ways of automated armonisation characteristics which some music
software programs shelter, like Tonica Fugata, Sibelius and Finale with basic
principles of traditional classical armony theory. Researchers put forward the results
through polyphonic samples prepared before and the analyses of findings obtained
in the armonisation processes. In order to obtain more comprehensive analyses in the
study, orchestration design types and accord definition characteristics were also
evaluated. A systematical scoring was performed towards armonisation processes
obtained from different armonisation styles like J. Sebastian Bach ekolii, Samuel
Scheidt ve Teststil in especially Tonica Fugata program. Graded scoring key
prepared by the researcher considering expert views allowed to evaluate
independently each scale. Dataset obtained showed that there are more similar
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results between J. Sebastian Bach II armonisation process and traditional classical
armony principles.
Keywords: Armony, music software, analysis, polyphony

Giris

Insanligin var oldugu giinden beri siirekli gelisim gdsteren
teknoloji, ge¢misi i¢inde barindiran yapisiyla birlikte son yiizyilda
daha fazla yol katetmistir. Bu gelismelerin etkisiyle birlikte teknolojik
bir nitelige ulasan giiniimiiz insan1 egitimde 6nemli degisimlere yol
acmustir. Diger bir ifadeyle, yeni kosullar karsisinda bigimlenen egitim
ve teknoloji arasinda insan kaynakli iligkilerden s6z etmek
miimkiindiir. Bu gelisim asamalarmin miizik bilimi alanlarina
yansimast ise kag¢inilmaz olmustur. Azizi (2005) son yiizyilda
teknolojinin egitimin her alaninda oldugu gibi, miizik egitimi alaninda
da yaygin olarak kullanildigini ve miizik egitimine degisik bir bakis
acis1 kazandirdigini belirtmektedir.

Bilgisayar destekli miizik yazilimlarinin genel 6zelliklerine ba-
kildiginda; programlar1 cesitli gruplara ayirmak miimkiindiir. Miizik
egitim programlar1 (Instructional Software), pratige ve uygulamalara
dayali yazilimlar (Practice/Accompaniment Software), nota yazim
programlar1 (Notation/Scoring Software) ve bir ¢esit devinim olustu-
rarak miizik yapmaya yarayan masaiistii ‘Sequencer’ sistemleri (Sequ-
encing Software), onemli alan basliklaridir (Kog, 2004). Biitiin bu
programlarin ve online sistemlerin miizik egitiminde etkin olarak kul-
lanilmasi, 6gretim sistemini tamamlayici ve gii¢lendirici bir unsur ola-
rak 6grencilerin 6grenme siireglerini hizlandiracak, gelismek istedikle-
ri alanda zengin bir materyale sahip olmalarina neden olacaktir (Le-
vendoglu, 2004). Bu aciklamalar Arapgirlioglu (2003)’nun “Tiirk
Okul Sarkilarmin Teknoloji Destekli Cokseslendirilmesine Iliskin
Yaklagimlar” baslikli ¢alismasindan ¢ikarilan su sonug ile desteklen-
mektedir: Teknoloji destegi ile ¢okseslendirilen okul sarkilarinin ¢o-
cuklarm 1ilgi ve begenisini daha fazla ¢ektigi, defalarca bu sarkilar
tekrar etmekten zevk aldiklar1 tespit edilmistir (Seving, 2003).

Bilgisayarin her gecen giin daha fazla eve girmesi, Ozellikle
basit miizik programlarmin fiyatlarinin ucuzlamasi ve programlara
daha kolay erisebilme imkani her gegcen giin daha fazla kisiye bir
sekilde dijital miizik yapma firsati saglamaktadir (Yiirtir, 2008).
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Bilgisayarin giinliik hayatta yaygin kullanim alanlar1 bulmasi saglikli
bir toplumsal gelismenin saglanmasi i¢in yeni teknolojik imkan ile
farkl1 bilimsel caligmalar1 da gerekli kilmaktadir (Levent, 1994).
Teknoloji biiyiik bir hizla ilerlerken miizikle ugrasan insanlarin hele ki
Konservatuvar veya Miizik Bilimlerinde okuyan Ogrencilerin buna
kayitsiz kalmasi veya bundan mahrum kalmasi ¢ok biiylik bir eksiklik
olacaktir (Aktiikiin, 2003). Bu amagla, arastirma ve gelistirme
projeleri, teknoloji uygulamalar1 ve alan ¢alismalari, miizik egitimini
daha yukarilara tasiyacak ve iletisim c¢aginda sesini daha genis
kitlelere ulastirmada Onemli bir rol istlenecektir (Arapgirlioglu,
2003).

Finale Nota Yazim Programi ve Otomatik Armonizasyon Ozel-
likleri

Finale gelistirilmis bir takim miizik notasyon programlarinin en
tyisidir ve Make Music tarafindan Microsoft Windows ve macOS
yonetim sistemleri i¢in 1988 yilinda piyasaya sunulmustur (Nicholl ve
Grudzinski, 2007). Finale, besteciler tarafindan kullanilan yazilim
programlarinin bir numarasidir (Purse, 2005). Programin igerisinde
nota degerlerinden niianslara kadar nota yaziminda gerekli olabilecek
her sey bulunmaktadir (Yengin, 2014). Finale Nota Yazim Programi
lizerinde otomatik bir armonizasyon c¢alismast gergeklestirmek
miimkiindiir. Bu c¢alismalar, armonizasyon acisindan ¢ok olumlu
sonuglar vermese bile en azindan Ogrencilere eslikleme ve
¢okseslendirme alaninda farkli fikirler sunabilecek niteliktedir.
Programin en belirgin 06zelligi, armonizasyon igleminin program
igerisinde yer alan tiim enstriimanlar {izerinde gercgeklestirilebiliyor
olmasidir. Proje icerisinde koral diizende secilmis dort partili bir
otomatik armonizasyon calismasi ile orkestrasyon diizende ayarlanan
dort partili bir ¢alismanin sonuglar1 aynidir. Otomatik armonizasyon
islemi en fazla alt1 parti lizerinde yapilabilmektedir.
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Sekil 1. Finale 2014 nota yazim programu ile koral diizende
armonizasyon islemi

Sekil 1’de goriilen ¢alisma igerisinde aragtirmanin deneysel
islem silirecinde yer alan soprano partisi kullanilmigtir. Bu ¢alisma
gostermistir ki Finale Nota Yazim Programi kullanicilara farkli bir
otomatik armonizasyon islemi sunmaktadir. 2007 sonrasindaki tim
Finale Nota Yazim Programlari ile bu islem gergeklestirilebilmektedir.
Plug-ins dosyasi igerisinde yer alan scoring and arranging ve band-in-
abox auto-harmonizing sirali islem basamaklari, bir ezginin
orkestrasyon veya koral diizende ¢okseslendirilmesini saglamaktadir.
Yukarida belirtildigi gibi proje icerisinde en fazla alti partitiir
kullanilabilmektedir. Band-in-abox auto-harmonizing igerisindeki tiim
armonizasyon islemleri enstriimanlar degisse bile ayn1 sonuglari
vermektedir. Armonizasyon ¢aligsmalart hem orkestrasyon hem de tek
parti igerisinde akor halinde yapilabilir. Bu programda gbéze carpan en
olumsuz o6zellik, tam olarak yapilamayan akor ¢oziimlemesidir. Bu
durum karsisinda kullanici, armonizasyon islemine alacagl ezginin
akor ¢oziimlemesini “chord toll” dosyasindan manuel olarak yapmak
zorundadir.
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Sekil 3. Finale 2014 nota yazim programi ile dar diizende “six part” —
“selected staff” (all voices) armonizasyon iglemi
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Sekil 3°de soprano partisinin 6 partide armonilendirilmis hali
akor diizeninde gosterilmistir. Bu otomatik armonizasyon islemi,
akorlari alt bolgesinde bulunan birinci, ikinci ve {i¢lincii seslerin ayni
sekilde dordiincii, besinci ve altinci seslere katlanmasiyla olusmustur.
Birinci ve dordiincii Olgiilerde goriilen C/E (do major basta mi)
akorlarinda bas sese “mi” sesi gelmesi gerekirken program yanlis
olarak “do” sesini konumlandirmistir. Akor ¢dziimlemesi arastirmaci
tarafindan “chord toll” dosyast lizerinden yapilmistir.

Tonica Fugata Programi ve Otomatik Armonizasyon Ozel-
likleri

Tonica Fugata Programinda armonizasyon iglemleri alti farkli
stilde yapilmaktadir. Bu stiller; 1. Johan Sebastian Bach I, 2. Johan
Sebastian Bach Il, 3. Max Reger, 4. Samuel Scheidt, 5. Teststil, 6.
Jazzstil olarak siralanmaktadir. Bir 6l¢iiden olusan bir ezgi 6rneginin
bu farkli stillerdeki otomatik armonizasyon sonuglari asagidaki
gibidir.

Johan Sc::~1n13n BachI Johan ﬂc::i]tfm Bach IT .\I:\l"klgcr Sulmzlll:hcxdl T:?II\ITI J?zlllxx(‘ll

D
Sekil 4. Tonica Fugata programinda farkl stillerde armonizasyon
islemleri

Sekil 4°de goriilen otomatik armonizasyon iglemleri i¢in birkag
varyasyon bulunmaktadir. Ezgi yazildiktan sonra “Compose complete
piece” butonuna her tiklandiginda farkli bir armonizasyon islemi elde
edilir. Her islemin akor sembolleri de elde edilen armonizasyon sonu-
cuna bagli olarak farklidir.
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Tonica Fugata Programinda Uygulanan Ornek Otomatik
Armonizasyon Islemi
Arastirmaci tarafindan yazilan armonizasyon ¢alismasina (Bkz.
Sekil 6) ait soprano partisinin Tonica Fugata Programinda ki otomatik
armonizasyon islemi sekil 5’de goriilmektedir.
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Sekil 5. Jazz still soprano partisi armonizasyon iglemi

Sekil 5’de goriilen akorlara ait kisaltmalarin aciklamalar1 su
sekildedir; TFSRN (Tonica Fugata Show: Roman numeral), TFSJA
(Tonica Fugata Show: Jazz) ve ADH (Akorlarin diizeltilmis hali).
TFSRN ve TFSJA Tonica Fugata Programi tarafindan otomatik olarak
belirlenen akor sembolleridir. ADH ise akorlarin diizeltilmis hali an-
lamma gelmektedir. Ug akor grubu incelendigi zaman programdan
kaynaklanan yanlis akor sembolleri hemen goze ¢arpmaktadir. Ozel-
likle ana akorlarin cevrilmis halleri ile bas partisinde konumlanan
sesler (Cb,G,Gb) yanlis sembolize edilmistir. Bu durum yedili
akorlarin 1-3-5 akoru olarak yanlis sembolize edilislerinde (E/D-
E7/D) ve akorlarin bas sesler harici diger seslerinin de yanlis olarak
yazilmasinda (Fb/A-F/A) goriilmektedir. Tonica Fugata Programinda
yapilan armonizasyon islemlerinde 6zellikle bas seslerde olusturulan
kiictik altereler goriilmektedir.
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Sekil 5’de goriilen armonizasyon ¢alismasi incelendigi zaman
geleneksel armoni ilkelerine bagli olarak yapilan analizler su sonuglari
ortaya koymustur; 4. 06lcli, akorlarin durum degistirmesi konusuna
bagli olarak dogru armonize edilmistir. Jazz stili ile yapilan armo-
nizasyon isleminde partiler arasi ses siirinin geleneksel klasik armoni
kurallar ile ortiistiigii goriilmektedir. Bu kurallara bagli olarak temel
durumdaki akorlarda ses katlamalar1 dogru yapilmustir.
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Sekil 6. Soprano partisi armonizasyon islemi

Sekil 6’da goriilen armonizasyon islemi arastirmacilar tarafin-
dan koro diizeninde ve geleneksel armoni ilkeleri dogrultusunda hazir-
lanmigtir. Akor sembolleri fonksiyonel, basamaksal ve modern armoni
sisteminde kullanilan harfler ile gosterilmistir. Bu aramonizasyon
calismasinda yer alan soprano partisi, Sekil 5’de ki soprano partisi ile
aynidir.

Sibelius Nota Yazum Programi ve Otomatik Armonizasyon
Ozellikleri

Finale ile birlikte Sibelius’da, miizik notasyonu igin yaygin
olarak kullanilan ticari, kapali kaynak uygulamalardan biridir. Ne
yazik Ki Sibelius kromatik-porte notasyonlarinda kullanmak igin
yeterince iyi degildir (Dalley ve Digerleri, 2009). Sibelius, finale pro-
gramina gore daha pratik ve dogru ¢okseslendirme sonuglart veren bir
otomatik armonizasyon islemi sunmaktadir. Note Imput se¢ildikten
sonra Plug-ins dosyasi igerisinde yer alan add simple harmony, chord
style (block chords, 8 th note (quaver) arpeggios...), label chords with
(nothing, chord symbols, romen numerals), melody is in voice
(1,2,3,4), change chord (each bar, each beat, each beat group) sirali
islem basamaklari, bir ezginin write harmony for (piyano veya gitar)
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icin ¢okseslendirilmesini saglamaktadir. Finale nota yazim programi
ile karsilastirildigi zaman bu programda goze c¢arpan en ayricalikli
ozellik akor ¢oziimlemesinin otomatik olarak yapilmasidir. Fakat
otomatik olarak atanan akorlarin dogrulugu kullanicilar tarafindan
mutlaka gozden gegirilmelidir. Ciinkii programin otomatik akor ata-
malarinda az sayida bile olsa belirli hatalar tespit edilmistir.
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Sekil 7. Chord style block chords soprano partisi armonizasyon islemi

Sekil 7°de goriilen calisma yukaridaki agiklamalara 6rnek olarak
gosterilmistir ve akor yapilarinin tekrar gézden gegirilmesi gerekmek-

tedir.
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Sekil 8. Chord style 8th note (quaver) arpeggios soprano partisi
armonizasyon islemi
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Sekil 8’de sekizlik notalardan olusan bir arpej ¢alismasi1 goriil-
mektedir. Dort farkli arpej secenegi ile yapilabilen armonizasyon is-
lemleri Sibelius programini diger yazilimlardan ayiran en belirgin
ozelliklerdir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Arastirma betimsel bir ¢alisma olup ii¢ farkli miizik yazilim
programui igerisinde yer alan otomatik armonizasyon igslem 6zellikleri-
nin incelenmesi ve bu islem dosyalarindan elde edilen armonizasyon
calismalarinin analiz edilmesi yoluyla tasarlanmistir. Tonica Fugata
programindan elde edilen armonizasyon islemlerinin dereceli puanla-
ma anahtar1 yardimiyla ii¢ farkli uzman tarafindan puanlanmasi ise
arastirmanin diger bir boyutudur. Betimsel ¢alisma; ¢ok sayida ele-
mandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amaci ile evrenin timii ya da ondan alinacak bir grup tizerinde yapilan
tarama diizenlemeleridir (Karasar, 1986). Popham (1997)’a gore dere-
celi puanlama anahtarlarindan hangisinin kullanilacagi degerlendir-
menin amacina baglidir. Degerlendirme Olciitlerinin, 6gretime ya da
degerlendirmeye konu olan performansin ya da iiriine 6zgii 6zellikle-
rin ve boyutlarin tanimlanmalar gerekir (Tierney ve Simon, 2004).

Veri Toplama Araglar

Arastirmanin verileri literatiir taramasi ve armonizasyon analiz
calismas1 sonuglarinin degerlendirilmesi ile elde edilmistir. Bu siirecin
ilk agamasinda ulusal-uluslararas1 kaynaklar taranmig ve internet or-
taminda arastirmalar yapilmustir. Ikinci asamada ise veri toplama araci
olarak arastirmaci tarafindan olusturulan dereceli puanlama anahtari
kullanilmistir. Dereceli puanlama anahtarinin kapsam gecerligini be-
lirlemek i¢in 10 maddelik uzman goriis alma formu olusturularak mii-
zik egitimi alaninda uzman iki akademisyenin goriislerine basvurul-
mustur. Uzman goriisleri dogrultusunda dereceli puanlama anahtarin-
da herhangi bir degisiklige gidilmemistir.
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Dereceli puanlama anahtar1 icerisinde yer alan davranislar ve
aciklamalar1 su sekildedir; 1- Paralel ve diiz hareket kisitlamalarimni
dogru uygulayabilme. 2- Birinci ciimle sonu ve ikinci ciimle basi
akorlarin1 dogru belirleyebilme. 3- Sesler aras1 yakin hareketleri dogru
olusturabilme 4- Her 0lgiiye farkli bir akor ile dogru baslayabilme. 5-
Partiler arasinda ters hareketleri dogru saglayabilme. 6- Partiler arasi
ses sinirlarini1 dogru uygulayabilme. 7- Bitis akoruna dominant akoru
ile dogru baglant1 yapabilme. 8- Akorlarin ses katlamalarin1 dogru ya-
pabilme. 9- Akor baglantilarin1 genel olarak dogru yapabilme. 10-
Cevrim akorlarini dogru konumlandirabilme.

Dereceli puanlama anahtarindan elde edilen nicel verilerin gii-
venirligini belirlemek i¢in puanlayicilar arast giivenirlik incelenmistir.
Bu amagla puanlayicilar arasindaki uyusma ylizdesi hesaplanmistir.
Buna gore puanlayicilar arasindaki uyusma yiizdesi % 93,3’tiir. Bu
sonuca gore puanlayicilardan elde edilen verilerin giivenilir oldugu
sonucuna ulasilmistir. Sencan (2005)’a gore puanlayicilar aras1 deger-
lendirme sonuglarin giivenilir sayilabilmesi i¢in uyusma yilizdesinin
%75’1n lizerinde olmas1 gerekmektedir. Bu 0l¢iitiin altinda bir oran,
puanlayicilarin puanlamalarinin farklilastigl seklinde yorumlanir. Da-
ha diisiik bir oran, degerlendirmede, puanlayicilarin 6nemli Slgiide
farkli diistindiikleri anlamina gelir.

Verilerin Analizi

Dereceli puanlama anahtari ii¢ uzman tarafindan puanlanmistir.
Uzmanlardan elde edilen puanlarin aritmetik ortalamasi alinarak dere-
celi puanlama anahtarinda yer alan her bir 6l¢iit i¢in ayr1 ayr1 ve top-
lam puan olarak tabloda gosterilmistir.

Uygulama

Armoni analizleri ve puanlama: Arastirmanin bu siirecinde bir
soprano partisi ¢okseslendirme ¢alismasi ve bu caligmaya ait soprano
partisinin Tonica Fugata programindaki otomatik armonizasyon iglem-
lerine yer verilmistir. Tonica Fugata programinin sunmus oldugu fark-
11 armonizasyon 6zelliklerinden dolayr soprano partisi dort farkli stilde
isleme alinmistir. Calismalarin her 6l¢iisii geleneksel armoni kuralla-
rina gore analiz edilmis ve elde edilen sonuglar tiim yonleri agiklan-
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mistir. Tonica Fugata programinda akorlar fonksiyonel (function the-
ory), basamak (roman numeral) ve jazz segenekleri ile sembolize
edilmektedir. Armonizasyon islemlerinde fonksiyonel (function the-
ory) secenegi tercih edilmistir. Arastirmaci tarafindan deneysel islem
asamasi i¢in koro diizeninde hazirlanan soprano partisi ¢okseslendir-
me Ornegi (Sekil 4) sade bir dokuya sahiptir. Sekizli durumda ve genis
serimde armonilendirilen bu ¢alisma, otomatik armonizasyon 6zellikli
programlarla elde edilen islemlere ait negatif analizlerin ¢6ziim 6neri-
lerini de gostermektedir.

Aragtirmanin bu siirecinde Tonica Fugata programinda yer alan
J. Sebastian Bach I, J. Sebastian Bach I, Samuel Scheidt ve Teststil
stilleri dereceli puanlama anahtari tizerinde degerlendirilmistir. Yapi-
lan degerlendirmedeki temel amag geleneksel klasik armoni ilkeleri ile
ortiisen en yiiksek puanli armonizasyon stilini belirlemektir. Deger-
lendirme yapilirken belirli teknik unsurlara dikkat edilmistir. Ozellikle
yakin hareketler ile ters hareketler degerlendirilirken, paralel ve diiz
hareket kisitlamalart ile ilgili hatalarin yapildig: olgiilere puan veril-
memistir. Ornegin; bir 6l¢ii icerisinde bir paralel hata yapilmigsa dog-
ru olarak yapilan yakin veya ters hareketlere puan verilmemistir. Her
davranig tiim odlgiiler ele almarak degerlendirilmemistir. Ornegin; 2.
(birinci climle sonu ve ikinci ciimle basi akorlarini dogru ¢éziimleye-
bilme), 7. (bitis akoruna dominant akoru ile dogru baglant1 yapabilme)
ve 10. (¢evrim akorlarii dogru konumlandirabilme) davranislar, ilgili
olduklar1 6lgiiler iizerinden degerlendirilmistir.

Sekil 9. Arastirmaci tarafindan hazirlanan armonizasyon islemi

Armonizasyonlarin birinci climlesinin dar pozisyonla baglamasi,
iki climlenin genis pozisyonda devam ettirilmesi de miizikalite acisin-
dan daha uygun olmaktadir (Elhankizi, 2012). Dar serim, iki akor ses-
inin arasina akorda bulunan diger ses giremiyor ise dar serim meydana
gelir. Ancak bas partisi ile tanor partisi arasina bakilmaz (Acim ve
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Sager, 2014). Armonizasyon isleminin birinci ciimle sonu (4. 6lcl
sonu) T6 akoru ile sonlandirilmis ve diger dl¢iiye sudominant akoru
ile gecilmistir. Cangal (2005)’a gére bir ezginin armonilenmesinde
birinci climle sonunda bazen tonik akora gelindiginde, devami sagla-
mak ve bitis etkisini (tam karar1) sona birakmak i¢in tonik akorunun
5’li ya da 3’lii durumunun kullanilmas1 gerekmektedir. Sekil 4’de
goriilen armonizasyon islemi bu ilkeler dogrultusunda hazirlanmistir.
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Sekil 10. J. Sebastian Bach | stilinde armonizasyon islemi

Agiklamalar: Sekil 10 ve diger caligmalarda goriilen soru (Si-
yah) ve cevap (Sar1) climlelerinin sonlarinda yer alan bitis akorlarinin
miizik formu ilkeleri agisindan degerlendirilmesi 6nemli bir analizdir.
Elhankiz1 (2012)’na gore periyodun yarim ve tam kadanslar1 birbi-
rinden fonksiyonel bitis akorlarina gore ayrilmaktadir.

Pozitif analizler: Akor baglaniglarinda partilerin olabildigince
yakin hareket yapmasi yeglendigine gore (Cangal, 2005), sekil 5°de
alto ve tenor partilerinin tim Olgiilerde birbirine yakin hareketlerle
armonilendirildigi goriilmektedir. Alto ve soprano partileri arasinda
olusturulan kosut 6’11 ve kosut 3’lii araliklar armoniye duyum agisin-
dan farkli bir renk kazandirmistir.

Negatif analizler: Olgii baslarinda daima yeni akor getirmelidir
(Cangal, 2005). Yeni olgliye miimkiin oldugu kadar yeni akor ya da
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ayni akorun farkli konumu ile baglanmalidir (Acim ve Sager, 2014). 2.
Olcii sonu ve 3. olgii baginda dominant akoru kullanilmistir (Mor).
Ayni durum 4-5 ve 6-7 6l¢ii baglantilarinda da goriilmektedir (Mor).
Ayrica, iki dis parti olan bas ve soprano partilerinde ters hareket
saglanmamustir. 1-4 ve 5. Olclilerde bas-tenor partileri arasinda paralel
besli hatas1 yapilmistir (Yesil).
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Sekil 11. J. Sebastian Bach 1l stilinde armonizasyon islemi

Agitklamalar: Sekil 11‘de 3. ve 4. dlgiilerde goriilen T3 ve D3
akorlar1 birinci ¢evrim akoru anlamina gelmektedir. Diger 6nemli bir
ayrinti, notasyon iizerinde renkli isaretlerin kullanilmasi ve bu
renklerin yapilan analizlerde parantez igerisinde (Kirmizi-sari-mavi-
yesil-turuncu-gri) gosterilmesidir. Ayrica, 6. 6lciide kiigiik “d” harfi
ile sembolize edilen dominant akoru, si bemol degistirici isareti ile
mindr akor (sol mindr) oldugunu gostermektedir. 5. ve 6. dlgiilerde
akora yabanci seslerin kullanildigi goriilmektedir. Bu sesler, dnceleme
(Antisipasyon) olarak analiz edilir (Gri). Bir akorun bir veya daha
fazla sesinin bir onceki akorla birlikte duyulmas: seklinde tanimlanir.
Genellikle stiresi kisadir, vurusun son yarisinda veya g¢eyreginde yer
alir (Celebioglu, 2013).

Pozitif analizler: Akorlarin ses katlamalar1 dogru yapilmistir ve
tenor-bas partilerinde yogun olarak ters hareket saglanmigtir. Alto-
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soprano ve tenor-soprano partileri arasinda olusturulan kosut 6’11 ve
kosut 3’1l araliklar armoniye duyum agisindan farkli bir renk kazan-
dirmistir. Birbirleriyle kaynasan ama tek ses gibi tinlamayip dolgun
tinlayan bu araliklar (3’lii ve 6’lilar) iki seslilik caligsmalarinda en ¢ok
kullanilan araliklardir (Sager ve Albuz, 2008). Alto-soprano ve tenor-
soprano partileri arasinda 8’li aralif1 gegen yanlis bir hareket yapil-
mamustir. Bitis akoru, dominant akorundan gec¢is yapilarak Kur-
gulanmigtir. Cangal (2005)’a gore tonalitenin I. basamagindaki durucu
seslerinden ¢ikip V. basamagin yiiriiyiicii seslerine gidis; bir sona eris,
bir karara varis gereksinimi dogurur ve béylece dominantin gergin du-
rumundan sonra tonik akoruna baglanarak karara varilmis olunur.

Negatif analizler: 1. 6l¢iide goriilen Tp ve D akor baglantis1 ge-
leneksel klasik armonide genellikle kullanilmaz. Bu o6lgiide akorlarin
durum degistirmesi konusu uygulanabilir veya sudominant akoru
kullanilabilirdi. Bu baglantiya karsit olarak 6. dlgiide tercih edilen Tp-
S akor baglantis1 farkli ve daha olumlu bir etki olusturmustur. Bu ana-
lizlerin yani1 sira ¢aligma igerisinde tespit edilen ve geleneksel klasik
armoni kurallar igerisinde “sakincali” olarak kabul edilen hareketler
su sekilde siralanmustir.

1. 6lgli sonu dominant (D) akoru ve 2. 6l¢ii basi tonik (T) ako-
runun bas ve soprano partileri arasinda gerceklesen diiz hareket iceris-
inde gizli sekizli hatas1 olusmustur (Kirmizi).

4. 6l¢ii sonu dominant (D) akoru ve 5. 6lgii basi tonik (T) ako-
runun bas ve soprano partileri arasinda gergeklesen diiz hareket sonu-
cu gizli sekizli hatas1 olugsmustur (Kirmizi).

4. 6l¢ii tonik (T) akoru ve 5. 6l¢ii basi tonik (T) akorunun bas ve
soprano partileri arasinda paralel sekizli hatas1 olugsmustur (Mavi).

6. Ol¢ii t¢lii dominant (d) akorundan c¢ikici olarak beslik tonik
paraleli (Tp) akoruna bas ve tenor partileri arasinda diiz hareket
yapilmistir (Sar1). Besliden kiiciik bir aralikla cikic1 olarak 5’liye
gitmek ¢ogu kez iyi degildir (Cangal, 2005).

Birinci ciimle sonu (4.6l¢ii) tonik akorla bitmistir ve diger
Olcliye (5.0l¢li) tekrar tonik akoru ile devam edilmistir. Ayrica bazi
partilerde gereksiz uzak hareketler yapilmistir (Turuncu).
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Sekil 12. Samuel Scheidt stilinde armonizasyon islemi
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Sekil 13. Teststil stilinde armonizasyon islemi

Bulgular

J. Sebastian Bach I, J. Sebastian Bach 1I, Samuel Scheidt ve
Teststil stillerinde armonizasyon islemine iliskin puan ortalamalari
Tablo 1°de gosterilmistir.
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Tablo 1. J. Sebastian Bach I, J. Sebastian Bach Il, Samuel Scheidt ve
Teststil stillerinde armonizasyon islemine iliskin puan degerleri

J. J. Sebas- samuel
Olgiitler Sebastian  tian Bach : Teststil
Scheidt
Bach | 1l
Paralel ve diiz hareket kisitlama-
- . 2 2 1 1

larin1 dogru uygulayabilme
Birinci ctimle sonu ve ikinci
climle bag1 akorlarini dogru 0 0 0 0
¢Oziimleme
Seéler arasi yakl.n hareketleri 2 3 167 1
dogru olusturabilme
Her olgiiye farkli bir akor ile

- . 3 3 3 3
dogru baglayabilme
Partiler arasinda ters hareketi

- o ) 1 1 1 1
dogru saglayabilme
Partiler arasi ses sirin dogru 4 4 4 4
uygulayabilme
B1t1s e}koruna dommant akoru 333 4 4 4
ile baglant1 yapabilme
Akf)rlarln ses katlamalarin 4 4 4 4
dogru yapabilme
Akor baglantilarini genel olarak

- . 3 3 3 4
dogru yapabilme
Cevrim akorl.arlm dogru ko- 0 2 0 233
numlandirabilme
Toplam 22.33 26 21.67 24,33

Tablo 1’e gore en yliksek puana sahip stillerin sirasiyla J. Sebas-
tian Bach Il, Teststil, J. Sebastian Bach | ve Samuel Scheidt stili
oldugu goriilmektedir. Bu sonuglar, programin geleneksel armoni il-
keleri ile en ¢ok Ortiisen armonizasyon stilinin J. Sebastian Bach II; en
az Ortlisen stilin ise Samuel Scheidt oldugunu gostermektedir. Tiim
stillerde partiler arasi1 ses sinir1 ve akorlarin ses katlamalar1 kurallarina
uyularak bitis akoru baglantilar1 dogru yapilmistir. Bitis akorunun uy-
gulanmasinda J. Sebastian Bach I stilinde Dp akorunun kullanilmasin-
dan kaynaklanan diisiik bir puana (3.33) rastlanmistir. Yine tiim
stillerde birinci climle sonu ve ikinci climle basindaki akorlarin dogru
¢coziimlenmedigi goriilmektedir.
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Sonug, Tartisma ve Oneriler

Yapilan analizler, Finale Nota Yazim Programinda yer alan ar-
monizasyon islemlerinin tamamen orkestrasyon diizenleme igerikli bir
ozellige sahip oldugunu gostermektedir. Bu program ile geleneksel
klasik armoni ilkeleri dogrultusunda koral diizenli bir ¢alisma yap-
manin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Ayrica, Tonica Fugata pro-
graminda yapilan armonizasyon islemlerine ait periyotlarda miizik
formu ilkeleri acisindan belirli eksiklikler goriilmiistiir. Ozellikle soru
ve cevap climlelerinde konumlandirilan bitis akorlar1 birbirleri arasin-
da ayirt edici bir yapiya sahip degildirler ve duyum acgisindan da
tekdiizelik olusturmuslardir. Sibelius programi ise piyano ve gitar i¢in
tasarlanmis bir otomatik armonizasyon islem 6zelligine sahiptir.

Tonica Fugata Programi, Finale ve Sibelius programlarina gore
ogrenciler ve egitimciler tarafindan daha az tercih edilmektedir. Se-
ving ve Koldemir (2009) arastirmalarinda “Bilisim Destekli Miizik”
derslerinde en ¢ok kullanilan ve tercih edildigi diisiiniilen program-
larin, “Finale, Sibellius, Cubase, Sound Forge ve Wave Lab” olduklari
sonucuna ulagmislardir. Tonica Fugata Programi, nota yazimi acisin-
dan diger programlar gibi pratik degildir ve igerigi biitiinliyle
cokseslendirme amagh tasarlanmistir. Program, arastirmanin amacit
dogrultusunda degerlendirildigi zaman otomatik armonizasyon islem
ozellikleri agisindan oldukg¢a kapsamli 6zelliklere sahiptir. Programin
otomatik armonizasyon igerikli 6zelliklerinin miizik egitimi alanina
saglayacagi katkilar arastirildigi zaman ortaya olumlu sonuglarin
cikabilecegi yliksek bir olasiliktir.

Tonica Fugata Programindan elde edilen olumlu sonuglar su
sekildedir: 1- Programin dikey armonileme disinda sunmus oldugu
yatay armoni ve kanon 6zellikli armonizasyon islemeleri, 68rencilere
farkli caligma stratejileri sunmaktadir. 2- Deneysel islem boliimiinde
kullanilan ¢alismalar incelendigi zaman bitis akoru (T) baglantist sii-
rekli ve dogru olarak dominant akoru ile yapilmistir. 3- J. Sebastian
Bach I ve II stillerinde kullanilan akora yabanci sesler, yan basamak
akorlar1 ve ¢evrim durumunda olan akorlar, armonizasyon islemine
renkli bir boyut kazandirmistir. 4- Bas partisinde yer alan biitiin sesler
dogru sekilde sembolize edilmistir. 5- Alto-soprano ve tenor-soprano
partileri arasinda ses arali1 asimi olmamustir. 6- Ozellikle iki dis parti
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olan soprano-bas partilerinde ve diger parti iliskilerinde belirli diizey-
de ters hareketler saglanmistir. 7- Dominant akorundan sonra sudomi-
nant akoru hi¢ kullanilmamistir. Programin bu tarz nitelikli yonleri
ogrencilere olumlu fikirler verebilmekle birlikte, muhakeme yap-
malarmi da saglamaktadir. Bu olumlu sonuglarin yani sira deneysel
islem siirecinde goze carpan diger analizler su sekildedir: 1- Samuel
Scheidt stilinde ¢evrim veya yan basamak akorlar1 hi¢ kullanil-
mamustir. 2- J. Sebastian Bach I, J. Sebastian Bach 1l ve Teststil
dosyalarinda yapilan armonizasyon islemlerinde yogun bir sekilde
akora yabanci sesler olusmustur. Alto, tenor ve bas partilerinde do-
rtliik nota degerinde olusan bu yabanci sesler, ayr1 bir akor ile armo-
nilendirilmistir. 3- J. Sebastian Bach ve Teststil dosyalarinda
kullanilan Sp akoru, siirekli temel halinde kurgulanmistir. Cangal
(2005)’a gore Sp akoru ¢ogu zaman birinci ¢evrim (6’l1) durumunda
kullanilir; bu durumda bas partisinde kullanilan akorun 3’liisti sudom-
inantin temel sesi oldugundan, sudominant etkisi daha iyi hissedilir. 4-
Dominant (D) ve sudominant paraleli (Sp) akorlariin yedili haline hi¢
rastlanmamustir. 5- Ikinci gevrim akorlar1 hi¢ kullanilmamustir.

Ogrencilerin armoni derslerinde Finale, Sibelius ve Tonica Fu-
gata programlarindan faydalanabilmeleri adina farkli stratejiler
gelistirilebilir. Ornegin, 6grencilerin kendi ugraslari ile gergeklestirdi-
kleri bir armoni ¢aligsmasi ve bu caligmalarini otomatik armonizasyon
islemleri ile karsilastirmalart 6nemli bir stratejidir. Arastirmada ele
alinan miizik yazilim programlar1 {izerinde farkli armonize islemleri
bulunmaktadir. Bu programlarin sunmus oldugu farkli diizenleme
secenekleri kullanilarak yalin dokulu ezgiler iizerinden orkestrasyon
diizenlemeleri kolaylikla yapilabilir. Bu tarz calismalar 6grencilere
farkli diizenleme fikirleri sunmakta ve grup calisma yonlerini de
gelistirmektedir. Wilkinson (1997) bu yazilimlarin miizik dgretmen-
lerinin kendilerini gelistirmelerine yardimci olmalarinin yanm sira bu
alanda calisan G6grencilere de bireysel ve grup c¢alismalarinda, yeni
yontemler ile 6nemli katkilar saglayacagini belirtmektedir.

Miizik 6gretmeni adaylar1, mesleki hayatlarinda miizik yazilim
programlarina hem ders igerisinde hem de farkli miizikal etkinliklerde
ihtiya¢ duyabilirler. Bilgin (2005)’e gore miizik dgretmeni olacak her
Ogrenci mutlaka bilgisayar1 ¢ok iyi bilmeli, farkli miizik yazilimlarini
da bu bilgisiyle biitiinlestirmelidir. Sever (2001) miizik teknolojisi
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kullanimi ig¢in, elektronik diinyasi ve ozellikle bilgisayar sistemleri
hakkinda miizik egitimcilerinin de bilgilendirilmeleri gerektigi
goriisiindedir.

Nota yazilim programlar1 lizerinde otomatik armonizasyon
islemleri kullanilarak okul sarkilari i¢in eslik ¢aligmalar1 da yapila-
bilir. Beser (2010) nota yazim programlarinin yardimiyla bir eser igin
eslik olusturulabilecegini ve bu c¢alismalar tizerine farkli midi
enstriimanlarin da eklenebilecegini belirtmektedir. Bu tarz eklentiler,
hazirlanacak eslik projelerine hem armonik bir renk hem de orkestral
bir zenginlik kazandirabilir. Teknoloji ve miizik egitimi alani ile
iligkilendirilen arastirmalardan elde edilen sonuglar, miizik yazilim
programlarinin gerekliligini ve Ogretmen adaylarina saglayacagi
onemli katkilar1 isaret etmektedir.

Kaynaklar

Acim, S. & Sager, T. (2014). Miizik Ogrencileri I¢in Temel Armoni Bilgileri. Anka-
ra: Gece Kitapligt.

Aktiiklin, B. (2003). Miizik ve Miizik Egitimi Alaninda Bilgisayar Kullanimi, Cum-
huriyetimizin 80. Yilinda Miizik Sempozyumu, 148-150.

Arapgirlioglu, H. (2003). Tiirk Okul Sarkilarinin Teknoloji Destekli  Cokseslendi-
rilmesine Iliskin Yaklasimlar, Yayimlanmamigs Doktora Tezi, Gazi Universi-
tesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Arapgirlioglu, H. (2003). Miizik Teknolojisi ve Yeni Yiizyilda Miizik Egitimi,
Cumhuriyetimizin 80. Yilinda Miizik Sempozyumu, 160-164.

Azizi, A. (2005). Ortadgretim Kurumlarinda Bilgisayar Destekli Miizik Ogretim
Yonteminin Ogrencilerin Gelisimleri Uzerindeki Etkisi, Yayimlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Is-
tanbul.

Beser, U. (2010). Miizik Egitiminde Teknoloji Kullaniminin Miizik Egitimcileri A¢i-
sindan Degerlendirilmesi, Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Sakarya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya.

Bilgin, B. (2005). Miizik Ogretmeni ve Egitim Teknolojisi. Istanbul Miizik Ogret-
menleri Sempozyumu,

Cangal, N. (2005). Armoni. Ankara: Arkadas yayinevi.

Celebioglu, E. (2013). Armoni. Istanbul: Pan Yayimcilik.

Dalley, K. & Johnston, M. & Keislar, D. & Keller, J. & Morris, P. (2009). The Mu-
sic Notation Project. Erisim tarihi: 14.10.2016.

1091



Ali Korkut Uludag / EU Egitim Fakiiltesi Dergisi, 18-2(2016), 1073-1095

< http://musicnotation.org/software/sibelius/>

Elhankiz1, A. (2012). Armoni Klasik Bat1 Sistemine Rus Ekolu Yaklasimlari. Konya:
Egitim Yayinevi.

Kaptan, S. (1998). Bilimsel Arastirma ve Istatistik Teknikleri. Ankara: Tekisik Web
Yayinlari.

Karasar, N. (1986). Bilimsel Arastirma Yontemi. Ankara: Bilim Kitapevi.

Kog, A. (2004). Giiniimiizde Bilgisayar Destekli Miizik Yazilimlarmin Miizik Egi-

timine Katkilar1. 1924-2004 Musiki Muallim Mektebinden Giiniimiize Miizik
Ogretmeni Yetistirme Sempozyumu,1-6.

Levendoglu, O. (2004). Teknoloji Destekli Cagdas Miizik Egitimi, 1924-2004 Musi-
ki Muallim Mektebinden Giiniimiize Miizik Ogretmeni Yetistirme Sempozyu-
mu.

Levent, D. (1994). Bilgisayar Tutum Olgegi (BTO-M) Nin Gegerlik Giivenirlik,
Norm Calismast Ve Ornek Bir Ornek Uygulama, Yayimmlanmanms Doktora
Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Nicholl & Grudzinski. (2007). Finale (Software). Erisim tarihi: (12.10.2016).
<https://en.wikipedia.org/wiki/Finale_(software)>

Wilkinson, S. (1997). Anathomy of a home studio. C.A. EM Boks, Emeryuille.

Popham, J. W. (2000). Modern Educational Measurement. Needham: Allyn & Ba-
con.

Purse, B. (2005). Finale  (Software). Erisim  tarihi: 12.10.2016.
<https://en.wikipedia.org/wiki/Finale_(software)>

Sager ve Albuz. (2008). Egitim Miizigi Besteleme Teknikleri. Ankara: Maya Aka-
demi Yayin Dagitim.

Sever, S. (2001). Elektronik Miizik Teknolojisi Egitimi ve Onemi, Yayimlanmanis
Yiiksek Lisans Tezi, Abant Izzet Baysal Universitesi, Sosyal Bilimler Ensti-
tlisti, Bolu.

Seving, S. ve Koldemir, S. (2009). Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Bilgisayar
Destekli Miizik Egitiminin Kullanilabilme Durumu. Sel¢uk UniversitesiAh-
met Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi. Say1 (21), 287-305.

Seving, S. (2003). Teknoloji Destegi Ile Cokseslendirilen Okul Sarkilarinin {lkdgre-
tim kinci Devre Ogrencilerinin Ogrenme Diizeyine Etkileri. Cumhuriyetimi-
zin 80. Yilinda Miizik Sempozyumu, 240-242.

Sencan, H. (2005). Sosyal ve Davranissal Ol¢melerde Giivenirlik ve Gegerlik. Anka-
ra: Sozkesen Matbaacilik.

Tierney, R. & Simon, M. (2004). What’s still wrong with rubrics : Focusing on the
contistency of performance criteria across scale levels. Pratical Assessment,
Research and Evaluation, 9 (2).

Wilkinson, S., (1997), Anathomy of a home studio, EM Boks, Emeryuille, C.A

1092


http://musicnotation.org/software/sibelius/
https://en.wikipedia.org/wiki/Finale_(software)
https://en.wikipedia.org/wiki/Finale_(software)

Ali Korkut Uludag / EU Egitim Fakiiltesi Dergisi, 18-2(2016), 1073-1095

Yengin, A. (2014). Miizik Teknolojilerinin Orgiin Miizik Egitiminde Kullaniima Du-
rumlarina Iliskin Ogretmen Goriisleri: Burdur Ili Ornegi, Yaymmlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Egitim Bilimleri En-
stitiisii, Burdur.

Yiiriir, Deniz, M. (2008). Dijital Miizik. istanbul: Pusula Yaymcilik.
Extended Summary

Purpose

It was determined from literature review that quality and quantity of the stud-
ies using the note software programs; finale and sibelius to some extent are limited.
Tonica Fugata is another software program among those belonging to musical sci-
ence and related academic literature which seems not to be used densely. When con-
sidered all these points, the main point in the study is to investigate thoroughly the
automated harmonisation processes included by finale, sibelius and tonica fugata
software programs. Secondary aim of the study is to determine the overlapping as-
pects of automated harmonisation characteristics with traditional classical harmony
principles. After the determination of general view of programs through descriptive
analyses, numerical results tried to be obtained from different harmonisation styles
taking place in tonica fugata programs. Main purpose at this point is to support de-
scriptive analyses with numerical data.

Method

The study is a descriptive research and designed by investigating automated
harmonisation process characteristics of three different music software programs and
analysing soprano party polyphonic works obtained from these process files. Anoth-
er important aspect of the study is the evaluation of harmonisation processes ob-
tained from Tonica Fugata program by three experts through gradual scoring key
harmonisation processes. According to Kaptan (1998), scientific events start by de-
scribing phenomena and thus understanding them better, providing grouping oppor-
tunities and determining the relationship between them.

Results

The highest score in harmonisation processes conducted for Tonica Fugata
software was given to styles J. Sebastian Bach 11 (26 p), Teststil (24.33 p), J. Sebas-
tian Bach | (22.33 p) and Samuel Scheidt (21.67) styles. Such results show that the
harmonisation style overlapping with the the traditional harmony principles of the
program the most was determined to be J. Sebastian Bach 11 while the least overlap-
ping one is that of Samuel Scheidt. In all styles, connections of ending accords were
constructed correctly by obeying the rules of voice limits between parties and voice
layers of the accords. In the application of the ending accord, a low score (3.33) was
seen resulting from the use of Dp accord in J. Sebastian Bach | style. It was seen in
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again all styles that accords were designed correctly at the end of the first sentence
and the beginning of the second one.

Discussion

Tonica Fugata software program is preferred by teachers and learners less
than Finale and Sibelius programs. Such a situation results from the fact that it is not
as practical as other programs for note writing and its content is designed absolutely
for polyphonic aims. It is seen when the program is evaluated in convenience with
the aim of the study that it has very comprehensive characteristics for automated
harmonisation process properties. It is highly possible that some positive results may
be seen when considered the contributions of the automated harmonisation content
features of the program to music education field.

Conclusion

Analyses in the study show that harmonisation processes taking place in Fi-
nale note software have a full orchestration design coverage. It is seen that it is not
possible using this program to make a coral designed work in convenience with tra-
ditional classical harmony principles. In addition, it was found that there are some
deficiencies in periods belonging to harmonisation processes carried out in Tonica
Fugata program in the respect of the principles in musical forms. Ending accords
located in question and answer sentences do not exhibit a distinguishing structure
between among themselves and show an audial mono-form.

Positive results obtained from Tonica Fugata software program are as fol-
lows. 1- harmonisation processes with cannon and horizontal harmony characteris-
tics the program offers in addition to vertical harmonisation allow students to use
different working strategies, 2- it is seen when the studies used in experimental pro-
cess section are taken into consideration that T junction of ending accord is complet-
ed using permanently dominant accord, 3- foreign voices for the accord used in J.
Sebastian Bach | and Il styles, side stage accords and circuiting accords elaborated
harmonisation process, 4- all the voices in Bass party were symbolized correctly, 5-
no voice interval excess was experienced between Alto-soprano and tenor-soprano
parties. 6- reverse motions at certain level in especially the relations between two
outer parties; soprano-bas parties and other parties were provided, 7- sub — dominant
accord was never used after dominant accord. Such positive aspects of the program
can give positive opinions to students and allow them make comparison. In addition
to such positive results, other analyses experienced in experimental processes are as
follows; 1- circuiting or side stage accords were never used in Samuel Scheidt style,
2- voices foreign to accord were seen densely in harmonisation processes experi-
enced in J. Sebastian Bach I, J. Sebastian Bach Il and Test style files; these foreign
voices forming in quartet note value in alto, tenor and bas parties were harmonised
with a different accord. 3- J. Sp accord used in Sebastian Bach and Test style files
was set up in continuous footing. According to Cangal (2005), Sp accord is mostly
used in the first circuit (sextet); in such a situation, trio of accord used in bass party

1094



Ali Korkut Uludag / EU Egitim Fakiiltesi Dergisi, 18-2(2016), 1073-1095

is the basic voice of subdominant and therefore, the effect of subdominant is felt
better; 4- septet form of dominant (D) and subdominant parallel (Sp) accords was
never experienced, 5- second circuit accords were never used.
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