Balkan Naci, Adnan Coker ve Komet i¢in..*

Prof. M. Resat Basar

Aydin Sanat Dergisinde artik bir gelenek haline gelen Katkilar bélimin bu sayida
Turk Resminde 6nemli yeri olan (¢ sanatgl kaybimiz icin sayfalarini agti. Veda etmeye
hazirlandigimiz 2022 yili iginde kaybettigimiz Balkan Naci islimyeli, Adnan Coker ve
Komet’in kayiplarinin ardindan biraktiklari boslugu tanimlayan sdylesi ve yazilardan
olusan detayli bir yayin taramasi gergeklestirildi. Kiymetli sanatcilarimizin ardindan
yayinlanan birbirinden samimi ve dokunakli metinler arasindan toplam yedi 6rnek
secilerek dergimizde yayinlanmasina karar verildi. Tim bu detayh ¢alismalar sanatgi,
elestirmen ve kirator Erkan Doganay’in destegi ve yardimiyla ortaya ¢ikti. Bunun igin
kendisine en icten tesekkirlerimizi sunuyoruz. Erkan Doganay’a yardimci olan Kiiltiir ve
Sanat Yonetimi B6limimuz Arastirma Gorevlisi Didem Ermig’e de tesekkir ediyoruz.

Bu béliimdeki ilk yazi 2022’de kaybettigimiz sanatgimiz Balkan Naci islimyeli’'nin yasam
oykuslini ve sanatini seffaflagtiran Erkan Doganay tarafindan kaleme alinmis “Ruhuyla
Diinyada Gezinen Bir Seyyah” baslikli duygu dolu bir yazi. ikinci yazi da yine Balkan Naci
islimyeli 2017 yilinda gériismenin notlari. Her iki yazi da sanatginin duyarhgini ve ig
diinyasini agiga cikarma konusunda oldukca basarili sonuglar iceriyorlar.

Bu yil icinde kaybettigimiz Ulkemizdeki sanat egitiminde Mimar Sinan Universitesi
geleneginin yerlesmesine hoca olarak blylk katkilari olan ressam Adnan Coker igin de
iki nitelikli yazi segildi. Birincisi, sanat¢inin ardindan Miimtaz Saglam tarafindan kaleme
alinan Adnan Coker: Sinirsiz Mekan Diisiincesini Siirekli Kilmak baslikli yazi. Uglinciisi
ise Atatiirk'e ithaf ettigi "Yapisal Ritm" sergisinden sonra Ozlem inay Erten tarafindan
yapilan Adnan Coker ile Soylesi. Her iki calisma da Adnan Coker’in sanatsal yaratim
slreclerinde hicbir zaman 6din vermedigi akilci yaklagsimlar izerine egilmekte.

Turk resim ortaminin ve sanatgilarinin kaybindan son derece tziintli duydugu Girkan
Coskun, diger adiyla Komet i¢in ardindan ¢ok sey yazildi. Tim bunlardan secilen {i¢ metin
Katkilar bélimine dahil edildi: Birincisi Erkan Doganay’in meraklisina Komet’in siir ve
resimlerini anlatmaya yonelik sdylesi metni. Bu metinle Doganay ressamin tim gelisim
siireci ve ilgi alanlarini desifre etmeye calisiyor. Komet hakkindaki ikinci metin ise Ahmet
Ergeng tarafindan kaleme alinan sanatginin diinyayla kurdugu “tuhaf agi”nin analizini ya-
pan “Tuhaf Agi: Komet” baslikli yazi. Dordlincli ve son yazimiz ise Buket As¢i'nin Komet’le
hayatina ve sanatina acgiklik getirmeye calisan soylesisi. Bu metinde de Komet’in renkli
diinyasinin izleri siriilmekte.

Katkilar bolimiinde yakin bir gecmiste kaybettigimiz degerli sanatcilarimizi hakkinda
yayimlanan yazilarla bir kez daha aniyoruz. Bu metinlerle ilgili her tirli sorumlulugun ve
yayin haklarinin yazarlarina ve yayin mecralarina ait oldugunu hatirlatir sanatgilarimiza
rahmet dileriz.

Keyifli Okumalar.

*Derleyen: Erkan Doganay, Koordinasyon: Didem Ermis
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RUHUYLA DUNYADA GEZINEN BiR SEYYAH:
BALKAN NACI iSLIMYELi *

Erkan Doganay 2

“Herinsanin yasamionu kendine gétiren bir yoldur, bir yol
denemesi, bir yol taslagidir... Hepimiz ayni derinliklerden
cikip geliriz ama bir taslak olarak, derinliklerden g¢ikip
gelen bir yaratik olarak her birimiz kendi 6z amacimiza
varmak i¢in ugrasip didiniriz. Birbirimizi anlayabilir, ama
kendimizi ancak kendimiz agiklayip yorumlayabiliriz.”

Herman Hesse / Demian

Balkan Naci Islimyeli’nin, 2006 yilinda Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde a¢tigi “Matah”
adli sergisine met-Ust ile birlikte gitmis, Hayvan Dergisi icin uzunca bir réportaj yapmistik.
Bu onunla yaptigim ilk roportajdi. O giin Bahadir Baruter’de bize eslik etmis, tanismak
istedigi Balkan Naci’ye oda bazi sorular ydneltmisti. islimyeli'den mansete tasidigimiz
“Batinin aklini dogunun dinginligini severim” s6zi sohbetimizin de gergevesini gizmisti.
Balkan Naci: “Batinin iki yiizliiliigiine, dogunun yénetimsel beceriksizligine ve toplum-
sal kaderciligine 6fkeliydi.” Yasadigimiz cografyanin doguya ve batiya acilan birer kapisi
olmasi durumunu eger iyi okuyabilseydik yeni bir s6z, yeni bir doku, yeni bir ¢izgi suna-
bilmek icin énemli bir sans yaratabilirdik ona gore... Diger tirlG surlarini kalinca orip
sinirlarini derin ¢izmis olan batinin sizi onamasi her tiirli i1srariniza ragmen nafile bir
bekleyisten Oteye gecmezdi. Avusturya, Floransa ve Amerika’da uzun yillar yasamis,
egitim almis, sergiler diizenlemis, gesitli programlara katilmis biri olarak yasadiklarindan,
tecribelerinden verdigi ornekler carpiciydi: “Bizde agkin kiiltiirii, ritieli yok. Tir-
kiye fotografinin en eksik, en acikh yani bu. 12 Eyliil 1980 darbesinden hemen 6nce
iki yilik bir bursla italya’ya gittigimde bunu bir tokat gibi hissettim. Karanlik bir iil-
keden gelmistim ve televizyondan iilkemde yasananlari izliyordum. Kendimi ¢ok kot
hissettigim bir giin Floransa’da evimin hemen yakinindaki bir parka indim. Bir késeye
¢ekildim. Etrafim yesillikler lizerinde mutluluk igcinde sevisen genglerle doluydu. Otuz
yaslarindaydim ve kendimi birden gengligi, duygular ¢alinmis biri gibi hissettim. O
giftlere bakarak agladigimi hatirhyorum.”

ikinci kez diisiinceleri arasina sizmam 2007 yilinda Birgiin gazetesine hazirladigim “pazar
bulusmalar” i¢indi. Bu defa “sanat ve vicdan” lzerine konusmustuk; “Her zaman tek
basima kalabilirim. Bunu hep géze aldim. Kendimi yok ederek bir siiriiye katilacaksam,
yalniz ama kendim olurum. insanlara biiyiik sevgim var. Giinkii insan yaratabiliyor.
Yaratici olmayan insanlari sevmem. Her yasam diinyada bir seyin yerini degistirebilmeli.
insanda deger verdigim seyler vicdan, 6fke ve zekadir. Yaraticilik bunlar olmadan
olmaz.” diyordu.

'Bu yaz1 daha 6nce Varlik Dergisi'nin 1377. Sayisinda yayimlanmigtir.
*Kiigitkgekmece Belediyesi Gorsel Sanat Yonetmeni, Sanatgl, Sair, Kiirator
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Devam eden yillarda da baska dergiler, gazeteler icin bulusmalarimiz, séylesmelerimiz
devam etti. Atolyesine her ugradigimda yeni calismalari ile ilk orada tanisip sonrasinda
sergilendikleri duvarlar arasinda tanidik climleler esliginde geziniyordum. Balkan Naci i¢in
her sergi yeni bir arayisin, yeni bir yolculugun serliveniydi. Giriste Hermann Hesse’den
alintiladigim “Her insanin yasami onu kendine gétiiren bir yoldur, yol taslagidir” ciimle-
sinin yerylzinde viicut bulmus haliydi Balkan Naci islimyeli. Onun multidisipliner sanat
yasamina baktiginiz da birbirini izleyen adimlarinin onu uzunca bir yolculuga hazirlandigi
asamalari olusturdugunu fark edersiniz. Kendinden kendine. Sanat¢idan sanata, sanat-
tan sanatglya ugruna hayatini adadigi uzunca bir yoldur bu. Peki onu bu seriivene yon-
lendiren, surilkleyen sey neydi?

Balkan Naci islimyeli'nin yolculugu heniiz cocukluk yillarinda baslar. Babasinin gérev yerl-
eridegisimiile Anadolu'nun bir sehrinden bir digerine tasinan evlerle birlikte degisen okul-
lar, 6gretmenler ve siniflar, okul ve mahalle arkadasliklari, duyarh bir cocugun goziinde
kesfedilecek yeni yasamlar, yeni insanlar anlamina gelir, ancak bu kiicik cocuk, degisen
yasam sahneleri karsisinda glivenli ve kalici bir mekan gereksinimi de duymaktadir.
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Bu duyumsama ile birlikte sanat yolculugu da baslar, karikatiir ¢cizen babanin boyalari,
kagitlari ve diger malzemeleri bu yolculugun tasiyici unsurlarina donusir. Kitaplarda
okudugu, 6zlemini duydugu glivenli diinyanin yaraticisi olmaya baslar. O dénem ¢ocuk-
luk hayalleri icin gerekli olan kalici bir diinya ylizeylerde de olsa miimkiindr ve yaraticisi
da kendisi olacaktir.

Adapazari’nda dogan islimyeli ilkokula burada baslar, ardindan Tekirdag ve orada de-
vam eden orta 6greniminden sonra lise egitimini babasinin nifus madurligli yaphgi
yeni gorev yeri olan Aydin’da tamamlar. Okumalar, yazmalar ve ¢izimler hayati boyun-
ca hep devam eder, cinki artik kendi elleriyle yarattigi kalici diinyanin bitin detaylar
onun yaraticihginda karsilik bulur. 1967 yilinda ilk adimlarini athg Marmara Universi-
tesi Tatbiki Guizel Sanatlar Yiksek Okulu'nda da egilimi bu yondedir; el yordamiyla ken-
dine ait bir diinya kurgulamak ve bu diinyayi korumak. 68 genclik olaylari basladiginda
istanbul'da genc bir 6grencidir ve sanat yolculugunda uzunca bir yolu vardir. Ancak
Ulkenin toplumsal ve siyasal calkantilari genc¢ sanatc¢inin yoluna cesitli engeller cikarir.
Dev-Gen¢’in Tatbiki’deki sorumlusudur ve 1971 muhtirasi sonrasi islemedigi bir sugtan
dolay! tutuklanir ve dért ay Maltepe Cezaevi’'nde yatar. Yasadigi savrulmalardan glgle-
nerek ¢ikan Balkan Naci islimyeli'nin yolculugunda en belirgin dénemectir bu: Séyleyecek
sOzl ve sozlinu aktarabilecegi bir anlatim diline sahiptir. O yillar tutuklanan, kaybedi-
len arkadaslarin yasinin tutuldugu; ihanetlerin sineye cekildigi, haksizliklarin vicdanlari
sizlattigi yillardir. Maltepe Cezaevi'nde yaptigi resimler ile birlikte darbe konulu resim-
lerden olusan bir seckiyle kisisel bir sergi diizenler. D6nemin kosullari distintldiginde
béyle bir sergi agmak hicte kolay degildir. Bu resimler islimyeli’nin biitiin olumsuz
kosullara ragmen hayata tutunmayi basardigi, her seye ragmen sozlinii soyleyebildigi
haykirisidir. Tipki cocuklugunda resim yaparak icindekileri diledigi gibi seslendirdigi olasi
diinyanin yaraticisi oldugu giinlerdeki gibi...

Balkan Naci islimyeli'nin ilk Giretiminden baslayarak sanat cizgisini izleyenler tutkulu bir
yolcuyla karsilasirlar. insanin yasam icindeki durusunu sorgulayan, yasamin degismezleri
ve akisi arasinda gidip gelen bireyin varolusunu, yasami ve 6limu sorgulayan bir aydin,
multidisipliner yonlyle usta bir sanatgl, zamanin ve insanin kiltirel dokiminin
koruyuculugu ve aktariciligini gorev edinmis bir koleksiyoneri, meslegine tutkuyla sariimis
bir sanat emekgisi... bu tanimlamalar ve daha fazlasi bu yolcunun kimliklerini olusturur.

Balkan Naciicin sergileri, yolculugu tizerindeki duraklarda izleyiciyle bulusmak, not aldigi,
biriktirdigi dykileri anlatmak gibidir. Fakat yapitlari kimi zaman izleyiciyi sarsar, sasirtir,
duygulandirir; kimi zaman glliimsetir, kimi zamanda o6fkelendirir. Sanatcidan sanat-
severlere uzanan eksende her zaman bir iletim yolu vardir ve onun serliveni de aslinda
bir 6yki, masal ya da roman anlaticisinin yolculugunu andirir. Bir durakta soluklanir ve
aklindakini, imgelemindekini paylasir izleyiciyle. izleyicide olusan izler, yasami ve élimii
derinlemesine sorgulayan sanatcginin belleginden, duygularindan mutlaka payini alir.

Balkan Naci islimyeli, 6grenciligini tamamladigi fakiiltede 1973’te arastirma gorevlisi
olarak basladigi akademik yasamini bilimsel ve sanatsal arayislari icin yurtdisina tasir.
Baski teknikleri Gizerine ¢calismak icin 1975'te Salzburg'a, Avrupa sanatinin basyapitlarini
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incelemek ve kendi estetik arayisinda yeni fikirler edinebilmek tizere 1980'de Floransa'ya,
sanatta modern yaklasimlari izlemek, yeni sanat disiplinleri ve retim modelleriyle
tanismak lzere 1989, 1990 ve 1995 yillarinda Amerika’ya gider. Bu yeni duraklar san-
at yolculugunun bilgi ve tutku boyutunu da besleyecektir. Tirkiye'ye dondigiinde
yeni anlatim olanaklarinin bilincindedir ve bdylece 6ncl c¢alismalari baslar: Tuval ve
nesnelerin bir kavram cercevesinde sergi mekaninda dizenlenmesiyle ortaya ¢ikan
enstalasyonlarinda sanatgl izleyiciyle farkh bir diyalog icine girer. Yapitlariyla kurguladig
mekanin icinde izleyiciye sirekli sorular sormakta, gecmisle gelecek arasinda kopril-
er kurarak, tek basina ciktigi arayis serlivenine izleyiciyi de davet etmektedir; onu da
sanat yoluyla kendinden, gecmisinden, bugiiniinden bir seyler bulmasi i¢in yapitlariyla
yuzlestirir.

Yolculugunun en 6nemli disiinsel ugrasi zaman Uzerinedir. Zamanlar arasi gel-gitler
onun Uretimini geleneksel resimle modern sanat arasinda inga ettigi bir kdpriye tasir.
Gengliginden itibaren geleneksel resmin masum, sahici, naif anlayisinin biylsini ade-
ta i¢sellestirmis olan sanatgi yeni anlatim teknigini eski/modern iliskisinde bulusturup
yeniden kurgular. Bu kavramlar Balkan Naci’nin okumalari, arastirmalariyla derinlestikce
sanatgclyi yazinsal alanla da bulusturur. Yapitlarina “yazi” tamamlayici bir unsur olarak gir-
meye basladigi gibi ylzeylerle sinirli kalmaz siir, yki ve senaryo Uretimlerine de yansir.

islimyeli’nin yolculuk miladi gibi ge¢misle sdylesme ve hesaplasmasinin kdkeni de
cocukluguna uzar. Go¢ eden bir ailenin (yesi olarak birakis, vazgecis ve kaybedisin
anlamini ¢ok iyi bilmektedir. Kapatilan evlerin, icine siginilmis ancak artik gliven vere-
meyecek odalarin yalniz kalan insanlar igin ne anlama geldigini daha ilk gengliginde
yasamis ve kavramistir. 1974 ve 1980 yillari arasinda urettigi “Suya Cizilmis Seyler” adli
seri ¢alismasi ile 1978 ve 1980 yillari arasinda olusturdugu “Bir Yikimin Mimarisi” adl
calismalari sarayhlarin ¢okise girmis yasamlarinin trajik boyutunu anlatir. Sanatginin bu
hesaplagsmayi aktarma bicimi de son derece etkileyicidir. Tablolarin bas aktéri zamandir.

Balkan Naci islimyeli'nin resim yolculugunda zaman disinda diger énemli duraklar
tamamlayici bir unsur olarak kullandigi yazilar, siyah-beyaz ya da ¢ok uguk renklerin
egemen oldugu kentli resimlerdir. Bunlar, 1984'de izleyiciyle bulusan “Gece Yiizleri”,
“Gezginler” ve 1988'de sergilenen “Pentimentolar”dir. Bu dizilerde sanayi sonrasi bulanik
kentlerdeki bireysel dramlari tuvaline tasimistir. Bu portreler kentin karanliginda, yasadisi
damarlarinda soluk alip veren yasadisi dinyanin ytzleridir. 1980'li yillarin bir baska
onemli dizisi “Sahipler” adini verdigi calismalaridir. Klasik italyan portrelerine génderme
yapan sanatg¢i toprak sahibi zenginlerin acimasiz bir yalnizlik icinde durgunlasmis yizleri-
ni izleyiciye sunar. Bu donem resimlerinin ortak 6zelligi, bireylerin trajik yalnizligindan bi-
zlere yansiyan gerilimi aktarmis olmalaridir. Portrenin tanimi geregi, figiirler duragandir,
ancak icine itildikleri yalnizigin tim gerilimini tasimaktadirlar. Balkan Naci islimyeli'nin
yolculugunda soluklandigi bu yeni durakta insanin bu onulmaz yalnizligi izleyiciyi bekl-
emektedir.
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Atatlirk Kaltir Merkezi’'nde, 1989’da diizenledigi, doganin elementlerini sergi mekanina
tasidigl “Hava Su Toprak Ates” adli sergisi cok ses getirir. Balkan Naci islimyeli, AKM
duvarlarina yerlestirdigi tuvallerde, doganin icine gdmilmis, yasam ve 6lim arasinda
kalmis karanlik ylzleri izleyiciye gosterirken aslinda dogayla insan iliskisine yeni bir bakis
acistyla bakmamizi saglar. 1991'de a¢tig “iz” bashkli sergisi eski yazi/resim geleneginin
izlerini tasir. Hat sanatinin kliseleri tuval diizenlemelerinin derin yapisina yerlestirilerek
yeni anlamlar Uretilmesinde alisiilmadik islevler Gstlenmektedir.

Tuvallerden enstalasyonlara gecis sanatcinin yolculugunun da en radikal degisimini
yansitir. 1990’da, New York Universitesi'nde “Deli Gémlegi”yle izleyicinin karsisina cikar.
Bu ressamin "deli gomlegi giydigi" tarihtir, sergi resim seriiveninde bir kilometre tasi
olarak nitelendirilebilir. “Deli Gémlegi” adll enstalasyonunda sanatci, akil ve dis gici
arasindaki hassas dengenin yaratim slrecindeki islevini ironik ve ¢arpici bir bigimde
anlatmaktadir. Tuvallerden kesilmis on iki gdmlegin iginde ressamin ylzi, gémleklerin
Uzerinde de ressama ait el yazilari bulunmaktadir. Delilik ile akil arasindaki bu cekismede
Balkan Naci islimyeli'nin sanata bakisini buluruz. Akil dis diinyayr anlatmaktadir, delilik ise
ic diinyanin denetimsizce disavurumudur. Yaraticiiga da denetlenmemis dis glicli yon
verirken, yapitin anlatiminda ve bigiminde, kaginilmaz olarak, akil rehberlik edecektir.

Yine ayni yil Tirk islam Eserleri Miizesi’'nde actigi “Sir” adl sergisini, 1994'te Aksanat’ta
diizenlemis oldugu “Séz” adli sergisi izler. islimyeli, burada ressamin paletini ve el
yazilarini konusma balonlari gibi sergi mekanina yerlestirir. Sanatginin sézlini izleyiciye
iletmede iki tlirli uzam kullanir. Bunlardan ilki dev boyutlardaki paletler {izerinde Balkan
Naci'nin el yazisi yer alirken, ikincisinde sergi mekani boyunca bir bant halinde ilerleyen
yazilardir. Bunlar izleyiciyi sorgulayan ressamin sozleridir: "Zaman nedir, ge¢ mi kaldiniz
?... Yarin var mi? .. Aslolan nedir?.." gibi hem glindelik, hem de felsefi bir igerigi olan kisa
soru tiimceleri duvar boyunca izleyiciyi kusatir adeta. Aslinda bu yazilarda bir i¢ diya-
log da sezinleriz: Giderek anlamsizlasan varolusumuzu sorgulayan ressamin kendi ken-
dine mirildanmalarini andirir bu tiimceler. Kocaman paletler halinde sergi mekaninda
yer alan ve "Fisiltilar”, "Ressamin Sozleri", "Dinleyen" gibi adlar tagiyan tuvallerde sozler
resimlestirilmistir. Yazili ve gorsel dizlemlerde "S6z" edimini kapsayan sergiyle ressam
siradanlasan yasam bicimlerimizi ylizimuze vurmaktadir. 1995 tarihli “Su¢”ta Avrupa
tarihinin unutmak istedigi sayfalari aralar. “Su¢” bir bellek sergisidir. Bati'nin her seyi
kayitlarda saklayan bellegi sanatginin kendi sanat anlayisinda sorguladigi bir kavrama
donidsmaistir.

Balkan Naci islimyeli acik dilsel ve gérsel gdstergelerle bir séylem 6znesi olarak karsimiza
¢cikmay! “Suret”te de surduirir. 1998'de AKM’de sergilenen “Suret” ressamin gelenekle
hesaplagsmasi ve o gelenekteki anonim ressam kimligini sorgulamasi diislincesine dayanir.
Her tablonun agiklayici birer tiimcesi vardir. Bu timceler ressamin sanatla iliskisini
Ozetleyen bireysel 6nermeleridir. Atolyesinde ressamin ¢ektigi yalnizlik, ¢ile, arinma ve
sona ulasma gibi sanat¢inin varligina egemen tim siiregler bu tek “timcelik" anlatimlarla
izleyiciye aktarilir. Ylzyillarca ylzinl ve bedenini gormedigimiz resim ustalarina gon-
dermedir bu suretler. “Suret”in kendine 6zgi bir zamani vardir ve sergi "zamanin hem
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disinda, hem icinde yer alir”. Suret yasaginin ironik bir yeniden sunumu olan bu sergi,
dilsel ve gorsel anlatim olanaklarinin ¢ogulluguyla modern resim tarihimizin 6nemli bir
yapiti olarak kalacaktr.

islimyeli gelenegi sorgulamayi “Deja Vu” sergisinde de siirdiiriir. 1999’da, yine bedenler-
le izleyicinin karsisina gikar. Ancak bu kez geng erkeklerin, kizlarin saglik nedeniyle, ya da
ritiellerle miidahale edilen bedenlerini sunar izleyiciye. Toplumsal bellegin derinlerine
inmekte, siradan gibi gelen, aslinda bedenin nesne gibi gorildigid anlik midahalelerin
resimlerini sunmakta ve glindelik yasamin siradanhginda higbir anlam yiklemedigimiz
edimleri sorgulamaktadir. Bu resimlerin karsisinda izleyici "Sahi ben bunu daha 6nce
yasamistim" izlenimine kapilmakta, fantastik bir filmin tlyler Urpertici karanligina
cekilmektedir adeta, bir “Deja Vu” duygusu yasamaktadir.

islimyeli’nin yolculugu 2006'da Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde diizenledigi “Matah”
ve Proje 4l'deki “Zifir” ile devam eder. Yapitlara genel bir agidan baktigimizda, yeni bir
anlatim bicimiyle yeni sorunsallarin dile getirildigini gozlemleriz. Anlatim biciminde
yakalanan bu yeni kesifler Balkan Naci islimyeli'nin yolculugunun yeni evrelerini de
olusturmaktadir.

Her yolculuk bir arayisin serlvenidir demistim. Arayis bittiginde yol da biter. Balkan
Naci'nin her sergisi bir dncekinden izler tasiyan, birbirini izleyen zorlu yolculugunun kilo-
metre taslarini olusturur. Ara duraklarda baska projeler, karma sergiler, akademisyenlik
ve elbette siir. Balkan Naci islimyeli her sergisinde edebiyatci yaniyla kendisi de temas
kurar ve bunu izleyiciye de gosterir, sergiler. Cogu sergi kitabinda kendi yazdigi siirler, kisa
oykiler, anlatilar yer alir. “Deja Vu” ve “Matah” gibi. “S6z”de sergi duvarinda serit halinde
ilerleyen tiimcelerle yasamin anlamini sorgular; “Suret”te resimlerin altina ilistirdigi tim-
celerle her tuvalin oyklsind aktarir. “Su¢”ta yara bantlarinin Gzerinde sanatgi kendi so-
zlerine yer verir. Balkan Naci islimyeli igin yazarak tiretmek, sanatgi kimliginin 6nemli bir
damarini olusturur. Cocukken en ¢ok yazarlari ve ressamlari kendine yakin hissettigi icin
belki de. Balkan Naci’nin siirleri bir tiir meditasyon gibi, yalnizligin sessizliginde kendisiyle
yuzlesen bir bireyin sorguladigi yasami anlatir. Aile, sevgi, dostluk, 6lim, dusler, yitirilmis
cennet, icinden gecilen ¢ol, yol, kent, varolus, ruh ve beden, usta bir sairi tanitir bizlere.

Tirkiye ve diinya sanat sahnesinden Balkan Naci islimyeli adinda bir yolcu gegip gitti.
Sanatseverler olarak onun bu tutkulu yolculugunu izledik. 2017’de, Mimar Sinan Gu-
zel Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nde sanat yasaminin
son kirk yilinda Grettiklerinin dokiimini “Hatirla” bashkli retrospektif sergiyle izleyiciye
sunmustuk. Bende bu 6nemli dokiimantasyon serginin kiratorligini yapmistim. Bu
serginin adi gibi onu daima 6zlemle, sayglyla, sanatla hatirlayacagiz. Anlatim ve bigim
diizlemlerinde hep yeninin ardinda bir sanatgi oldugu icin. Sanatin gegmisten gelecege
uzanan sonsuz bir yenilenme oldugunu animsattigi icin. Gorsel ve yazili dili birbiri icine
hi¢ zorlamadan, olabildigince dogallikla katabildigi icin. Yapitlarinda yaratmis oldugu
kompozisyonlarda birden ¢ok okuma diizlemi kurguladigi igin. Yazi ile resmi bir arada var
ettigi icin. Sanat denilen o ugsuz bucaksiz alanin, giglikleri kadar zengin olanaklarinin
da oldugunu tanittigi icin. Sorumlu ve duyarli aydin bilincini hig yitirmedigi icin. Diinyayi
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kavramada saf evrensel bilincin farkinda oldugu icin. Gegmis ve gelecek arasinda sanatin
taslariyla o6rili bir yol olusturabilecek zaman bilincine sahip oldugu icin. Bilgelikle insa
ettigi yasam sahnelerine davet ettigi icin. Sanatsal, distnsel, egitsel bilgi ve notlarini
paylastiicin...
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“SANAT iINSANDAN iNSANA AKAN BiR DILDIR” 3

Selin Tekin / 4 Ekim 2017 R6éportaj Sanat *

“Haksizliklar var oldukga, diinya adaletsiz bir yer oldukga, insanlar duygularini ifade ede-
medikc¢e sanat var olacaktir. Clink{ sanat sanatgilara has bir sey degildir. Sanati yaratan
sanatcilar kadar izleyicilerdir.”

“Hatirla” sergisiyle kirk besinci sanat yilini kutlayan Balkan Naci islimyeli ile sanat ve yol-
culuk tzerine konustuk.

Sanatinizda “Yolculuk” Kavrami ile Karsilasiyoruz. Bu Kavram Sizin igin Niye Onemli?

Aslinda hayat bir yolculuktur. Sanat da dyle. Baslangici ve sonu, hedefleri olan, baslangic
ve bitim arasinda siliregelendir; hayat dedigimiz budur. Sanat, bu yolculugun icinde
karsilastigimiz gizellikler, sorunlar, iliskiler... Hayat tanimanizi saglayacak pek cok nokta
var bu yollarda ve hepsi de bizi bekler. Dogu masallarinda yol almak bilgelesmenin bir
sinavidir. Padisahlar kizlarini vermeden 6nce genclere derlermis ki: “Suraya gidip gel-
eceksin” Kafdagi bunlardan biridir. Yol insana “6greten” en bilge okuldur. Hayat ve kend-
isini. Her yol kendimize cikar. Kendi cemberimiz icinde yol aliniz. Bitin bulduklarimiz
kendimizi zenginlestiren aksesuarlardir.

Sanatin Var Olus Nedeni Nedir?

Haksizliklar var oldukca, diinya adaletsiz bir yer oldukga, insanlar duygularini ifade ede-
medikce, ifade edemeyenlerin sozcileri olabileceklerini hissettikleri slirece sanat var
olacaktir. Ciinkli sanat sanatcilara has bir sey degildir. Sanat yaratan sanatgilar kadar
izleyicilerdir. Sanatin izleyenlerinin karsiligi yoksa anlami yok. Talebi yok. insanlarin
kendi sozcilerine ihtiyaci var. Kendi yol gostericilerine. Kendilerini dillendiren kisilere
ihtiyaci var. Her insan bunu basaramadigi igin sanatgilar var. Biz onlarin mikrofonuyuz.
Sanat, insandan insana akan bir dildir. Bicimler, renkler, boyutlar... Tum bunlarla biz bir
dil kuruyoruz. Ve onlarla bir mesaj iletiyoruz. Diinyay! da onlar araciligiyla yakahyoruz.
Sanat bir iletisimdir, dislince iletimidir, sadece yetenek yetmez diyorsunuz. Yolu bey-

* Bu yazi daha 6nce 4 Ekim 2017 tarihinde karakoymono.com web sitesinde yayimlanmuigtir.
* Yazar
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inden ge¢cmeyen higbir seyin anlami yok. Herhangi bir insan icin de bir sanatgl icin de
bu béyledir. Dolayisiyla biz bir diisiince iletiyoruz. insanlara bir diisiince ile bir 6z uret-
mek beyin kaynakli olmali. Daha dogrusu beyin ve elin koordinasyonu ¢ok énemli. Bir
hoca olarak da hep bunun altini giziyorum. Sadece eli miikemmel bir sanat¢i benim icin
ideal degildir. Eliyle beyni arasinda bir hat, baglanti kurabilmis olmasi gerekir. Bitin
bunlar diinyay! algilamanizi yorumlamanizi saghyor. El yetenegi de onlari dislastiracak
bir enstrimandir. Organik. Sanat, yapisi itibari ile ortamla sanat¢inin icine dogdugu
degerlerle siurtismesinden g¢ekismesinden ortaya cikar. Sanatgi kendini boyle var his-
seder. Ve varlik nedenini boyle gorir. Eger sanatciysa... Obje, eglendirici dekoratif isler
yapmiyor sanatgcl. Kalbi ve beyni ile is Gretiyor. Bu her zaman béyledir.

L

Yaratma Siirekli Yenilenmeyi Mi Gerektiriyor?

Benim igin dyle. Clinkli yasamda hicbir sey yerinde durmuyor. Kendini hem tekrarliyor
hem bekletiyor. Boyle bir siireg icindeyiz. Sanatginin ayni yerde durmasi mimkin degil.
Duygulari, bedeni, bellegi... Ayni yerde olmuyor. Her sey degisiyor ve dontisliyor. Hal boy-
leyken sanatginin ayni yerde durmakta israr etmesi ancak su nedenlerle olabilir: Ya teda-
visi mimkin olmayan bir takinti halindedir ya degisecek glict yoktur ya da ticari neden-
lerle degismek istemez. Sabit oldugu noktanin piyasada bir karsiligi vardir. Bunlardan
cesitli nedenlerle herhangi biri agir bastiginda sanatgi yerinde durur ya da hareket eder.
Ben yurilyen bir sanatciyim. Temam yol oldugu icin, yolda ayakta durulmaz yirindr. Yol
ylarimek icindir.

Sanatin Vicdani Oldugunu Vurguluyorsunuz. Sanat Neden Vicdanidir??

Cunk{ sanat dinyanin temiz kalmasini hayal eder. Bu mimkin degildir tabii. Kirli bir
diinyadayiz. Ama hayal eder, bunu gergeklestirmeye ¢alisir en azindan bunu savunabil-
ecek insanlarin ¢ogalmasina yardim eder. Bu konuda sorular sorar. Bir kamusal vicdan
yaratmaya calisir. Herkeste bir vicdan vardir ama siyaset vicdanin Gstina orter, toplum-
sal degerler Gstuni orter, tutuculuk GstlinG orter yani akliniza gelebilecek her tiirli so-
syal deger dedigimiz seylerin timu bunu kapatir. Dipte kalan o insanligi bulup ¢ikarmak
sanatin isidir. Uzerini cizdiginiz bir diger nokta da sanatginin yapitlarinin basindan iti-
baren takip edilmesi gerektigi, sadece tek bir sergisi izlenerek sanat¢i hakkinda yorum
yapilamayacagl... Bizim insanimiz an ile ilgili sergiyi gezer begenir veya begenmez.
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Hemen bir yarg ile ¢ikar oradan. Bir sanatginin kariyeri tek sergi degildir. O serginin
arkasinda biytk bir birikim vardir. Dolayisi ile onlari bilmeden, analiz etmeden son
yapitlari ile degerlendirmek kolaycilik olur. O agidan bizim izleyici yeni yeni bir egitimden
gecme silrecinde, o slirecin sonuna gelmedi. Bunda bliyik ¢apli sergilerin ¢cok biylik roll
var. Cok degerli béyle cabalar ¢linkl seyirciyi sanatcinin sanatini hem bugtliniiyle hem
de gecmisiyle karsilastiriyor, bunlarin érneklerini de sunuyor. izleyicinin degerlendirme
yapmasina yarayacak veriler ortaya koyuyor. Onun igin bu tir sergileri kacirmamak lazim.

Hatirla’nin Diger Sergilerinizden Farki Nedir?

Hatirla bellek Gzerine bir uyarim. Unutkan bir toplumuz, ge¢cmisi unutmaya yatkiniz.
Travmatik toplumlarda bu bir ihtiyag, unutma ihtiyaci. insanlar nasil aci hatiralardan ka-
¢mak ister Gstuna klle orterler, toplumlar da 6yle. Bu bir kagis... Aslinda tiim diinyada
yaygin bir hastalik tiirti. Kalici bir temas hali. Bunu siyasi iktidarlar da organize ediyor-
lar. Kapitalizm de organize ediyor. Clinkl yeni bir strim sirada bekliyor. Yeni bir piyasa
sirada bekliyor. Birini tiketmemiz ve unutmamiz lazim ki 6burine yer agilsin. Dolayisiyla
insanlar bilingalti striklendikleri bu sirecin farkinda bile degil, unutarak yasiyorlar. Bir
afyonlasma hali. Afyon verilmis bir diinya. O diinyada yaslyoruz ama acilari o kadar
kaniksiyoruz ki artik siradanlasiyor. Hatta vahset, kin, 61im... Sektérel olarak kullaniliyor
ve aliskanlik yaratiyor. Cocuklarin oynadigi oyunlar; kin, siddet, kan... Vahsete, 6lime,
kan dokmeye ahlistiriliyor ¢cocuklar, boyle vampir nesiller yetisiyor. Boyle bir slireg icinde
insanin ayakta kalmak i¢in direnmesinde sanatin roll ¢ok 6nemli. Cocuklari dogdugu an-
dan baslayarak sanat ile tanistirmak lazim. Saf insani duygularla tanistirmak gerek ki, ilk
yedi yil cok 6nemli, ilerde kalici pozitif isler yaparak hayatlarini siirdirebilsinler.

Balkan Naci islimyeli, Tiirk resminde ¢ok biyiik yere sahip bir sanat¢i ve ayni zaman-
da bir akademisyen. Marmara Guizel Sanatlar Fakiltesi’ni biraktiktan sonra simdi Bilgi
Universitesi’nde ders veriyor. Ogrencilerine sanattan énce baslarini dik tutmayi, ken-
dilerine glivenmeyi 6gretiyor clinkli glinimizin ekonomik kosullarinin sanatgiyi pa-
sifize ettigini, kiiratérliik sisteminin sanati iyice ticarilestirdigini dustiniiyor. islimyeli’yle
kiratorlik sistemini, Turk sanatinin diinyadaki konumunu ve projelerini konusuyoruz...

Son giinlerde sanatta kiiratoriin gorevi hararetli bir bicimde tartisiliyor. Siz de bu
taraflardan birisiniz... Sizce bu sistemde hatali olan nedir?

Blitlin sanat dinyasinin glindeminde kiratorlik var. Sanatgilar ve klratorler iki taraf
olmus durumda ama taraflarin birbirini reddetmesiyle ¢ozilecek bir sorun degil bu. Asil
sorun, kimin kime yardimci konumda olmasi gerektigi. Kiratoriin varlik nedeni sanatgl
ve sanat. Eger sanatc¢l olmazsa ona yardim eden yan kollar da olmayacak. Modernitede
sanatgl bir efsaneydi, her sanatgi bir mitostu. Daha sonra geg kapitalizm yeni hiyerarsiler,
yeni katlar yaratt. Yani kitlesel sanat, sanatin kitlelere agilmasi ve sanatin mobil, gezgin
bir hale gelmesi, o sirklilasyonun igine girmesi ve ekonominin, kapitalizmin bunu tetikl-
emesi, sunulan maldan ¢ok sunus bigimlerini ve sunan kisileri 6n plana getirdi. Yani bu
ekonominin trendlerinin getirdigi bir durum. Etiketleyenler, tasnif edenler ve pazarlayan-
lar neredeyse Uretilen seyin 6nline gecmeye basladi. Bu herhangi bir obje icin de boyle
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ve maalesef sanat da bu endistrinin icine girdi. Dolayisiyla ekonomik trendler sanat
piyasasinda da gecerli olmaya basladi. Bu da sanatciyla kiratori karsi karsiya getirdi.

Sanatin pazarlanabilir bir hale gelmesi sanatgilari nasil etkiliyor?

Bir soylem gelistirmis, belirli kaliteye sahip sanatcilar kiiratorlerin kontrolii altinda sanat
yapmay! tabii ki reddediyorlar, bu ¢ok dogal. Ama kurumu kabul ediyorlar. Yani liretilen
seyin birileri tarafindan tasinmasi, gezdirilmesi, kitlelere agilmasi... Bu bir tiir pazarlama
isi de denebilir. Dolayisiyla bu pazarlamayi yoneten insanlarin direktifleri bu yizyillarin
birikimi. Sanatgi yapisi geregi kendi dilini, dliinyasini olusturmaya calisir, otoriteyi, kaliplari
reddeder. Bu ylizden ¢ok keskin bir kirilma noktasina geldi sanat¢i — kirator iliskileri.
Zararlari su: kuratorlik sistemi elestiri kurumunu yok etti. Dislnin, toparladiginiz ve
taktim ettiginiz gruplarin sergilerine karsi objektif olamazsiniz, 6viici yazilar yazacaksiniz.
Dolayisiyla elestiri klratorliik sisteminin icine c¢ekildi ve bagimsiz konumunu kaybet-
ti. Sanatgilar strekli belirli konseptlere goére is Urettikleri igin bir dil, soylem gelistirme
yeteneginden mahrum kaldilar, tembellige itildiler. Genglerin bu biraz isine geliyor. On-
lara bu sistem tepeden baslama gibi bir sézde sans sunuyor. Bu gengler belirli sergilerde
bir stire kullaniliyor, sonra yerlerine baskalari getiriliyor. Ama sanat¢i olmak, uzun yillar
ayakta kalmak icin bir savasci gibi miicadele vermeniz gerekli. Once resminizle miicadele
vereceksiniz, sanat diinyasiyla miicadele, sonra onu savunmak ve kitlelere yaymak icin
miicadele etmelisiniz. Sanat¢l olmak icin komple bir atlet olmaniz gerekiyor. Cocuklarin
hosuna gidiyor kiirator etegine siginmak ama bu gergek bir korunak degil. Bunlari hem
glindeme getirelim hem de 6grencilerimizi egitelim istiyoruz. Turkiye’nin de bu konuda
uyarilmasi gerekiyor ¢linkl bizde sistemin bu zaaflarini dengeleyecek vakiflar veya mi-
zeler gibi kurumlar bulunmuyor. Kamuoyunun olaya, alan girip de bu dengeleri tanzim
edecek bir agirligi olmadigi icin bu otoritelerin agirligi daha bliyik ve korkung goriintyor.

Kiiratorlik sistemi igcinde, yurtdisindaki sergilerde Tiirk resimlerinin etnik tat olarak
kullanildigini séylilyorsunuz...

Bu sadece Tirk resmi icin gecerli degil. Alip satan, pazarlayan bazi Ulkeler var. Bunlar
daha ¢ok anglosakson lkeler; ingiltere ve Amerika, onlari da Almanya takip ediyor.
Ekonomik glicleriyle orantili olarak bir temsil glgleri var. Globalizm glindemde; bitin
insanhgi bir araya getirelim, kucaklayalim falan... Ama bu kotali bir kardeslik projesi. Sem-
bolik olarak belirli ilkeler temsil ediliyor ama o sanatgilarin sanati, o sergiyle sinirli olan
temsil gliciini asamiyor. Bunun igin organize bir diinya glicti yok, bu da uluslararasi bir
vicdan tatmini olarak o sanatgilarin sanati temsil edilse de gergekten izlenmiyor. Belirli
bir organizasyon icinde yer almiyorlar yani diger bir deyisle pazara dahil edilmiyorlar.
Sadece bir jest olarak gosteriliyorlar.

Siz hi¢ temelli yurtdisinda yasamayi diisiindiiniiz mi?

Benim yaklasik alti yilim yurtdisinda gecti, donem donem temelli kalmayi da diisindGgim
oldu. Her gittigimde doniip donmeme ikilemini yasadigimi itiraf etmeliyim ama burasi hep
agir basti. Belki de o bizim 68 kusaginin ruhundan, ettiginden, vatansever degerlerinden
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kaynaklanan bir sey. 68 kusagi olarak bizim siyasal bir miicadelemiz var. Vicdan olarak
burasi agir basti. Bir de istanbul benim en sevdigim sehirlerden biri. Bircok yer gezdim
ama Istanbul’u asan bir yer olmadi. Biraz New York beni bocalatt ama iyi ki istanbul’u
se¢misim. New York’un sartlari 11 Eylil'den sonra yabancilar i¢in ¢ok kotilesti.

Istanbul’u ¢ok sevenler kendilerini bir tek New York’ta rahat hissediyorlar galiba...

Evet, boyle bir genelleme yapilabilir saniyorum. Ama orada misafir olarak kalmakla te-
melli yasamak arasinda ¢ok buliylk fark var. Ben ¢ok 6zel bir bursla, Fullbright bursuyla git-
tim Amerika’ya ve ¢ok hos bir konukluk dénemi yasadim. Ama bu dénemi yasarken bile
kalici oldugunuz taktirde 6nlintize ¢ikacak duvarlari gérebiliyorsunuz. Orada da ge¢ kapi-
talizmin kurallariisliyor. Orada da ayrimcilik var, Avrupa’daki kadar yogun degil belki ama
belirli Glkelere, belirli sanatgilara verilen sanslar ¢ok sinirli. Arkasinda ¢ok biytk bir alici
glcl, sermaye glicl géormuyorlarsa o sanatcinin, sanslari zayif. Bu duvarlari hissettiginiz
icin cok da rahat edemiyorsunuz aslinda.

Duvarlari yikmak igin ne yapilabilir?

Bu organize olarak yapilabilecek bir is, bir sanatginin tek basina yapabilecegi bir sey
degil. O ulkenin sermayesinin, zenginlerinin, devletinin o (lke sanatgisinin arkasinda
olmasi lazim. Mesela New York’ta pek ¢cok Avrupa Ulkesini gayri resmi galerileri vardir.
Ornegin Almanya’yi temsil ediyoruz demezler, Almanya’nin lafi bile gegmez ama bilirsiniz
ki o galeri Alman sanatgilarini temsil eder. Devlet gliriinim sevimsiz oldugundan. Sivil
gorinimli ama bu destek isini yapan galeriler var. Bizim Tirkiye'nin ise hig¢ yok. Birkag
tane var ma cok da etkili degiller. Lobicilik faaliyetinin icindedir sanat. Biz AB ile biraz lo-
bicilik bilincini ilerlettik ama hala ¢ok gerideyiz. Hatta biz kéti anlamda kullaniriz lobiyi,
“lobicilik yapma” falan deriz.

Anadolu ve Mezopotamya temalari lizerine birgok eser verdiniz. Bu topraklar size ne
anlam ifade ediyor?

Bu topraklar her seyi ifade ediyor. Zaten Mezopotamya ve Anadolu biitiin uygarlklarin
rahmi, uygarligin dogdugu yer. Bu topraklardan gecmemis, iz birakmamis bir uygarlik
hemen hemen yok. Ben bunu bir avantaj olarak goriiyorum, asla bu temalari folklorik
olarak kullanmadim, ¢ok evrensel buluyorum Anadolu’nun, Tirkiye’'nin tarihini. Benim
bulmama da gerek yok, objektif tarihi gercekler boyle. Bu piriltilardan heyecanlanma-
mak, yararlanmamak mimkin degil ¢ciinki bu genlerimizde var. Onu bastirmamak lazim,
gerekli yerlerde ¢cikmali. Mesela Atatlirk Kiiltir Merkezi'nde achgim Suret sergisinde, yiz
konusunu isledim ama dg kutsal kitabin oykilerinden yararlandim. Hepsinin Anadolu’da
anlatilan folklorik masallar, sdylenceler icinde yerleri var. Dolayisiyla burada iyi bir sey
yaptiginiz zaman zaten evrensel oluyorsunuz. Cok kath bir kiiltlirde yasiyoruz. Tirkiye'de
bliyimis bir sanatci Almanya’da bliylimus bir sanatgiya gore dogal olarak daha evrensel
degerler tasiyor. Eger kiltlirt folklorik sembollere indirgemiyorsa, derinlestirebilecek bir
yetenegi varsa burada yasamak bir sanatci icin muthis bir sans. Ben bizim sanatgilarimizin
bunun yeterince farkinda oldugunu diisiinmiyorum.
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En son bir eskicide buldugunuz bir hatira defterini “Arinma” temasinda kullandiniz.
Do6rt dinden c¢ocuklarin farkh dilden yazilarini barindiran bu defteri de Anadolu’nun
zenginligini temsil ettigi icin mi segtiniz?

Ben devamli istanbul’da deyim yerindeyse esinirim. Bit pazarlari, eskicileri hep dolasirim.
O defteri buldugumda ¢cok heyecanlandim. Farkli dilden ve dinden insanlarin o ¢ocuk-
luk yani en saf kirlenmemis dénemlerindeki yakinlklari ¢cok etkileyici. Demek diinya o
cocuklarin arasina neler sokuyor... O saf yapi beni ¢ok etkilemisti. Onu aldim, bir ke-
nara koydum, deyim yenindeyse zulamda bekliyordu. Oniime “Arinma” gibi bir konu
gelince de hemen aklima o defter geldi. O ¢cocuklarin safligini kullanayim istedim. Son-
ra is Uredi. Basin c¢ok ilgilendi, bu ilgi sayesinde defterin sahibini buldum, onlar da ¢ok
heyecanlanmislar, taa Amerika’dan kalkip geldiler.

Bir serginizde islediginiz “deja vu” temasi bambagka bir soru uyandiriyor: Zaten sanatta
her sey “deja vu” degil midir? Hi¢ yoktan, yepyeni bir sey var etmek miimkiin miidiir?

Degil tabii ki, bu ¢ok agik bir gercek. Bizi heyecanlandiran, harekete gegiren tim
duygularimiz baskalarina da ait ve tekrarlaniyor. Ornegin Shakespeare’i diisiiniin;
teknoloji ne kadar degismis olursa olsun, Hamlet’in kirginliklari hala yasaniyor. Diinya
yine karanlik ve yine adil degil. Araglar degisiyor, ifadeler degisiyor ama insanin traje-
disi hi¢c degismiyor. insan hep bir dayanak ariyor, o yalnizligi kiracak bir cogalma sistemi
gelistirmeye calisiyor ve bunu sanatla, baska insanlarla basarmaya ¢alisiyor. Kirginliklar
da bu ylzden oluyor. Diinyanin evrensel bir trajedisi var ve siirekli tekrarlaniyor.

Tiirk resmi sizce tarihsel olarak hangi gelisimlerden gegti ve su an hangi noktada?

Turk resminde gok ciddi bir ayiklama yapilirsa, ki yeni muzelerle bunlar yapilacak, ¢ok
anlaml seyler Uretildigini butin dlinya gorecek. Fakat biz, sanati ileten yan kurumlar-
daki ttkanmalar dolayisiyla o ayiklamayi iyi ve tarafsiz bir sekilde yapamiyoruz. Bu yiiz-
den cok parlak degilmis gibi goriinse de olaganisti bir birikimi var Tirk resminin. Hele
Cumbhuriyet dncesi donemi bir saheser... Ama ben Tirk sanatcisini biraz tutuk ve korkak
buluyorum.

Artik sanat sadece ic goriisle, yetenekle yapilan bir is degil. Cok bilmeniz, arastirmaniz,
cabalamaniz gerekiyor. Bir maestroluk isi cagdas sanat. Bircok enstriimani bir arada kul-
lanabiliyor olmalisiniz.

Neden tutuk buluyorsunuz Tiirk sanatgisini?

Sanatin gerektirdigi séylem, arastirma, didikleme, yirtici olma hali, uzlasmazlik yok Tuirk
sanatcilarinda genellikle. Biz bir cemaat kiltirinden geliyoruz. Devlet otoritesi, ondan
once din otoritesi... Cocuk yasimizda asla goris farklarimiz yliziinden 6vgi almiyoruz. Hep
birileri bizim adimiza konusuyor, bizim adimiza davraniyor. Bunu sadece belirli kusaklar
yirtabiliyor ki benim kusagim bunlardan biri. Genetik bir anlamda sanatcilari pasifize edi-
yor, tutuklastirtyor. Bir yandan Tiirk burjuvazisi yani sanati tesvik etmesi gereken ortam
da tutucu, hep disariya oykiintyor. Bir zamanlar Tirkiye’de burjuva kesiminin olmadigi
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soyleniyordu ama artik Turkiye’de ciddi bir sermaye birikimi olustu. Ancak bu para kendi
degerlerini kuran, olusturan, gelistiren bir para degil. Taklit¢i bir kesim. Ve alici kesimin
begenileri bu pazarin sekillenmesine yol agiyor ama begenileri ¢ok sinirli, geri ve tutucu.
Sartlar sanatgilari bu sinirlar dogrultusunda resim yapmaya zorluyor. Genetik portreye
ekonomik tuzaklar da eklenince ortaya boyle bir tutukluk durumu gikiyor.

Bu dongiiyii kirabilen sanatgilar var mi?

Var tabii... Gengler kirma formiillerine yatkinlar ama disarida bunu kiranlarin séylem-
lerini kullaniyorlar, yani kendi sdylemlerini yine de olusturabilmis degiller. Kendi ifadeleri,
sozcliklerini kullanmiyorlar. Disaridaki kontratak sanati taklit ediyorlar. Bu éykiinmeciligi
asmamiz gerekiyor. Bu da birey olmaya bagl. Bizim tarihsel yapimiz henliz birey tretemi-
yor; sadece sanat alaninda degil herhangi bir alanda da... Ben diyebilen, ama ben derken
o ben iginde toplumun degerlerini de temsil etmesi gerekiyor. Béyle bir zenginlik biri-
kim, daha dogrusu ¢aba istiyor. Artik sanat sadece i¢ gorisle, yetenekle yapilan bir is
degil. Cok bilmeniz, arastirmaniz, cabalamaniz gerekiyor. Bir maestroluk isi cagdas sanat.
Bircok enstriimani bir arada kullanabiliyor olmalisiniz.

Yapitlarinizda birgok farkli malzemeden, farkl disiplinlerden yararlaniyorsunuz...

Tabii, bilgisayar kullandim, i¢ boyutlu isler yaptim, boya kullandim, video ¢ektim, ensta-
lasyon yaptim. Ama biitiin bunlar birer imkan, birer arac. Onemli olan ne sdylediginiz
yani bu araclarla ne yaptiginiz. Turkiye’nin en biyilk hatalarindan biri malzemeyi sanatin
kendisi olarak gormek. Simdi boyacilarla entalasyoncularin kapismasi kadar sagma bir
sey olabilir mi? Birinde mekan iginde ¢ok pargal bir sdylem kuruyorsunuz, digerinde
bir diizlem Uzerinde... Neyle yaptiginiz degil, ne yaptiginiz 6nemli. Tirkiye hala bu kisir
tartismalari asamadi, hala malzemeyle ugrasiyoruz.

Malzeme anlatim dilini de etkilemiyor mu?

Zorluk da burada zaten. Cagdas sanat yapabilmeniz icin bir atlet olmaniz gerekiyor.
Dramaya, sese, aksiyona duyarli olacaksiniz. Bu teknikleri biraz 6greneceksiniz. Ama
bir tanesinde derinlesebilirsiniz. Ben istisnai durumlardan biriyim. Bu ¢cok hos bir sinav.
insanin kendisini degisik malzemelerde diinyayi takip edebilmek kolay degil ve bunu
basardigimda cok heyecanlaniyorum.

En ¢ok hangi malzemeler size heyecan veriyor?

Sikildigimdan zevk almiyorum. En yenisi hangisiyse ondan keyif aliyorum. Malzemenin de
bir yorulma dénemi oluyor, sizin de bir yorulma doneminiz oluyor. Ben kafamdakine gore
malzemeyi seciyorum. Once anlatacagim sey ortaya cikiyor. Daha sonra bunu en iyi hangi
malzemelerle anlatabilirim diye distiniiyorum. Once secip sonra diisiinmiiyorum. Proje
bazli disiinen bir beynim var. Sirekli distniyorum ve fikirlerimi not aliyorum. Sonra
donip baktigimda bazilarinin iyi olmadigini, bazilarinin da ugrasmaya deger oldugunu
gorliiyorum. Ama aklinizdakilere zaman ve malzeme yetismiyor, beyin bunlardan daha
hizli.
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Gelecek icin ne gibi projeleriniz var?

Simdi Saraybosna’da bir sergi actim. Yakindaki projem ise Mimar Sinan’in Uskiip’teki
Ciftehamamlar adli saheser binasinda gerceklesecek. Burasi modern sanat miizesi oldu,
2006’da ¢ok biiyik bir sergi acacagim simdi ona hazirlaniyorum. Nisan’da da G-Mall'da
bir sergi acacagim. Bir resim sergisi bile acsaniz mekana saygili olmaniz gerekiyor. Bir
serginin yerlesimi de bir enstalasyondur aslinda. Hele bir enstalasyon yapacaksaniz,
mekanla organik bir bag icindeyse projeniz, ¢cok daha kuvvetli bir iliski kurmaniz gere-
kiyor. Bazi mekanlar insani ¢ok heyecanlandiriyor. Bir sergi yaratacak kadar kiskirtiyor,
Ciftehamam’da boyle bir mekan. Ama kafamda neler oldugunu séylemeyecegim, slirpriz
olsun istiyorum.
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ADNAN COKER: SINIRSIZ MEKAN DUSUNCESINI SUREKLI KILMAK 3
Miimtaz Saglam, Tiirkiye’de Cagdas Sanat ©

1960l yillarda soyut-disavurumculuga atifli, dinamik ve coskulu bir resmin olanaklarini
sorgulayan Adnan Coker; bu siirecten derinlik kavramini 6ne cikaran ve bunu minimal
bir estetik kavrayisla somutlastiran ve 1980’li yillarda ise olgunlastiran yeni bir resim
anlayisiyla gikmayi bilmistir. Bir bakima gegisli espas’in denetim altina alindigi bu evrede,
resmin mutlak dengeli yapisini 6nemseyen kavramsal nitelikleri baskin kompozisyon-
lar, geometrik soyut yaklasimin ilkeleri dogrultusunda denenmektedir. Sinirsiz mekan
dislincesinin sirekli kilindigi bu Giretim slirecinde olusan belirli tematik diziler, donemsel
ayrimlar halinde giiniimize dek suiregelir.

Adnan Coker, Turkiye’de gelisen resim sanatinin en 6énemli temsilcilerinden biridir. 22
Agustos 2022 tarihinde aramizdan ayrilan sanat¢inin modernist bir algl ¢ergevesinde
bicimlenen sanaty, radikal ve kavramsal bir donlisimin (irlini olarak nitelenebilir. 1970’li
yillarin ilk yarisindan itibaren, geometrik ve soyut bir kavrayisin bigcimsel olasiliklarini
tartisan Coker’in, temel referanslarini Selguklu ve Osmanli mimarisinin anitsal etkili yapi
unsurlarindan alan kompozisyonlar lGiretmesi, hi¢ kuskusuz ki blyik 6nem tasimaktadir.

*Bu yaz1 daha 6nce 31 Agustos 2022 tarihinde saglamart.com adli web sitesinde yayinlanmigtir.
¢ Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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Akademi mezuniyetini takip eden slirecte, Adnan Coker’in resminde belirgin olan figilir
baglantili lekeci-soyut disavurumcu niteligin, yerini bicimci kaygilari yansitan somut renk
ve leke alanlarina biraktigi gorilir. Non-figliratif baglamda, ¢agrisim olasiliklarini hizla
terk eden, tekrarla saglanmis bir ritm ve uyuma yaslanan bu kompozisyon cesitlemeleri,
dikkat cekici bir dinamizme sahiptir. Ozellikle Litfi Giinay ile birlikte 1953 yilinda
Ankara’da diizenledikleri Sergi Oncesi, adli etkinlik, s6z konusu degisimi gériinir kilar.
Burada, hat kaligrafisinin dinamizmiyle hareket, ritm ve derinlik gibi sorunlara uretilen
gorsel karsiliklar izahh bir sekilde izleyiciye gosterilir.

Paris’te iki ayri asamada gecen yillarin ardindan, resim ylizeyinde bagimsizlasan renk ve
leke alanlarinin somutlasmasiyla iligkili degisim, yeni bir resim dlsiincesini ve pratigini
tanimlayacak 6lgtide belirginlesir ve onu uzun siire taslyacak olan yiizeye-siyah zeminle
kavusur. Bu zemin, yapisal-birim elemanlarin sinirlanmis i¢-alanlarinin simetrik bir dizil-
imle resme donustirildigl, bir yizeydir artik... Degisim Il ve iki Gériintii gibi kompozi-
syonlarda beliren ve anitsal form insasini andiran mimari bir kavrayis, kisa bir siirede
Siyah Resimler olarak da tabir edilen 1969 tarihli bir sergiyle érneklenir ve yeni bir sire-
ci niteleyecek giice ulasgir. Keza; 1973 yilinda istanbul’da Amerikan Kiiltiir Merkezi’nde
diizenlenen Siyah Simetri adli sergi, Coker’in; s6z konusu yaklasimla ulastigi gorselligi
ilk kez bir sergi bltlinliigl icinde sunar. Burada gelistirilen indirgenmis soyut formlarin,
kubbe ve minare gibi mimari yapilarla 6zdeslestirilmesi, bilingli bir yonelim olarak sema
diizeniyle anlam Uretimi arasinda kurulan iliskiye dair bir referans alanini dniimize acar.
Bu resimlerde soyutlanmis form ile kubbe formunun sinirladigi alanlarin hala boyasal leke
olusumlariyla kapli olmasi ilgingtir. Bu sekilde sema duzeniyle igerik arayisi yolunda bir
prototipe ulasiimis gibidir. Ancak Coker, bir igerigi karsilayan bigimsel diizeni olusturmak
kadar, bir soylem bicimin diizenini de burada tartismakta; yeni bicim olasiliklariyla siste-
matik ve surekli bir diizen olusturma pratigi icinde kalmayi tercih etmektedir.

Ayrica bu yapilandirma tercihi, minimalist bir yaklasimla isik ve renk etkileriyle diizenle-
meyi gliclendirmekte, resme mistik bir boyut, gerilim ve derinlik katmaktadir. S6z gelimi,
tuval ylizeyinin tepesine konumlandirilmis bir yarim daire ya da liggenin indirgenmis bir
form olarak yarattigi tinsel cagrisimlar, bicimlerin temsil islevine ve glcline isaret eder.
Acik hale gelen bir mekan dizlemi, minimal gorsel kodlarla bitinlestikce, derinlikli bir
anlam evreni 6niimizde boyutlanmaktadir.

Ozetle; 1960’ yillarda soyut-disavurumculuga atifli, dinamik ve coskulu bir resmin
olanaklarini sorgulayan Coker; bu siirecten derinlik kavramini 6ne ¢ikaran ve bunu mini-
mal bir estetik kavrayisla somutlastiran ve 1980’li yillarda ise olgunlastiran yeni bir resim
anlayisiyla gikmayi bilmistir. Bir bakima gegisli espas’in denetim altina alindigi bu evrede,
resmin mutlak dengeli yapisini énemseyen kavramsal nitelikleri baskin kompozisyon-
lar, geometrik soyut yaklasimin ilkeleri dogrultusunda denenmektedir. Sinirsiz mekan
dislincesinin sirekli kilindigi bu Giretim slirecinde olusan belirli tematik diziler, donemsel
ayrimlar halinde giiniimuize dek siiregelir.
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Bu kapsamda Coker, 2000’li yillarla birlikte resminin temel yapisal diizenine miidahale
eden ve simetrik dizeni terk eden kompozisyonlara yonelir. Resme cakili duran yapi
unsurlarinin konumlariniiptal edilerek yeni bir simetri kavrayisiicine girer. Daha hareketli
ve parcall bu dizenleme yaklasimi, mekaniklesen bir kurgu deneyi olarak gorinr. Acik
mekanda duyumsanan derinlik ve boyut etkisini gliclendiren, bicim-anlam iliskisi dizey-
inde ise; kozmik iliskilere kayan bir yonelim s6z konusudur. Yapisal Ritm adiyla ¢esitlenen
bu resimler, sanat¢inin son yillarda yasadigi kismen sikintili sonuglar Ureten bir algi
degisiminin gostergeleridir.

Adnan Coker’in yaklasimi, resmin radikal bir estetik nesneye evrildigi anda; nesnel ve
tinsel olanin eszamanh bir sekilde butlinlesmesiyle olusan plastik bir yeterlilige sirtini
dayar ve gelisme olanaklarini zorlar. Burada ortaya cikan bicimci sorunlara odaklanma
kararhligini, bir karsi durus olarak anlamak gerekir.

Aslinda Adnan Coker’in akisin disinda kalan, baska bir bakisla ¢esitlenen, tarihsel ve kil-
turel kosullarla ¢atismali gériindigi kadar, uzlasi olanagini da beraberinde tasiyan resim
deneyimi, bir donemin estetik kavrayisinin tespiti icin son derece degerlidir. Ve/fakat bu
modernist yenilenme ¢abasinin, bu kararli durusun, sanat ortami ve kurumlarin, sanat
piyasasinin ve Akademi’nin uzaginda kalmis olmasi ise son derece manidardir. Coker’in
donemi i¢cinde marijinal bir konuma evrilen durumu ve temsil ettigi algi dizeyi, hig
kuskusuz ki calistigi dénemde en azindan Akademi igin bir kazang olmustur. Ancak Akade-
mi; bu birikimden ya da anlayistan yeterince yararlanamamis, hatta kararli bir sekilde bu
mirastan uzak kalmayi tercih ederek, kurumsal yenilenme firsatini degerlendirmemistir.

Son tahlilde Adnan Coker, siyahla 6zdeslesmis geometrik soyutun sundugu sinirl gériinen
bir dil ile olanakh bir resim diinyasi yaratabilen ve kurdugu kavramsal gegislerle derin
sosyal ve kiltirel anlamlari bu siirece davet eden usta bir yorumcu olarak her zaman
hatirlanacaktir.
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Adnan Goker: “Benim i¢in Resimden Baska Sey Yoktur!”

Dr. Ozlem inay Erten ’

Akademi’ye girmenizde ortaokuldaki resim o6gretmenleriniz Hayri Cizel ve Enver
Kinavli'nin etkilerinin oldugunu biliyoruz, bu donemde resim tutkunuzun olusmaya
baslamasini saglayan diger unsurlar neydi?

Okula baslamadan 6nce akrabamiz Yavuz agabeyimin beni yonlendirmesi ve takdirleri,
okul déoneminde ise bilylik agabeyim Sedat’in yakin ilgisi 6nemli rol oynamistir. Resim
yapmak i¢in hangi malzemeleri kullanmam, neyin Uzerine resim yapmam gerektigi gibi
konularda onlarin bana oldukga katkisi olmustur. Resimle ciddi temasimin baslamasinda
asil 6nemli isim ortaokuldaki resim 6gretmenim Hayri Cizel'dir; zaten dikkat ettiyseniz
katalogumda da onun ibrahim Calli ve Hikmet Onat gibi dnemli isimlerle ayni karede yer
aldigi bir fotografi kullandim.

Enver Kinavl’nin sizin tGizerinizde nasil bir etkisi oldu?

Ben daha alti aylikken annem 6lmusti. Il. Dinya Savasi’'nin etkilerinin yogun yasandigi bir
donemde babam beni ortaokulun son sinifini okumam icin Afyon Lisesi’ne géndermisti.
Bir cocuk icin zor sartlar. Resim hocam Enver Kinavh'yi orada tanidim. Onun benim Gzeri-
mde unutamadigim bir anisi ve etkisi var. ilk karnemi aldigimda resimden 7 almistim.

’Kiirator, Proje Yoneticisi/ Bozlu Art Project, Sanat Tarihgisi
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Diger derslerden aldigim notlar degil de resimden aldigim bu not beni ¢cok Gizmistd, ho-
cama "Bana nigin 7 verdiniz?" diyerek karsi ¢ciktim. O da bana gozlerini acarak "Sana yuik-
sek not vermeye mecbur muyum?"dedi. Buglin distiniyorum da tek basina bir ¢cocuk
icin biraz iddiali bir davranis ve pek de dogru bir davranis degil tabii. Bu dikkate deger ilk
animiz.

Hocanizla biraz da gergin baslayan bu iliskiniz daha sonra da 6yle mi devam etti?

Hayir, daha sonra hocayla aramiz ¢ok iyi olmaya basladi. Afyon ressamlari arasinda bir
yarismaya katilmistim. Bir giin hocam beni arayarak “Odiil kazanmissiniz” dedi. Bu 6diil
icin “ilk birinciligim” diye bir not almistim. Sen kimsin ki ilk birinciligim diyorsun, kendine
glvene bakin! 15 lira 6dil kazanmistim, bu bir ¢ocuk icin mithis bir seydi ve tim param-
la kitap almistim. Enver Kinavli bana daha Akademi’ye yeni baslayan 6grencilerin bile
bilemedigi Cranach, Diirer, Cézanne gibi birtakim isimleri 6gretti, Akademi'deki resim
egitimiyle ilgili bir takim bilgiler verdi ve bana asistaniymisim gibi davrandi. Onun bu
davranislari bende ilgi uyandirmaya baslamisti. Bir glin bana “Sen Akademi’ye gitsene”
dedi. Ben de Ankara’ya babama mektup yazdim. Bu mektup lzerine babamlar benim igin
“Bu da agabeyleri gibi olacak, okumayacak” diye tizlilmusler.

Akademi’ye lise egitiminden sonra degil de daha 6ncesinde girmenizin size ne gibi
katkilari oldu?

Ortaokuldan mezun bir kisi Akademi’nin mimarhk bolimi harig sinavla resim, heykel ve
dekoratif sanatlar boélimlerine girebilirdi. Boylece liseye de orada baslardiniz, onun adi
da orta resim, orta heykel ve orta dekoratif sanatlar olurdu. 3 yil siiren bu egitim liseye
tekabiil ederdi. Fizik, Kimya, Matematik gibi dersler yoktu ama mesleki dersler vardi:
Estetik, Mitoloji, Sanat Tarihi, Anatomi ve Perspektif. Sabahtan 6glene kadar bu dersler
oluyordu, 6gleden sonra da aksam kurlari vardi. Yani 16 yasiniza geldiginizde Akademi’ye
tiim bunlar bilerek basliyordunuz. Nuri iyemler, Feruh Basagalar hepimiz Akademi’deki
bu egitimden gectik. Lise muadili olarak girdigimiz okul Akademi’nin ta kendisiydi. Aka-
demi bizim hayatimizdi.

Akademi'ye basladiginizda Sefik Bursali'nin 6grencisi oluyorsunuz, o dénemden de bi-
raz bahsedebilir misiniz?

Akademi’ye basladigimda Seyfi Toray, Sefik Bursali'dan dnce davranip dersimize girdi ve
“Kendine giivenenler bu tarafa gecgsin” diyerek onlari kendi atélyesine secti. Ben o za-
manki aklimla bu “kendine glivenmek” lafinin manasini tam kavrayamamistim. Tabii o
aklinca iyi 6grencileri kendi tarafina se¢cmisti. Sémestrden sonra o siniftaki arkadaslarla
kaynastik, meger benim samimi olacagim kisiler o tarafta kalmis. Bir zaman sonra onlarla
“kendine glivenenler” diye dalga gectim, meger biz o sirada vasat 6grencilerin arasinda
kalmisiz. YIl sonuna kadar boyle devam etti.
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Akademi’de hocaniz Zeki Kocamemi'nin 1914 Kusagi sanatgilari gibi Paris’e gider-
ek izlenimci bir anlayish benimseyen isimlerden biri degil de Almanya’da Hofmann
Atélyesi'nde egitim alan ve lilkesine dondiigiinde kiibist anlayista resimler yapan bir
isim olmasinin sanat yasaminizin sekillenmesinde ne gibi etkileri oldu?

Once Calli'dan bahsetmek lazim, onun bir dzelligi var ki bu ¢ok énemli. Calli bir kere
zeki bir kisi, konugkan, sakaci, digerlerinin hepsinden daha zeki. 1919-21 yillari arasinda
Rusya'dan kacanlarin arasinda Gricenko’nun istanbul'a gelisi ve Calli ile dostluk kurmasi
Calli'yi degistiriyor, hatta Calli biraz onun etkisinde kaliyor. 1910 ile 1920 arasinda Calh
Kusagi ressamlarinin yaptigi resimlere bakacak olursak, bana sorarsaniz Calli'nin yaptigi
resimler daha iyi. Ali Celebi ve Zeki Kocamemi de gli¢lii sanatgilar. Kocamemi atdlyesinde
olmam benim igin iyi olmustur. Bazi kiz 6grenciler bana “Biz Kocamemi'den bir sey
ogrenmedik ki, ne 6grendiysek sizden 6grendik” demistir. Ben bunu dogru bulmuyorum.
Sen hocaya yaklas ki bir seyler 6grenesin. Hoca bize her glin farkli bir sey 6gretirdi ama
anlayana, anlamayana Kocamemi hicbir sey demez!

Siz neden Kocamemi atdlyesini segmistiniz?

Tesadifen sectim, “Digerleri nicin baskalarini sectiler?” deseniz daha dogru olur. Bedri
Rahmi, Nurullah Berk at6lyesini secenler var, Zeki Kocamemi atolyesinde olan ise bir tek
benim.

Sizce modern resmin Tiirkiye’ye gelisi konusunda Zeki Kocamemi ve Ali Celebi’nin ne
gibi etkileri olmustur?

Mustafa Kemal 1923’te basliyor bu devrimlere ve ayni yil Bati'ya 6grenci génderiliyor. Bu
kafile 1927 yilinda dontyor. Kim bunlar? Ali Celebi ve Zeki Kocamemi yani benim hocam.
Peki nasil oluyor da Tirkiye 20. ylizyila giriyor? Bakin bunu ben séylemeyeyim, Celal Esad

244



Arseven o giinlerin gorgii sahidi, aynen soyle sdyliiyor: “Modern resmin istanbul’a gelisi
Minih’te Hans Hofmann’in 6zel at6lyesinde etlid eden Zeki Kocamemi ve Ali Celebi’nin
eserlerini, 1927’de 11. Galatasaray Sergisinde sergilemeleri ile baslar” Modern resmin
istanbul’a gelisi iste boyle baslar.

Cemal Tollu kitabimda bunlardan bahsettim. Bakin “Calli Kusagi” Mesrutiyet kusagidir,
dislince olarak da Mesrutiyet kusagidir. Peki, Atatlirk Cumhuriyet'i kurduktan sonra onu
benimsemiyorlar mi? Benimsiyorlar ve hemen hemen hepsi de onun resmini yapiyor;
Calli, Hikmet Onat, Namik ismail, Nazmi Ziya... Ama bakin Mustafa Kemal ne diyor: “As-
lolan benim ylGzimi gérmek degildir”. Bu sozi dikkate aldiginiz zaman Mustafa Kemal
resmi yapanlar Cumhuriyet Kusagi olmuyor. Bu paradoksal bir olay. “Cumhuriyet Kusag”
Cumbhuriyet ilan edildiginde onu kabul edip alkislayanlardir. Atatlirk s6ziine soyle devam
ediyor: “Aslolan benim fikirlerimi uygulamaktir”. Neydi fikirleri? Medeniyet diizeyine
erismek. Peki Ali Celebive Zeki Kocamemi nasil geldiler buraya? Hofmann’daki o egitimden
gecerek. Atolyelerde kiibizmin calisildigi donem o zamanlar. Peki, nedir kiibizm? Analitik
desen bicimi. Call’da var mi bu? Yok! ilk defa analitik desen anlayisi giriyor Tiirkiye’ye.
Sonra onlara Cemal Tollu katihyor; fakat uzun slirmiyor; ¢linki Tirkiye boyle agir ciddi
konulari kolay kaldiramaz. Ama bu bir baslangi¢ oluyor ve sonra o kadar yayginlasiyor ki
kiibizm. Bakin size bir sarkidan 6rnek vereyim: “Sisli’de bir apartman yoksa eger halin ya-
man, nikel kiibik mobilyalar”. Gordiiniz mi, kiibizm operetlere girmis. Demek ki Mustafa
Kemal sOzleriyle sanati da 20. ylzyila sokuyor. Nerede analiz? Figlirde analiz. Bakin onun
icinde Empresyonizmin tuslari ve akademizmi yoktur. Figlirde analiz yapiyorlar ve bunun
kdkeni de Cezannelara, Picassolara dayaniyor.

1948 yilinda Akademi yanginina tanik oldunuz, sizce bu olay ve sonrasinda yasananlar
Akademi’nin egitim sisteminde ne gibi degisimlere neden oldu?

1 Nisan'da Akademi yandi. Bedri Rahmi “Mazimiz yaniyor ¢ocuklar” demisti. Okul tatil
oldu, bundan sonra hazirana kadar okula gitmeniz ya da gitmemeniz cok da 6nemli degildi.
Gorev, 6dev, yoklama higbir sey sorulmuyordu. Herkes gegiyor biz de gegiyorduk. Benim
umurumda degildi; ¢linkl her daim galisan bir insandim zaten. Akademi yanmadan 6nce
oradaki heykellerin arasinda ‘Milo Veniis’U’ de vardi. Mesela ben o Venis’e galisabildim
ama 1948’den sonra gelenler onu géremediler bile. Dislinebiliyor musunuz bir yangin
nelere mal oluyor. 1. sinifta atélyeye cikarken kosede Laokon Grubu Heykelleri’nin
kopyasi vardi. Ben hergiin ona ve Veldazquez’'in o mikemmel kopyasina (Veldzquez'in
“‘Breda'nin Teslimi’) "glinaydin" deyip atolyeye dyle ¢ikardim. Akademi miize gibi bir yer-
di 0 zaman. Bina Miunire Sultan ve Cemile Sultan igin yapilmis. Abdilmecid'in kizi igin
yaplya biylik kopyalar o zaman gelmis. Bu binada kopistler tarafindan yapilmis 6nemli
kopyalar vardi ve oldukca basarili calismalardi. Simdi Resim Heykel Miizesi’'nde yanma-
yan bazi kopyalar hala duruyor. Bunun disinda biraz da benim gayretlerimle Giiltekin
Elibal'in glinimuz Tirkgesine gevirdigi kitabi, babamin eski kitaplari arasinda buldum.
O zamanki adi1 “Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu”, kitabin icinde hangi kopistler neyi yapmis
hepsinin listesi mevcut. Yangindan sonra iki olay ¢ok 6nemlidir; birincisi Zeki Faik, Nurul-
lah Berk, Cemal Tollu ve Halil Dikmen kendi aralarinda birleserek Fransa'ya Akademi'nin
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yandigini bildiriyorlar ve Louvre Miizesi'nden kopyalar istiyorlar. 150 kadar kopya eser
geldi buraya. Zeki Faik bu olaylar sirasinda bizim de bu olayin icinde olmamizi istemisti.
Bu eserlerin Akademi’ye gelmesi dnemlidir. ikincisi 1948'den sonra Leopold Levy'yi yavas
yavas Akademi'den uzaklastirdilar. Bizim hocalar ondan sonra hoca oldular. Levy'yi sev-
enler de vardi sevmeyenler de.

Siz hangi taraftaydiniz peki?

Biz 6grenciydik, bir tarafta degildik, ama ben Levy'yi pek sevmiyordum. Gidisi aslinda
¢ok iyi oldu; ¢linkli basta Sabri Berkel olmak Uizere bazi isimler yavas yavas onun etkisine
girmislerdi.

Yangindan sonra Akademi’nin basina Zeki Faik izer’in getirilmesi egitim sistemini nasil
etkiledi?

O Akademi'ye mudurlik sistemini getirdi. Biraz sert ve disiplinliydi, otoriter bir tavri vardi.

Mezuniyetinizden sonra 1953 yilinda Liitfii Giinay ile birlikte gergeklestirdiginiz “Sergi
Oncesi” isimli serginiz Tiirkiye’deki ilk soyut resim sergisi, sizin yaslarinizdaki iki geng
icin oldukga cesur bir atilim olan bu sergiyi yapmaya nasil karar verdiniz ve sonrasindaki
siirecte sizi elestirenler oldu mu?

Hic kimse ilk degil bu anlamda, onun icinde boliimler var ¢liinkii. Ben o sergiyi Litfu
Gunay ile birlikte actim, tek degildim. Biz Akademi’yi bitireli iki yil olmustu o zaman ve
insanlar yine de elestirmislerdi; ama simdi cocuklar daha Akademi’deyken sergi aciyorlar.
Bu sergideki eserlerimizin timu soyuttu. O zamanlar Sabri Berkel dahil pek cok hocamiz
bir somut bir soyut eserler veriyor, karmasa dénemi. Tabii gen¢ oldugumuz icin bir takim
seylere angaje degiliz, yeni bir olaya angaje olmak kolay oldu bizim i¢cin ama simdi olsa
kolay olmaz bu. Ankara’da actigimiz bu sergi Tiirk Sanat Tarihi'ne boyle gecti. Yoksa biri-
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si ¢cikip da dese ki “Efendim ilk soyutu ben yaptim” sorarlar “Nasil yaptin?” bir kere o
altindaki tarih bile yanhs, haksizlik bir yere kadar 1958 tarihli bir resme 1948 tarihi nasil
koyulur? O resmin diinyadaki yeri bile 1948 degildir. Benim i¢in Bllent Ecevit'in bu sergi-
yle ilgili yazdig1 yazida serginin adina atifta bulunarak “ileride acacaklari sergiye hazirlik.”
s0zl 6nemliydi. Sergideki tim resimlerin soyut olmasi da enteresandir. Picasso “Kiibizmi
yaptigimizda bunu farkinda degildik” diyor, biz de bunu boyle yapmisiz. Sergiyi herkes
cok begendi; fakat bir kisi sergiyi elestirmisti. Sergiyi gezdikten sonra benimle konusmus,
benim icin “Fransizca'yi ¢ok iyi bilmiyordu.” diyor, nereden bileceksin ki o zaman! Bir de
resimlerin altina agiklayici yazilar yazmisiz diye “Birader agiklamaya niye giriyorsun?” gibi
laflar etmisti.

1954 yilinda Yapi Kredi Bankasi’nin diizenledigi ve jiride uluslararasi sanat
elestirmenlerinin de yer aldigi “is ve istihsal” konulu yarisma ve Aliye Berger’in
kazandigi yarisma sonugclari Tiirk resminde biiyiik bir kirllma noktasina isaret ediyor,
bu yarismaya neden katilmadiniz ve bu etkinligin sonuglari igin neler séyleyeceksiniz?

Bu olaylarin hepsini yakindan takip ettim; fakat yarismaya param olmadigl igin
katilamadim. Epey para isteyen bir olaydi. Bizim yolumuz hi¢cbir zaman Aliye Berger yolu
degildi. O aileyi ben bitlnlyle reddediyorum, biri haric o da Nejad Melih Devrim'dir.

50'li yillarda Tiirkiye'de soyut sanatin 6n plana ¢ikmasini neye bagliyorsunuz?

Soyut sanat bizden evvel de vardi, Sabri Berkel Paris'e gidip gelmisti. Paris'e giden soyut
resim yapiyordu, gitmeyen de 6teden beriden gorerek bunu uyguluyordu. Paris'e giden-
ler avantajliydi, o glinleri gorenlerin arasinda en iyisi Nejad Melih'tir. Tabii biz geng
oldugumuz igin yeni bir olaya angaje olmak kolay oldu. Ben 1952'den itibaren soyuta
giriyorum, ama belki bu da ¢evrenin etkisidir. Paris'e ise 1955'te gittim.
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Akademi'nin agtgl sinavi kazanarak 1955 yilinda burslu olarak Paris'e gidiyorsunuz.
Lhote ve Goetz atélyerinde aldiginiz egitimin Akademi'dekinden farki neydi?

1955 sonunda sinavi bir tek kisi kazandi bu baskalarini hala Gzer. Lhote atolyesine birkag
ay gittim sonra da devam etmedim. Oraya gittigimiz zaman zaten bos degildik. Bura-
da bildiklerinizin disinda hicbir sey séylemiyordu Lhote, o egitimi zaten Akademi'de
almistim. Goetz atélyesini segmem ise biraz tesadiifiydi, onun fevkalade bir ressam
oldugunu séyleyemem, ama Lhote'a nazaran bizi daha rahat birakiyordu. Lhote ise kendi
gibi olmanizi istiyordu. Lhote'un son Tiirk 6grencisi benim. 2-3 yil sonra da 6ldi. 1912
tarihleri onun en iyi zamanlariydi. Lhote'un iki kitabi vardi, elimizden dismezdi, bu kitap-
takilerin haricinde bir sey de demedi bize zaten.

1960 yilinda Akademi’de egitim kadrosunda yer aldiginizda diizenlediginiz miuizik
esliginde resim gosterileri gibi performanslar Akademi’nin egitim istemine nasil bir ye-
nilik getirmisti?

Yalniz dedikleriniz degil emprovize caz miizik de bizim ¢ok isimize yariyordu, emprovi-
zasyon onemlidir. Cezannien resim diye bir sey var, kardesim sen Cezannien resim
yapmiyorsun Cézanne gibi resim yapiyorsun, emprovizasyon orada da var, ama onun ki
¢cok metodik.

Ogrencilerinizle nasil bir diyalogunuz vardi?

Bana blylk babamdan kalmis bir sey var, onu okulda 6grencilerime uygulamisimdir.
Blylk babam ¢ok mutaassip bir kisiydi, ev tipki mescit gibiydi. Bahgeli bir evimiz vardi
ve ben ¢ok yaramazdim mesela bir aga¢ dal kirildigi zaman bulyiik baba formalitelere
uygun bir sekilde beni cezalandirirdi. Kizdig1 zaman soyledigi Yezid, Firavun, Nemrud
gibi sozleri ben en kotl kelimeler zannederdim; ama sonradan onlarin kim olduklarini
o6grendim. Dayak konusuna gelince, mesela yiziime bir tokat vurmamisti zarar gelebil-
ir diye; ama ayaklarimi havaya kaldirip falakaya cekerdi, tam eski usullere gore. Ben o
sopalari saklardim; ama kendisi yine aynisini yapar bir yaramazlik yaptigimda g¢ikarirdi.
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Bir de kulak cekme vardi ki, egitimciligim sirasinda ben de yaptim bunu, Ustelik sadece
erkeklerin degil kiz 6grencilerin de kulaklarini ¢cekerdim. Saka degil bu! Girerdim atolyeye
gelmeyen 6grencileri sorardim:

"Neredeler?"
"Hocam kantindeler"

Hemen kantine inerdim, koridorlarda kulaklarindan gekerek sinifa getirirdim. Bu kulak
cekme olayina dyle alistilar ki mezun olduklari zaman geliyorlar, bir kismi da ¢ok iyi res-
sam oluyor, uzatiyorlar baslarini "Hocam kulagimi ¢eker misin?" diyorlar. O kulak ¢ekme
olayi onlara moral verme gibi bir sey oluyor. isin esprisi bir yana Bati'daki egitim sekillerini
gozlemledim. Mesela Paris'te Fransa'nin Eski Eserleri diye bir miize var. ilging olan nok-
ta ici freskler, resimler ve heykellerle dolu bu miizedeki eserlerin, orjinallerinin kopyasi
olmasi. Fransa igindeki en énemli fresklerin aynen kopyasini yapmislar, ne kadar kilise
katedral varsa hepsinin igindeki heykellerin mulajlari yapilmis. Distinebiliyor musunuz?
Efendim orijinal degilmis falan filan! Sorun degil bltin bunlar, bicimdir orada 6nemli
olan. Simdi diyelim ki Bordeaux'da bir kilise var bir de Toulouse'da, buralardaki eserl-
eri gormek istediginiz zaman bu iki kiliseyi bir araya getiremezsiniz. Bu mizede ikisi yan
yana ve bundan dolayi tiim eserleri mukayese etme olanaginiz da var. Ogrenciler gelmis
yerlere oturmus ellerinde kagit kalem gizim yapiyorlar; bunlar sanat tarihi 6grencileri,
istedikleri seyleri kopya ediyorlar. Ben de onlara fark ettirmeden bakiyorum, cizimleri cok
iyi degil aslinda; ama 6nemli olan ne yaptiklari oraya bakarak bir seyler gizmeleri. Bizde
de Arkeoloji miizesine 6grenciler pek ala gotirilebilir.

Evet ¢ok dogru sdyliiyorsunuz, ben de 6grenciyken ¢ini teknikleri dersi aliyordum.
Liister, minai, sgraffitto bir ¢cok teknik var ve higbiri aklimda kalmiyor. En sonun-
da hocamiza israr ettik bizi Arkeoloji Miizesi'nin karsisindaki Cinili Kosk'e goturdii.
Orada farkh tekniklerle yapilmig cinilerin hepsini gérmiis renklerini, dokularini iyice
anlamistim. Simdi lizerinden uzun zaman ge¢gmesine ragmen hala aklimda o teknikler
ve isimleri.
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Birinci konu hocalarin otoritesi olacak. ikincisi ise benim bir sloganim vardir: "ilyi 8grenci
iyi hoca yetistirir" 6grenci iyi olursa hocaya o kadar glizel sorular sorar ki, o hoca on-
lara cevap vermek zorunda kalir veya iyice ¢alisir da gelir derse. Ornegin ben Akademi'’yi
bitirdigimde Hadi Bara'ya sik sik giderdim ve kendisine “Hocam bu hafta ne Urettiniz?”
diye sorardim, o da bir seyler yapmak zorunda hissederdi kendini.

Hocalarin da 6grenciyi yonlendirmesi lazim degil mi?

Bilgili olacak ki yonlendirsin. Bilgili degilse nasil yapacak onu? S$éyle bir 6gretme metodu
dislnin:

"Oglum sen git Rembrant'dan kopya yap!"

Bu yanlis bir yontem, tamamlayici degil. Bir doktor nasil ki her hastanin gereksinimi nedir
bilir ona gore davranir, ilag verir; bir hoca da o sekilde davranip disiindirerek, verdigi ko-
nunun 6nemli bir noktasina dikkat ¢cekerek yonlendirmelidir 6grenciyi. Ben 6grenciyken
kopyalar yapiyordum Unli ressamlardan bir seyler 6grenmek igin. Ayni sanatgiyi ele
alahm: Aglyorum sayfayi, konusmaya basliyoruz "Rembrant usta hadi bana 6gretmeye
basla" diyorum. O da diyor ki "Tamam, hazirlan ve konsantre ol olaya" ve basliyorsunuz
¢alismaya o size 6gretiyor artik. Onunla iyi bir diyalogunuzun da olmasi lazim. Sadece
hoca degil 6grencinin de kendi kendini gelistirmesi gerekli. Séyle bir heykel vardi Flo-
ransa Ulusal Mizesi'nde Pollaiuolo'nun, Herkil Ante'yi sikarak 6ldirecek. Onu bir de
Matisse kopya etmis. Ben mesela kopya ederken bir de Matisse'e bakiyordum, nasil
yorumlamis onu. Boyle bir dialog iste! Bunlar 6grencinin o kliglik yaraticihgl icinde bu-
lunabilir, bulunmasi da gerekir.

1968 yilindan 6nce yaptiginiz resimlerinizde soyut ekspresyonizmin etkileri goriiliirken
bu tarihten sonra geometrik soyut resimler yapmaya basliyorsunuz, daha ifadeci ve
hareket iceren bir resimden duragan ve sematik bir anlatima ge¢gmenizin sebepleri nel-
erdir?

Bunun sebebini isterseniz hic sormayin. 1973 yilinda Nurullah Berk bana sunu demistir:
“Adnan Bey, simdi yerine oturmustur.” Bu daha sonra ufak tefek degisikliklerle devam
etti. Olaya bu sekilde bakiniz. Ben orada da kalmak isterdim ama o yaptiklariniz sizi daha
sonra baska yerlere gotiirtiyor.

Siyah rengin sizin resimlerinizin adeta en 6nemli unsuru haline gelmesinin nedeni ne-
dir?

Ben rengin biraz uzakta durmasini istiyorum ve bunu iyi yaptigima inaniyorum. Siyah
benim icin evrensel bir bosluktur ve resimlerimin temelini teskil eder.

Resimlerinizde konstriiktif 6geler ve bigcimin 6n plana giktigini gériiyoruz, bu noktada
mimarinin resimlerinize olan etkisi icin neler séyleyeceksiniz?

Zorlama yok benim resmimde zorlama olursa benim resmim olmaz. Renkten ziyade,
bicim ve 1stk en 6nemli unsurlar. Resmimde mimari de var, ama belli bir topluma mal
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etmiyorum, evrensel olan dnemli benim igin. Onceleri Osmanli ve Bizans’i da katiyorum
ama daha sonra onlara da elveda diyorum.

Retrospektif isimli resimlerinizi yapmaya nasil karar verdiniz?

Geg¢misimle yasiyorum, bu resimler o anlama geliyor. O beni besliyor ben onu besliyo-
rum.

Geg¢mise doniip baktiginizda eserlerinizde nasil bir degisim goériiyorsunuz?

Bundan sonra soyleyeceklerim, bundan ¢ok sonra olabilir. Masallar hayaller ve bos
laflara gerek yok. Ben sizi serbest birakiyorum istediginiz yorumu yapabilirsiniz, kimisi
kubbe goriiyor kimisi gokyliziinti. Resim resimdir, resmin kendisi vardir. Resimden baska
bir sey yoktur benim icin, icimden ne geliyorsa odur. Bir giin "Eger ben icimdeki istegi
yapmazsam, resim yapmayayim daha iyi." dedim, bu beni gétiriyor. Lutfi Glnay ile
birlikte ilk resimlerimize de zaten boéyle basladik.

Bugiin geldiginiz noktada yapmak istediklerinizi tam olarak gergeklestirebildiginize
inaniyor musunuz?

Bunun yapildigina kaniyim. Bakin burada énemli bir nokta ben istanbul sanatcisiyim
Ustelik de sehir sanatgisiyim boyle kendimi daha iyi ifade ediyorum.

29.05.2007, Nisantasi
02.10.2012, Uskiidar
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KOMET iLE GORUSME 2
Erkan Doganay °

Resimleri, siir ve yazilari ve de giinliik yasami ile siradisi bir sanat¢i Komet. Paris istanbul
arasl yasami yavas yavas istanbul’a dogru evrilirken, yeni sergisi, siir kitabi izerine
konusalim istedik sevgili Komet’le... Sadece yeni islerini degil bitin hayatini....

Sevgili Komet adinin bir hikayesi var mi? Ne demek Komet?

Aslinda Girkan Coskun. Komet takma ismim. Benim icin hi¢cbir anlami yok. Adim Sey-
fettin olsaydi belki baska bir sey c¢ikardi. Akademi de 6grenciyken arkadaslar arasinda
boyle isimler kullanirdik. Hatta bir ara, bana ‘Embriyon’ adini takmislardi. Daha 6nc-
esinde, lisede okurken arkadaslarla sagin iyi yatar, yatmaz diye biribirimize takilirdik.
Bir arkadasla bahse girdik. Saglarimi geriye yatirirsam yirmi sinema bileti kazanacaktim.
Ertesi sabah, annemin digininden kalma briyantini bosalttim kafaya. Tabii diizeltme
isleriyle ugrasirken, mektebe de ge¢ kaldim. Okula geldim, dersimiz ingilizce’ydi. Sinifa
girdim. Bitiin sinif glilmeye basladi. Kafam ayna gibi parliyordu. ingilizce hocamiz Azize
Hanim gilerek; “Edremit farelerine donmuissin” dedi. Lisede de bir sireligine adimiz
Edremit faresine ¢ikmisti. Hikaye de su: Edremit’te fareler zeytinyagi figilarina diisermis.
Ciktiklarinda da tlyleri kazik gibi ve parlak olurmus. Akademiye ilk girdigimizde sanatgi
takihyoruz tabi. Bohem bir yasam; ickiler, otlar, kavgalar derken iste o aralar arkadaslarla
dinledigimiz bir mizik gurubundan alintiyla ‘Komet’ dediler. Bir slire Girkan Komet diye
yazilar ¢ikti hakkimda. Sonrasinda yalnizca Komet kaldi.

8 Bu yaz1 2006 yilinin Ekim ayinda Birgiin gazetesinde yayimlanmustir.
° Kiigiikekmece Belediyesi Gorsel Sanat Yonetmeni, Sanatgi, Sair, Kiirator
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Akademi yillariniz nasildi?

- Avykiri yasiyorduk. Babam bir kol saati hediye etmisti. Kolumdan saati sokiip den-
ize firlathgimda ardimdan bes arkadas daha saatlerini firlath. Anarsizan bir tarafimiz
vardi. Her seye bas kaldiriyorduk ve saati kolumdan cikardigimdan beri de kolum saat
gormedi.

Ya simdi nasil bir gengsiniz?

- Sag olun!..Cep telefonu, bilgisayar gibi seyleri yakin bir tarihte aldim. Direni-
yorsun ama teknoloji bizlere ragmen gicleniyor, gelisiyor. Artik hicbir seyi, hi¢ kimseyi
dinlemiyor. istesek de durduramayiz bu cilginligi. Eskiden dogal hayatta insanlar kdyler-
inde aksam olunca ocagini yakar, corbasini icerdi. Yedikleri de gayet saglikh yiyecekler-
di. Avrupa’da bile en Uinli restoranlarda dogal yiyecekler bir ton paraya satiliyor. Bizim
koydeki bulgur, Avrupa’daki dogal, pahali yiyecek olarak sunuluyor. Eger diktatér olurs-
am, ilk 6nce elektrigi yasaklarim. Clinkii Gramsci’nin de dedigi gibi, elektrik esittir; Kap-
italizm. Bir glin Amerikal bilim adamlariyla konusuyoruz: Hani NASA'nin uzaya, Us, sehir
kurma gibi ¢alismalari var ya... Dedim ki: Yapmayin, bu kadar masrafa gerek yok, artik
teknolojiyi istediginiz boyuta tasidiniz. insanlari kiigiiltiin, olsun bitsin. Kitap boyutuna
getirin insanlari, o zaman istediginiz kadar petrol, istediginiz kadar arazi sahibi olursunuz.
Hayvanlar da buyiik kalsin. Onlara da bir alet yerlestirip, uzaktan kumandayla yonetir-
siniz. Boylece Dlinya’nin sorununu da ¢ézm{s olursunuz.

Yazip ¢izmeyi ‘cehennem’ diye tarif edenler var! Sen nasil tarif ediyorsun?

- Tatil yaptigimi hatirlamiyorum...Tatil nedir? Nasil yapilir? Nasil olur? Nasil
eglenilir? Bilmiyorum. Nereye gidersem gideyim resmimi yapiyor, kitap okuyor, bir
seyler karaliyorum. Gegenlerde soruyorlardi, ‘tatilinizi nerede gecirdiniz’ diye. Bir anlam
veremedim. Hani hep derler ya; tatildeyiz ya da eglendik, egleniyorlar...Anlamsiz tarifler
bunlar. Diger zamanlarinda ne yapar bu insanlar...

Serde sairlik de var, tabii!

- Siirlerim 60’h yillarda ¢esitli dergilerde yayinlaniyordu. Daha sonra 1996 yilinda
yayinlanmaya basladi. Tabi, geng sairler benim siir yazdigimi bilmiyorlar. Bir giin Kaktus
Cafe’nin 6niinden gecerken, bir grup sairle selamlastik. Ug bes siir sathm da, oradan geli-
yorum dedim. Kiyameti kopardilar. ‘Olur mu oyle sey, sen kac giin oldu ki siir yaziyorsun,
simdi de satmaya basladin?’ dediler. Saf¢a siir sathgima inandilar. Siir deyince aklima
hep rahmetli heykeltiras Girdal gelir. Glrdal, saclari uzun, romantik, havali bir adamdi.
Bir glin Kadikoy’den vapurla bu tarafa gecerken, vapurun acgik tarafinda oturuyormus.
Karsisinda da vatkali, tlyld, sik kiyafetli, yaslica iki sagir hanim. Giirdal, ayak ayak tzerine
atmis. Sigarasini yakmis, riizgarda saglari ugusmaya baslamis. Kadinlardan birisi digerinin
kulagina gliya fisildamis; ‘sair galiba’. Blitlin vapur duymus bunu. Bir sey olunca, he-
men baslardik; ‘arkadas sair galiba’. Eskiden Beyoglu’nda cocuklar aksamlari gazete
satarlardi; Aksam, Ekspress gibi. Glrdal da o zamanlar esinden ayri yagayan bir hanimla
birlikte yasiyordu. Hanimin esi polise ihbar edip bastirmis bunlari yatakta. Baktik Glirdal,
gazetede manset olmus. Manset aynen su; ‘Aramizda yastik vardi, baska da bir sey yok’.
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Resim duygunuz nasil gelisti?

- Cocukken agaclarin yere, tavanlara vuran golgelerine bakardik. Ve o golgeleri bir
seylere benzetmeye calisirdik. Magara resimlerine, yakin sanat tarihine bakin, hep ayni.
Cevreyi etrafindaki olaylari pek ¢ok kisi eserlerine tagimis. Konu olarak baska neyi anlat-
abilirsiniz ki? Simdi bu ¢agda muzeleri mabet yaptilar, yeni bir mistisizm doguruyorlar.
Sanat bir hig, tipki hayat gibi; hem hic bir sey hem de her sey.

Resim bir nedir?

- Atélyemde kendimi havaya sokmak igin firgalari temizlerken bir seyler yaziyorum
oraya buraya. Bir keresinde: ‘Her sey her seydir, her sey bir seydir fakat bir sey, her sey
degildir. Her sey bir resimdir fakat bir resim her sey degildir’ diye yazmistim. Bir galerici
goriip, aldi o yaziyi. Sonra duydum ki cerceveletip sergilemis ve satmis. Resim bir fikir, bir
Oneri. Biraz da yeni, radikal olmasi yeterli.

Resmin hayatla arasi nasildir?

- Dedim ya her sey bir seydir. Her sey bir oneridir. Ali Asuroglu adinda kafa
arkadaslarimdan birisiyle her seye kahkahalarla giilerdik. Bir glin Ali ile Ankara’da acayip
kamburu olan bir adam gormdistik. Basladik adama glilmeye. Adam ceketinin altindan
kocaman bir bicak cikarip bizi kovalamaya basladi. ikimiz de 6ziinde, insanlarla eglenecek
birileri degildik. O aralar her seye glilliyorduk. Yere diiserdik giilmekten. Orada karincalara
rastlardik onlara da gilerdik, bazen onlarinda bize gildigi oluyordu. Sonrasinda bir
bakiyorsunuz her sey ¢ok aci. Gildiglnlz seylere, agladiginiza da tanik oluyorsunuz.
Sabah camdan bakip, insanlarin islerine kosturmasina aglamak geliyor iginizden. Daha
sonra birisine kiziyorsunuz, tokatlamak dévmek istiyorsunuz. Sonra hepsi bir arada ol-
maya basliyor. Hem kiziyor hem giilliyorsunuz. Kendime anne-baba-gocuk diyordum bir
zamanlar. Anne oksayip sever, baba kizip dover.

Sanatgl, hayata ‘anne-¢ocuk ruh haliyle’ mi bakar?

- ‘Hani’ kelimesini de sik kullanmaya basladik, tiraji komik bir sey. Ayni zamanda hem tra-
jik hem de komik olmak acayip bir sey. U¢ sene dnce, Akmerkez’de magaza vitrinlerine,
resimler, fotograflar asacaklardi, benim de bir calismami istediler. Fikir olarak zit oldugum
bir yere katilmam dedim. Bizim kedinin kigi, glilen bir surata benziyor. Onun videosunu
cekiyordum. Bu oraya yakisir, koymaliyim diye diisiindiim. Fakat sonra Almanya’da elinde
ekmek olan bir iscinin fotografini 4x4 metreye blyitip verdim. Orada zaten benim
calismalarimin olmasini da istemem. Miizemiz olsun, suyumuz, buyumuz olsun derken,
Amerikan alt kiltGrinln esiri olmuguz. Televizyonla, filmlerle muzikleriyle kendilerini
o kadar benimsetiyorlar ki, neredeyse Amerika disindaki bitiin tlkelerin sanatlari yok
olacak. Yalnizca Amerikali film yildizlari, sarkicilar, yazarlar var, baskalarina izin vermiyor-
lar. Yillar 6nce Avusturya’da sergi achigimda ne Mc Donald’s vardi ne de Amerika 6zentisi.
Yakin zamanda gittig§imde hayret ettim. Kisa stirede o kadar korkung bir sekilde degismis
ki, Avrupa Ulkesi degil de Amerika’nin bir eyaleti sanki. Buglin bitiin diinya bilgisayar
kullanmay! bir giinligline biraksin, Amerika’nin ekonomisi ¢oker. Onlari bitirmek bu ka-
dar basit. Bombaya silaha gerek yok.

254



Sairlerle arkadashginiz nasildi?

- Sairlerle cok iyi bir dostlugumuz oldu. Melih Cevdet, Oktay Rifat, Edip Cansever,
Turgut Uyar, Ece Ayhan, ilhan Berk...Yenilerden Mustafa Irgat, izzet Yasar, Salih Ecer, Sey-
han Erozcelik, Necmi Zeka sik goristigliim arkadaslarimdir.

Siirle resmin akrabaligi var mi?

- Bence cok yakin akrabalar. S6yle distinlirdiim ressam evlenmez, araba kullanmaz.
Sarhos olup, masalarin lizerine ¢ikip siir okurdum. Beyoglu'ndaki bitlin barlara, mey-
hanelere giderim. Sanatgilar bir yere siirekli gidince yavas yavas peslerinden sanatsever-
ler, sonrasinda burjuva sanatgi severler gelmeye basliyor. Dogal olarak sanatgilar hemen
mekan degistirip topluca baska bir yere tasiniyorlardi. 1963-64 vyillarinda meyhanel-
erde masalara cikip siir okudugumu duyan Fazil Hiisnii Daglarca ile istiklal Caddesi’nde
karsilagtigimizda bana; ‘Siir yaziyor musgsun, dyle mi?’ dedi ve bir dize okumami istedi.
Okudum, dislindi ve bana ‘Git resim yapmaya devam et,” dedi.

Karikatiirciilerle de dostlugunuz oldu, onlarla nasildiniz?

- Gok karikaturist dostum oldu. Oguz Aral, Paris’e geldiginde orada ahbapligimiz
olmustu. Zaten karikatircllerin pek cogu Akademi’den arkadasimdi. Behi¢ Ak, Tan Oral,
Sinan Yalgin, Tongug Bigakgl, Ali Ulvi yakin arkadaglarimdir.

Sanat dallari arasinda ciddi bir kopukluk mu var Komet?

- Evet cekirge. Eskiden herkes birbiriyle daha yakindi. Herkes birbirini tanirdi. Sik sik bir
yerlerde toplanir, muhabbet ederdik. Dogal olarak birisinden bahsedildiginde, tanisilir
veya adi bilinirdi. Simdilerde her seyde oldugu gibi sanatcilar arasinda da kopmalar,
zitlagsmalar yasaniyor bu da normal.

Paris’e gidis hikayeni paylasir misin?

- Zengin cocugu degildim. Babam 6gretmendi. Akademiyi bitirdigimde yurtdisina
sinavla 6grenci géndereceklerdi. Elli kisi sinava girdik, sonuncu oldum. Bir sene sonra
tekrar sinav agildiginda arkadaslar yeniden denemem igin israr etti. Sinava girdim ve bu
kez birincilikle kazandim. Bir giin Yuksek kaldirim’dan asagiya inerken ‘Marks’in Ekonomi
Politigin Elestirisine Katki’ adl kitabin 6n s6ziini okudum ve orada basladi her sey. Ken-
di kendime dedim ki; ‘siradan olsaydim bdyle diisinmeyecektim’. Sonra sinif meselesi,
Zerdist, Nietzsche derken, yolum iyice belirginlesmeye basladi. Dev-Gengliydim. Paris’e
gittisimde de 68 olaylari vardi. Bir miizede anarsistler eylem yapiyordu, ben de vardim
aralarinda. Polis etrafimizi cevirmis, dedim ki; ‘gelin resimleri esir alalim, dyle ¢ikalim bu-
radan, o zaman bize bir sey yapamazlar’ herkes sasirdi. Fakat bizim yasadigimiz zorluklari
Avrupa’dakiler yasamadiklari icin zor kosullari asmakta Ustiimiize yoktur. Orada ¢esitli
Ulkelerden bircok sanatciyla dost oldum. O zamanin Paris’i, baska bir seydi.
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Paris’te Tiirk ressamlarla tanisman oldu mu?

- ilk Mibin Orhon’un yanina gittim zaten. Tiirkiye’deyken tanismistik. Bir siireligine
Paris’te onun evinde kaldim. Sonra bir hizmetgi odasi bularak oraya tasindim. Abidin
Dino, Mehmet Nazim, Avni Abras, Behcet Sefa ile dostlugumuz oldu.

Fikret Mualla?
- Gittigimde Mualla’nin cenazesini gonderdik, tanismaya yetisemedim.

Peki son olarak bir ayagi Avrupa’da bir sanatgi olarak Tiirkiye’deki sanat ortamini nasil
degerlendirirsin. Gelismeler var mi?

- Geng kusak farkli calismalara imza atiyor. lyi isler cikmasi igin tabii ki hayati adamak lazim.
GCok emek vermek ve siireklilik gerekiyor. Eskisi gibi bir akimin pesinden kosulmuyor artik.
Diinyadaki her gelisme Tiirkiye’deki sanati da etkiliyor. Sanatci ahlakli olmali. Dinden,
yukaridan verilen bir ahlak degil, sadece kendi kendine olusturdugun bir ahlak. insanin
yasi ilerledikce hep ‘ben, ben’ demenin sacmaligini daha iyi anliyor. Geride bir hosluk
birakmak lazim.
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Tuhaf Agl: Komet °
Ahmet Ergeng!!

Cagdas sanata bir “tuhaf aci” kazandiran kisileri konu alan portreler dizisi Tuhaf Agl’ya
Komet ile devam ediyoruz: “Komet’te sessizlikle asiri konuskanlik, belki de apatiyle mani
bir araya geliyor (...) ve bu gerilimli diyalektik Komet’in diinyayla arasina bir “tuhaf ” aci
kurmasini saghyor”

Sunu soyleyerek baslamak isterim: Tuhaf Ac¢i’'nin yeni konugu Komet Uzerine hem
soylenecek ¢ok sey var hem de pek bir sey yok gibi. Komet’in resimleri insanin zihninde
hem ayni anda bir siirii 151k yakiyor, hem de ne gariptir ki, bir sessizlik hali, bir hipnoz hali
insanin cimlelerini gecersizlestirebiliyor. Komet’te sessizlikle asiri konuskanlik, belki de
apatiyle mani, bir araya geliyor diyebilirim. Bu iki kutup arasinda salinim hali (asla manik-
depresif degil ama belki manik-apatik) Komet’in islerinde gerilimli bir diyalektik yaratiyor
ve bu gerilim de Komet’in diinyayla arasina bir “tuhaf ” aci kurmasini saglyor. Bu yazida
her seyi yerli oturtmak gibi hantal ve sikici bir cabaya girmeden Komet’in “tuhaf agi”sinin
ne oldugunu parcalar halinde anlatmaya c¢alisacagim.

' Ahmet Ergeng’in “Tuhaf A¢1: Komet” yazis1 Art Unlimited Dergisinin Ocak-$ubat 2022 tarihli 67. sayisinin 72-76.
sayfalar1 arasinda yaymlanmustir.
! Yazar
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I. Komet ve “panik” figiirleri

Komet'le ilgili soylenebilecek ender “kesin” seylerden biri, bir figiir ressami olmasidir.
Resim yapmaya ilk basladigi zamanlarda -60’lar civari- hakim olan soyut resme “figlratif
” karsi ¢ikisin bir parcasiydi Komet. insan figiiriiniin yok olmasinin ve resmin self-refer-
ential bir jeste indirgenmesinin maharet sayildigi (aslinda anakronik ya da gecikmis bir
“maharet”tir bu) yillarda, figlirl geri cagiran birkac kisiden biriydi Komet. Ama figirler
bir realizme donlsten cok, “tuhaf ” ya da “acayip” bir varliklar serisi olarak karsimiza
cikar. Acayip lafi, niyeyse, Komet’e daha c¢ok uyar. “Tuhaf “tansa, Arapcadan gelen o
“acayip” kelimesi daha distundirtcudir. Belki de Siyah Kalem’in “acayip” figlirleri, biraz
Dogu’nun mistisizmi de etkilidir bu figlirlerde. Ama bunlar bir yandan da mistik degil,
son derece “sekiler” figlirlerdir, cagdas diinyada, simdi ve buradadirlar. Yine de o “simdi
ve burada”nin neresi oldugunu kestirmek pek miimkiin degildir. Sosyolojik bir varlik gibi
duran, “taninma” ihtimali barindiran bu figlirlere taninmaz bir hal de hakimdir. Bir meta-
fizik-olmayan byl hali hakimdir desem, abartmis olmam sanirim.

Ferit Edgli, Komet’in son sergisinin kataloguna da alinan yazisinda Komet’i tanimlamanin
imkansizligindan bahsediyor ve figlirleri icin sunu séyllyor: “Kimligi olmayan kisileri res-
mediyor. Ne kendisi taniyor onlari ne de bu resimlere bakan bizler. Hem herhangi bir
insan bu figlirler hem de hi¢ kimse.” Herkes de olabilecek ama hig¢ kimse gibi de duran bu
figlirlerin sahsi tanikliklardan cok, kolektif bilingdisindan “zuhur eden” figiirler oldugu da
soylenebilir. Ama bu “kolektif ” bir zuhur da degildir. Sanki manzaraya tek tek diismus,
kendileri de nerede olduklarini anlamayan biraz “afallamis” figlirlerdir bunlar. Ortak bir
“panik” halini paylasirlar. Tuhaf bir sey olmustur ve bu figiirler ne yapacaklarini bilemez
haldedirler. Agik agizlar, sasirmis bakislar, yercekimsiz beden ifadeleri bu figirlere bir
“rlya” varligl havasi katar ama buna riiya-varligi dememize engel olan daha “gercek” bir
his, bir karmasik sosyoloji de devrededir. iki arada bir derede, tuhaf bir alandadirlar.

Fatih Ozgliven Komet'in figiirleriyle ilgili sunu sdyliiyor: “Hem Anadolu’da bir yerde hem
uzayda bilmedigimiz bir noktada hem de bir Orta ¢ag ya da erken Ronesans freski peyzaji
oninde toplanmis -ya da toplanmamis- gibi duran bir grup insan tuhaf davranirlar.” Ben
bu “tuhaf ” davranigin ardinda yatan temel hissin “panik” oldugunu diigtiniilyorum. Kom-
et resimlerinde diinya Pan’in yaptig bir sakadir. Komet’in sosyolojik figlirlere bir parca
ontolojik saskinlik ya da dehset zerk ettigini -ya da duruma gore, “bahsettigini” ve boyl-
ece insan denilen varligin “acayip”ligini yakaladigini ve bunu yaparken de bir korkutucu
manzara yerine, bir “curcuna” yaratarak kendi kendine cok eglendigini, bakani da bu
“afallamig” hal Gzerinden bir sefkatli tefekkiire davet ettigini soyleyebilirim.

Bu panik-figlirlerin hafiften uguskan havasi da iyi haberdir: Sosyoloji, tarih ve kiltirle
agirlasmis figlrler yerine yercekimini (bir dereceye kadar) ihlal eden figiirler, ne ka-
dar dehsetli de olsa bir sirra vakif gibidirler. Orhan Kogak bu figirler i¢in “muamma”
lafini kullanmis. Evet, ¢oziilemez ya da ¢ozllebilir olmanin 6tesinde kendi gizelligi ve
blyuleyiciligiyle duran ama berrak sularin can sikici pariltisindan da bulanik sularin ro-
mantize sisinden de uzak duran, tanima direnen bir muamma. Buradaki 6znellik tam da
boyle “iki arada bir derede” bir diyalektige yaslanir. Lacanci bir belirsizlik ya da ‘Usti cizili
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0zne’ de diyebiliriz buna. Bu belirsizlik, Komet’in figlirlerine hem burada hem degil hem
insan hem 6tesi diye ifade edilebilecek bir giizellik ya da “husu” hali bahseder. insan, bel-
ki de bu dilinyaya sasirmaya gelmistir. Dervisane bilgelik ve oturmusluk hali degil, “acemi”
bir saskinhk.

Buradan lafi Kundera’ya baglayalim. Komet’le kisa siire 6nce yaptigim roportajda
Kundera’nin dinya igin kullandigi “acemilik gezegeni” lafini hatirlatmistim. Kastettigi
sey su Kundera’nin: insan denilen varlik, her durumun ve her halin acemisidir. Genglikte
gencligin, yaslilikta yashhgin acemisidir. insani hiiziinlii ama sevilesi kilan sey de budur.
Muhtesem bir acemiliktir bu. Her an tetikte, her an acik uclu bir seyler vardir bu halde.
Komet’in panik-figiirlerinin bu muhtesem acemilikten pay aldigini rahatlikta sdyleyebil-
irim. Pozlarindaki o biyileyici ve muazzam saskinlik baska nasil agiklanabilir bilmiyorum.
Belki de, olayi sosyoloji ve edebiyata baglarsak, Oguz Atay’in Ginlik'iine not ettigi su
cimleler bize yardimci olabilir: “Bana dyle geliyor ki biz ¢ocuk kalmig bir milletiz ve daha
olaylari ve diinyayi, mucizelere bagh myth’lere bagl bir sekilde yorumluyoruz, en ciddi
bicimde. Akli basinda bir batilinin gllerek karsilayacagi ve bize 6lesiye ciddi gelen bir
sekilde. (...) 6yle bir yarim yamalakligimiz var ki, bizim dramimiz, trajedimiz, akil almaz
bir bicimde gelisiyor.” Atay’in bu sdyledikleri Komet’in resmettigi “trajikomik” ve “panik”
toplumsal manzaralar icin bir anahtar olabilir; dinsel tinili “millet” lafini, daha sekiler
“halk” ifadesiyle degistirmek kaydiyla.

Il. Komet ve “siirreal realizm”

Komet’in resimlerini tanimlamaya ¢alisanlarin kullandigi kolay bir koz var: siirrealizm.
Realizme sigmayan, hayatin olanaklarini esneten sahne ve figlrler sundugu igin sirreal-
izm lafi tozlu raflardan gikarilip, Komet’e giydirilebiliyor. Ama dedigim gibi, kolay bir koz
bu. Kendisi slirrealist olmadigini birkac yerde soyliiyor. Birincisi, Duvar mi Egri adl sliphe
siirinde: “Halbuki ben sirrealist degilim/ Cocukken modern idim.” Ve baska bir yerde,
istemiyordum adli o negasyonsiirinde: “Canim sikiliyordu/ Siirrealist olmak istemiyor-
dum/ Kubist olmak istemiyordum.” Siirrealistlerin gercegi sabote etmek ya da esnetmek
gibi bir derdi vardir belki ama gergekten ¢ok “gercek-Ustii” denilen seyin gercekligine
inanirlar. Burada “gerceklik” algisinda bir sorun vardir: Gergek denilen sey gercekten ger-
cek olabilirmis gibi, gercek “asiimaya” ¢ahsilir. Komet’in resminde ise gergekusti diye bir
sey varsa, bu ancak gercegin gercekistuligl olabilir, “gercekisti” diye daha “list” bir
gercegin varligl s6z konusu degildir. Daha ¢ok, Lale Mildlr’iin kendi siirini tanimlarken
kullandig gibi: “Surrreal realist” ya da “realist strreal” bir bakis ve estetik vardir burada.
Gercekistlint “gercekiistii”nde aramaya gerek olmadigini, glindelik hallerin de cok “ger-
ceklisti” olabilecegini bilir gibidir Komet.

Komet resimleri icin bazen “fantastik” lafi da kullanilir, bilhassa da zaman-mekan duy-
gusu belirsizlestigi icin. Ama burada da gilindelik bir “fantastik” oldugunu soylemek
lazim. Todorov’u da analim bu vesileyle. Edebi bir tlr olarak “fantastik” izerine yazdigi
kitapta Todorov “fantastik”i gercekle gercekdisi arasinda bir “ara-durum” ya da “karar-
verilemezlik” hali olarak tanimhyor. Orhan Kogak kitaba yazdigi 6ns6zde bunu soyle
Ozetlemisti: “Anlatilan seyler, bildigimiz gercekligin yasalariyla agiklana - bilir mi, yoksa
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blsbitlin baska bir gerceklik alanina mi aittir? Fantastik, bu soruyu cevaplandirmada
disilen kararsizlik kadar siirer” Komet’in manzara ve figlrlerine de bu acgiklanamazlik,
arada-kalmislik, hem-gergcek-hem-degil durumunun hakim oldugu soylenebilir, goniil
rahatligiyla.

Todorov’un fantastik tanimi en iyi karsiligini Kafka’da bulur saninm. Kafka’daki “tuhaflik”
canavarlardan, irrasyonel olandan, olaganisti bir bolgeden gelmez. Olaganin orta yer-
inden bir olagan-disi ¢ikar. Odradek’in hikdyesi tam da boyle bir hikayedir. Odradek
tanimlanamaz bir varliktir, evin icinde dolasir, bazen bir insana, bazen bir nesneye, ba-
zen bir hayvana benzer. Anlaticida hem sefkat hem de korku uyandirir ve ¢6ziileme bir
‘sey’ olarak adeta metne “musallat” olur. Komet’in olusturdugu manzaralarda ve figlir-
lerde Odradekvari bir seyler vardir zaman zaman. Ama insan-formuna daha yakindir bu
Odradekvarilik.

Son zamanlarda Odradek Gzerine ¢okga distinlrken, karsima Onat Kutlar’in Komet Ner-
eye Gidiyor adli yazisinda Komet’le Odradek hikayesi arasinda kurdugu paralellik ¢ikt.
Komet’le Kafka arasindaki teorik baglantiyi, neredeyse bir “epifani” gibi anlatan Kutlar’a
baglanayim. Kutlar, bir giin Odradek’i okurken evine Komet gelir, konusma ilerledikce
Kutlar bir resmini sorar Komet’e, “Nasil yaptin bunu?” diye. Komet’in anlattiklari bir
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Odradek “belirlenemezligi”ni andirir:

“Once zemini boyuyorum. Sonra iizerinde calisirken yavas yavas bazi lekeler beliriyor.
Sonra bu lekeler degisiyor... Sonra bazi lekeler figiirlere donlismeye basliyor. Yani soyut
sanatcilarin yaptiklarinin tam tersi... Odradek bu, diyorum, o ¢ocukla kdpek arasi ‘sey’e
bakip. Herhangi bir anlami yok.”

Evet, Komet’te boyle bir Kafkaesk fantastiklik de vardir ama Kafka figlrleri biraz ¢aresizlige,
yercekimine teslim olmaya giderken, Komet’in figiirleri yercekimsizlige ve riiyamsi bir
“hafiflige” de yakin dururlar. O yizden Kafka okurken beliren kara bulutlar yerine bir
Komet resmine bakildiginda daha hafif ve uguskan bulutlar belirir. Diinyada var olmak,
korkung bir sirri oldugu gibi, bir coskuyu ve glizel bir sirri da igerir Komet manzaralarinda.
Derrida’nin aporia dedigi seyin yanina, benzer bir kelimeyi, euphoria’yl da eklemek ge-
rekir. Tipki Lale Muldur siirlerinde oldugu gibi. Cikissizhigin ya da ¢6ziimsiizIGgun garip
bir o6foriye, varlik heyecanina sebep oldugu noktada ¢ikan o poetik esrime ani, desem
abartmis olur muyum bilmem.

I1l. Komet ve filozofi

Komet'in islerinde diinyayla kurulan siddetli ve biraz da alayci bir ontolojik alaka goriy-
orum. Rimbaud, Nietzsche ve Unamuno gibi negatif-modernler ve Sartre, Camus gibi
varoluscular Komet’in daimi arkadaslari gibi. Edebiyat ve felsefeyle yakindan ilgilenen ve
dolayisiyla diinyayla daha “kokensel” bir bag kuran sanatcilardan biridir Komet.

Komet’in hem Fransa’da hem de Tiirkiye’de gorsel sanatlarla kurdugu bagin yani sira
edebiyatcilarla ve felsefecilerle kurdugu bag, diinyayla temel bir derdinin oldugunun
isareti sayilabilir. Komet’in diinyayla dirsek temasiyla yetinmeyip, cimleler ve belki de
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poetik dizeler araciligiyla diinyayla “burun buruna,” yiz ylize bir ylzlesme, dalasma ve
satasma iliskisi oldugunu hissedebiliyor insan. Filozof-sair bir ressamdir Komet, evet.
ikinci yeni sairleriyle, Nietzsche’yle, Fransiz sairlerle (Rimbaud mesela) kurdugu iliski bu-
nun isareti. “Ressam olmasaniz ne olurdunuz?” sorusuna, ironiyi bir kenara birakip, ciddi
ciddi “filozof ” diye cevap vermesi de acik bir gostergesi. Benzer bir iliskiyi bizim resimde
Yiksel Arslan kurardi. Onda da diinyayla hesaplasan ciddi bir modernist ton, postmodern
ironiye sigmayan bir ton hep vardi. Mintehir yazarlar, dark romantikler, manik ve miin-
zevi filozoflar Yiiksel Arslan’in islerinde agik¢a kendini belli eder, Arslan onlari birer ¢ete
arkadasi olarak resmine (kendi ifadesiyle, arture’lerine) dahil ederdi. Komet bu iliskiyi bu
kadar dogrudan kurmuyor, kalkip Yiksel Arslan gibi bir Nietzsche portresi yapmiyor ama
mesela Nietzsche’'nin hissini resmine tercime ediyor ya da Rimbaud’nun.

Komet, “modernist” bir ressam olmadigini birka¢ yerde soylliiyor ama zihin diinyasi
olarak ben kendisini yikici-modernist bir cizgide goriiyorum. Fransa’da sitliasyonistlerle,
ondan Once varolusgularla, Marksistlerle, siirrealist yazarlarla (ressamlarla degil) hep
bir bagi olmustu. Sadece “kavramsal” ya da estetik bir acidan diinyaya bakmak degil,
diinyayla ugragsmak gibi derdi oldugunu hissettiren yerlestirmeler ve manik diyebilecegim
siir-okumalari da oldu. Sartre’in mezari basinda Fatiha okuyup hem Dogu Bati ikiligiyle
hem de Oguz Atay’in “ecnebi bunalim tanrilar” ya da “ithal bunalim” dedigi seyle dalga
gectigi de oldu. En son kendisiyle yaptigim bir roportajda sunu sdylemisti: “Hayatimin
her ani performanstir, bilenler bilir.” Kendi kdsesine gekilip, sadece resimlerini yapmak-
la yetinmeyen, sosyolojiyle, tarihle, felsefeyle, edebiyatla ve diger seylerle konusan,
tartisan, hayatla dalasan bir miicadeleci (ve provokator) sanat¢idir Komet. Bu da son
derece kiymetlidir. Marx’in filozoflarla ilgili meshur lafini hatirlayalim, Feuerbach Uzeri-
ne Tezler’in on birinci tezi: “Filozoflar simdiye kadar diinyayi yalnizca gesitli bigcimlerde
yorumladilar, oysa aslolan diinyayi degistirmektir.” Ayni seyi sanatcilar icin soyleyecek
olursak, Komet de diinyay: degistirme coskusunda olan bir sanatcidir. Kendisine sorulsa
boyle biyik laflar etmeyecektir muhtemelen ama oyledir.

Komet’te Kafkaesk fantastiklik de vardir ama Kafka figiirleri biraz caresizlige, yercekimine
teslim olmaya giderken, Komet'’in figlrleri yercekimsizlige ve riiyamsi bir “hafiflige” de
yakin dururlar. "

IV. Komet ve bohem-daginiklik

Komet’in kisisel hikdyesinin bende biraktigi hissi en iyi tanimlayacak terimlerden biri de
“bohem”dir herhalde. Akademiden atilmasina yol agan kural tanimazligi, kendi soyle-
dikleriyle de alay edebilen alayci tavri, hayati kendini adim adim insa eder degil, dagitir
gibi yasamasi ona bohem bir glizellik katar. Bir réportajda soyle demis:

“Ben daha ergenlik yaslarimda izledigim gozledigim filmlerde, dergilerde ve romanlarda-
ki gibi, o romantik bohem serseri, 19. ve 20. ylzyil ressami olmayi disliyordum. Nitekim
oyle oldu ve bundan mutluluk duyuyorum.”

Esinden c¢ok projeyle hareket eden, hayati bir sarhosluk degil bir insa bicimi olarak
yasayan bazi tatsiz tuzsuz sanatgcilarin aksine kendini de dagitacak bir tutkuyla savrulan
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son romantik-bohemlerden biridir Komet. Ama bunu bir poz olarak yapmaz. Bu kusaktan
boyle bir sarhosluk ve daginiklikla (hayata karsi hem “anti” bir durus hem de aciklikla)
hareket eden bir sanatgi aklima geliyor: Antonio Cosentino. Cosentino’yla ilgili yillar 6nce
yazdigim bir yazida kendisinin bir “serbest radikal” oldugunu soylemistim, bicimler ve
turler ve hassasiyetler arasinda serbestce ve bir bozguncu gibi dolasan bir “serbest ra-
dikal.” Ayni tanimi Komet icin de kullanabilirim. Hayata ironik bir cosku ve “midahale
etme” arzusuyla yaklasan sitliasyonistlerle, hayatla arasina negatif ve apatik bir duvar
oren varoluscu edebiyat karakterleri arasinda bir yerde durur Komet.

"Kendi kosesine gekilip, sadece resimlerini yapmakla yetinmeyen, sosyolojiyle, tarihle,
felsefeyle, edebiyatla ve diger seylerle konusan, tartisan, hayatla dalasan bir miicade-
leci (ve provakator) sanatgidir Komet."

V. Komet ve isim Cisim Bigim

Komet’in hem ismini hem de kendisini ¢ok sevdigim bir resmi var: Dersimiz: isim Ci-
sim Bicim. Bu resimde de Komet’in ¢cogu kompozisyonunda oldugu bir iletisim (ya da
iletisimsizlik) aninin orta yerinde donup kalmis figirler var. Birbirleriyle hem bir panik
halini hem de bir iletisim gabasini paylasiyor gibiler. Bir “olagantsti” hal de seziliyor,
figlirlerin bakislarinda. Ve biraz da duruslarindan, kiyafetlerinden bir Dogu Bati, gelenek-
modern catismasli. Bir taburede oturan yasli ve “miibarek” bir adam, ilkokul 6nlGgiini
andiran bir “kostiim” giymis bir ¢cocuk, bir “Cumhuriyet kadini” idealizmiyle resmin orta
yerinde duran bir kadin, sol kdsede is¢i sinifindan gelme gibi goriinen, biyikl bir adam. Ve
hepsinin “karmasik bir mifredatta, bir catisma ve iletisim kurma hali iginde birbirlerine
bakislari. Ellerinde tuttuklari “seyler” (bunlarin ne oldugunu kestirmek pek mimkin
degil ama “tehlikeli” seyler oldugunu hissedebiliyor insan.) Resmin adinin kapsayiciligina
da bakalim: isim (bize verilen adlar, nominal diinya, miifredat, ideoloji, tarih, kimlik...), ci-
sim (seyin ta kendisi, fenomenoloji, adlarin olmadigi ¢ciplak nesne, taslar, uygarlik-6ncesi
hal...) ve bicim (miidahale, sanat, siir, yazi, estetik, yarat vesaire...) Bu Gglnin carpistig
yer, Komet’in diinyasi olabilir.

Komet, bu carpisma alaninda “major” meseleleri minér ve ironik bir bakisla kaydedi-
yor. Komet’in yerlestirmelerinde bu ironi daha da belirgin sekilde hissedilir ama resim-
lere biraz yakindan bakildiginda orada ironik bir gilimseme de gérmek mimkiinddir,
cogunlukla. Bu ironi sayesinde Komet'in “dlinyayl degistirme” istegini diri tuttugu
soylenebilir. Ya da en azindan diinyanin blyisiini yakalama istegini. Eger Komet’te “poli-
tik bir damar” varsa, o da budur bence.
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Komet’in Renkleri, Figiirleri, Dusleri... *
Buket Aggi **

Emir altinda ¢calismamak igin ressam oldum

"idim, Idi, idik" ile teknoloji ve popiiler kiiltiire elestirilerini yénelten ressam Komet ile
resim seriivenine ve egitim gordiigii yasadigi Paris ile istanbul'un celiskilerine felsefi
bir yolcuk yaptik. Corum'da diinyaya gelen Komet Paris'i diinyanin merkezlerinden
gériiyor ama "istanbul'u da yabana atmayin" diyor. Hafiza kaybi yasayan ressam
cok da miitevazi; "Ben kabiliyetli biri degilim, resim yapa yapa ressam oldu. Sanatgi
olmamin en biiyiik nedeni de emir altinda ¢calismak istemememdi. Ama keske ben de
normal olsaydim; simdi ¢ocuklarim-torunlarim olacakti. Tamam resimlerim satiyor
ama 40 yasima kadar da a¢ kaldim. Demek ki, bir tahtam eksikmis!"

Paris mi, istanbul mu?

Her ikisini de seviyorum ama ikisinden de biktim. Yeni yerlere gitmek gerek ama firsat
yok. ikisi de benim sehrim. Paris, kiiltiirel yénden ¢ok dnemli ama istanbul'un sikayet
ettigimiz karmasasi da ¢ok acayip... Celigkileri beni gekiyor. Her kdsesi farkh bir sehir.
Ama gln gectikge kirleniyor. Deniz... Gengligimde denize girilirdi. Ama iste, teknolo-
ji bir canavar ve bizi yutuyor. Gazetede okudum, biliylik deniz analari gelmis her seyi
dgutiiyorlarmis. Metafor gibi ama gercek. Gelirler de! insanlar yaramazlik ederse deniz
analari da gelir bizi yer!

12 Bu yaz1 daha 6nce 10 Nisan 2022 tarihinde artam.com adli web sitesinde yayimlanmigstir.

13 Gazeteci

Aydin Sanat Yil 8 Say1 16 - Aralik 2022 ( 223- 266) 263



Kendinizi ¢ift kaltiirlii mii gériilyorsunuz?
Paris her yerden insanlarin bulustugu bir kent. insan orada farkli bir atmosfer yakalyor
ama benim kékim burada. Kokiimden kopmam da mimkiin degil.

Paris'e 6grenim icin gittiniz. O giinler nasildi?

Ben de hafiza kaybivar, o ylizden sik sik unutuyorum. Ama o zamanlar diinya daha degisikti.
Ciddi soyliyorum. 2. Dlinya harbinin yaralari sarilmis, daha petrol krizi ¢itkmamist.
68'in havasi devam ediyordu; biyilk bir agikhk ve kardeslik vardi. Dinyanin daha iyiye
gidecegine dair umut vardi. Simdi oyle degil. Herkes kendi diinyasina ¢ekilmis...

Simdi Paris'e gittiginizde o giinleri 6zliiyor musunuz?

Ben Paris'e ilk gittig§imde Sukri Aysan, Mehmet Gulerylz, Alaattin Aksoy, Abidin Dino
vardi. Simdi ¢cogu 6ldii. Simdi kimler var? Yiiksel Aslan, Omer Ulug, Selcuk Demirel var.
Bu kadarcik kaldik. Yine bir araya gelir sohbetler ederiz. Ama herkes bizim sadece resim
konustugumuzu sanir, aksine fazla konusmayiz. Siyaset, diinyanin sekillenisi, kaygilarimizi
bir de glinlik meseleleri konusuruz.

Komet'in resimde aradigi nedir?

Siir. Bunu da resmin kendi diliyle vermeye ¢alisirrm. Bazen muvaffak oluyorum, bazen
de olamiyorum. Mizah, humor, absiird'de siir gériiriim. isterim ki, resim, kendi organ-
ik yapisindan ayri olarak insanlari bir yere gotiirsiin. Diissellikte burada cok etkili olur.
Benim resmim disseldir ¢linkii diinyaya bakisim da éyle. Miguel De Unomuno'nun "Sis"
romaninda Ogusto Perez isimli bir burjuva vardir, kiltlire-sanata ¢ok diigklin biridir. Bir
glin ona okudugu kitabin yazarindan mektup gelir. Ona "Artik roman bitiyor ve romanin
mantigina gore 6lmeniz gerek" diyordur. Yazarin evine gider ve ona tanri da sizi distinde
goriiyor der. iste hepimiz bu dykideki gibiyiz, biri digerinin kahramani ama yazar da
Tanrinin disi. Yasadigimiz, gordigliimiz her sey o ylzden bir dis, ve ben resmimde
bunlarin pesine diserim.

Komet'in bagarisinin sirri nedir?

Ne basarisi. Unli oldugum icinse ¢ok tnlii var. Pop sarkicilari benden daha tinlii. Kiigiik
yastan beri bir ise yonelir ve ¢abalarsan bir yerle gelirsin. Benimki de dyle. Herkes bir
yasam tarzi seciyor. Ben kafadan catlak oldugum icin resmi ve siiri sectim. Ne olacaginizin,
geleceginizin belli olmadig bir is bu! 40 yasina kadar ag kaldim.

Neden sanat?

Samimi bir yanit vereyim; clinkl bir biroda sabahtan aksama calisma istemedim. Kim-
senin emrinde olmak istemedim. Altarnatifi de sanatti. Sanat¢i oldum. Bu yasima kadar
da hi¢ calismadim. Ama bir zaman sonra "Keske bir ise girseydim, benim de ¢ocuklarim-
torunlarim olurdu" dedim. Hala da derim. Simdi emekli olmustum. Ya da niye kasabada
yasayamadim. Ne geregi varmis bunca sikintinin, cabanin! Demek ki, bir tahtam eksik!
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Ayrica baska bir is de yapabilirdim. Clink(i resme kabiliyetli biri degilim. Ressamlarin el
yatkinhgi diye bir 6zelligi vardir, o bende yoktur. Bense kendimi zorla ressam yaptim. Bu
ylzden de bir figlirii deneye deneye yaparim. Tabii zamanla el becerisi artti. Ama ben de
de elestirel bakis iyidir, bura séyle olsa daha iyi derdim, bakar bakmaz. Ama ne isim vardi,
bulastim bunlara. Tuzu kuru bir aileden gelsem ve sanata yonelsem, tamam! Ama ben
Corum'da dogmusum... Sonrada istanbul'a gelmisiz. Ama ressam olacagim o zamandan
belliymis, yastiklara falan resim yaptigimi hatirlarim. Az da firca yemedim.

Birtabloyagiinlerinizi hattaaylariniziveriyorsunuz. Sonra dabelkihi¢ hoslanmayacaginiz
biri alip gidiyor. Ne hissediyorsunuz?

ilk zamanlar resmin parasini hemen harcamam gerekirmis gibi bir hisse kapilirdim.
Arkadaslar, toplanip icmeye giderdik. icerken; "Su an resmin sol tst kdsesini yiyoruz, biraz
sonra da ortasini yiyecegiz" diye de espri yapardik. Aslinda bu bir ¢esit yabancilasmaydi.
Ama birinin emrinde calismaktansa resim satmayi tercih ettim. Ayrica insandan umut
kesilmez, o adam sanattan anlamayan biri olabilir ama belki cocugu o resme bakarak bir
seyler kazanacaktir. Bunu kimse bilemez.

Piyasada kag resminiz var?

Bilmiyorum. Herhalde irili ufakl 2 -3 bin resmim vardir. Ama ¢ok gérmeyin, 60 yasindayim.
Benim hocalarim ¢ok az resim yapardi. Ama ben hocalik bile yapmadim, tek gelirim resim
oldu.

Resimlerinizin sahteleri yapiliyor mu?

Sahtelerini yapamazlar, sanmiyorum. Ben bile yapamam. Clinki dnceden karar vererek
resim yapamam. Zaman iginde katmalar falan olusuyor bu yiizden. Ama taklitleri olabilir
ve onlari da hemen anlarsiniz. Ben resme baslarken bazen bir renk, bir 6n fikir olabilir.

Benim resmimin diyalektigi var. Bir done bir digerini etkilemeye baslar ya da bir fikir
baska fikre donisebilir. Yagliboya resimlerde uzun sire galisirrm. Bu, yavas yavas bir
diinyanin belirmesidir. Bazen bir yiiz belirmistir, ben farkinda olmadan, bazen de baska
figlirler. O zaman eleme yapmaya baslarim. Artik resme iliskin bir siir olusmustur ve onu
netlestirmek isterim. Resim benim igin "SEY"lerin bilimidir.

Bir yaglhiboyu tablo ne kadar siirer?

Hic belli olmaz. Bir yil, 3 ay... Birden fazla tablo lzerinde c¢alisirrm. En ¢ok atélyenin
yalnizhigini cok severim. Ara verdigimde de en ¢ok o yalnizligi 6zlerim.

Komet'in bir giind.

Komet'e bir glintinliz nasil gecer diyorum, Varyag'in Bogaz'dan gectigi glinii 6rnek veri-
yor. Anliyorum ki, bir glinii bir 6ncesine benzemez. Her tirli siirprize agiktir ve plan kabul
etmez: "Arnavutkoy'e calismaya gidecektim ama Varyag ylziinden trafik berbath. Tak-
side saatler gecirdim. indim, ¢ok calismak istiyordum ama hava da cok giizeldi... Sonun-
da calismak icin gec kaldim. Aksam da arkadaslarimla biraz icki ictim. Boyle... Bir soyle
baslar, soyle biter diyemem bu ylizden."
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Komet ve siir

Komet, igin siir blyulu bir sey. Diyor ki, "Adamin teki kalkiyor ve herkesin kullandigi 5
sOzcligli yan yana getiriyor ve yerimizden sicriyoruz. Bu biyi degil de nedir"! Can Yiicel'i
cok severim. Onun tavizsiz tavrini, siirini... Ece Ayhan, Yahya Kemal, Diranas, Melih Cev-
det, Edip Cansever, Turgut Uyar. Cok bliyik sairler.

Komet'in goziinden 11 Eyliil ve sonrasi

Bati ve Bati demokrasisi ¢ok yceltildi. Simdi irkcilik hortladi deniyor. Oysa hortlamis fa-
lan degil zaten vardi, sadece su Ustiine gikti. Herkes Arap diismani oldu. Clnki Amerikan
kiltlri tim dinyayi etkisi altina almis durumda. Simdi birileri de "Arap dismanhgi ge-
rek" diyor, herkes Arap diismani oluyor. Ama Bati diislincesi tikandi. ROnesans'tan beri
gelen tek yonli disiincenin yikilmasi gerek. Ancak alternatif yok. Kimileri islam diyor
ama mimkin degil. Ekonomik ve fikri olarak da yetersiz. Hicbir platformu yok. Ayrica
diizene benim anladigim anlamda karsi ¢itkmiyor. O da bir diizen dayatiyor.
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