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Grafik tasarim, glinimiize kadar toplumla temas halinde bulunmustur. Bu nedenle gorsel sanat-
lar dalinin gelisimi dogrudan ve dolayl olarak cesitli toplumsal faktérlerle baglantilidir. iran’da da
buna bagli olarak basim enddstrisinin gelismesi ve yayilmasi da dahil olmak lizere modern grafik

tasarimin olusmasinda ve geleneksellikten modernlige gecis siirecinde temel bir rol oynamakta-
dir.

Bu baglamda, iran'in Qajar déneminde modern grafik tasariminin hicbir zaman bir bosluga
dusmedigi, daha cok sosyal, politik, kiltlrel, endistriyel ve ilgili gelismeler temelinde yapildigi
gorilmektedir. Bu gelismelerin etkisi, geleneksel grafik tasarimcilarin roliinlin yani sira gorsel
sanatlarin bu dalinin 6nde gelen sanatgilarinin gelisimindeki cabalari da tamamlayici olarak go-
rilmektedir.

Bu nedenle grafik tasarimcilarin yaraticiligl, grafik tasarimin hala kitlesel bir Girlin oldugu ve top-
lulugun sosyal yapilari, dogrudan veya dolayli temsilini yaptig yapilardan etkilendigi gercegi ya-
dsinamaz. iran’daki grafik tasarim ihtiya¢ sonucu ortaya ¢ikmis, biiyiik bir 6nemle tasarimlara
yansimistir ve iran’in Cagdas Grafik Tasarimlari 6zgiin bir form yakaladigi séylenebilir.
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Iran'in Cagdas Grafik Tasarim Analizi

Contemporary Graphic Design Analysis of Iran

ABSTRACT

Graphic design has been in contact with society until today. Therefore, the development
of the visual arts branch is both directly and indirectly related to various social factors.
It also plays a key role in the development of modern graphic design, including the de-
velopment and expansion of the printing industry, and in the process of transition from
traditionalism to modernity.

In this context, it is seen that the modern graphic design of Iran during the Qajar period,
never fell into a void, but rather was based on social, political, cultural, industrial and
related developments. The impact of these developments is seen as complementary to
the role of traditional graphic designers, as well as efforts to develop leading artists in
this branch of visual arts.

For this reason, it is undeniable that the creativity of graphic designers is still a mass pro-
duct of the community, and it is directly or indirectly influenced by the social structures
it represents. Graphic design in Iran has emerged as a result of the need for it. It has
been particularly reflected in the designs, and it can be said that Iran has a unique form
of Contemporary Graphic Designs.

Keywords: Graphic Design, Contemporary Graphic Design of Iran, Printing Industry
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Giris

Giniimizde iran'da grafik tasarim alanin-
da dengeli ve tutarl bir ortam yoktur. Bu,
grafik tasarimcilarinin konunun 6ziinden
uzaklasip yaraticiik odakh c¢alismalari ve
yeni formlar ve bigimsel yaklasimlar Uret-
me ¢abasindan kaynaklanir. Bu nedenle,
iran grafik tasarimi ortak bir cizgi tzerin-
de bulusamayan ve iran grafik tasariminin
diizeyini yukseltme sorunlari olan tasa-
rimcilar tarafindan olusturulur. Bu durum,
ozellikle izleyici dikkate alinmaz ve reklam
verenler tasarimin tatmin edici olmama-
si nedeniyle memnun olmaz. iran'daki
reklam ajanslari, ¢ok izlenen alanlarda ve
konularda son derece dikkatsiz tasarimlar
yapar. Daha da kotiasu, nitelikli bir grafik
tasarimin gereksiz ve maliyetli oldugu du-
stnUlir ve tasarim olgusu ylzeysel bir asa-
ma olarak degerlendirilir. Bu durum, gencg
tasarimcilari olumsuz etkileyerek, festival
odulleri kazanmak igin ¢alismalari tasar-
lamaya yonlendirir. Ticari amagli grafik ta-
sarim Urlinlerinin gorsel nitelik sorunlari,
kiltlrel ve sanatsal kaygilar tasiyan grafik
tasarim Grdnlerini de olumsuz etkiler ve
grafik tasarimin dogasini bozar ve niteligini
disiirdir. iran grafik tasariminin baslica so-
runu, standartlarin olmayisidir ve bu, tasa-
rimcilarin kendi 6zel alanlarini ve anahtar
kelimelerini yaratma egilimine sokar ve di-
ger tasarimcilari elestirir. Bu nedenle, iran
grafik tasarimi alaninda standartlarin belir-
lenmesi ve uygulanmasi gerekmektedir.

iran Grafik Tasariminin Tarihsel Siireci

Gunlimuz iran grafik tasarimini kronolojik
olarak anlatmak, iran’in tarihsel gelisim sii-
recinde yasadigl olumsuz kosul ve durum-
larla birlikte ele alinmasi zorunlulugundan
dolayi cogunlukla belirsiz bir caba olmak-
tan oteye gidememektedir.
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Farkl kaynaklardan yaralanarak iran'in gra-
fik tarihinde 6nemli bir donem olan Qajar
Doneminden elde edilen bilgilerin toplan-
masl, incelenmesi ve 6zetlenmesi olarak
degerlendirilebilir. iran halkinin agir kanli,
yavas ve kendini ifade etmekten uzak ol-
mas! nedeniyle, Qajar doneminden glini-
miize kadar gecen dénemde rasyonel bir
kayip yasadigi fark edilmektedir.

Resim 1. Hikimet gazetesi — 1868 AH,
Kaynak: (Tanavoli, 2017:15).

Baski

Matbaanin icadiyla birlikte, klasik eserler
yeniden basilmis ve sanat ve bilimde bir
devrim baslamistir. Bu nedenle matbaa,
Ronesans Avrupa'sinda yeni bir medeni-
yetin baslamasinda 6nemli bir etkendir.
19. yiizyll sonrasinda iran'da da matbaa
etkili olmus ve Qajar doneminde eserlerin
daha ulasilabilir hale gelmesine yardimci
olmustur. Matbaayla birlikte 6zellikle ede-
bi eserler 6n plana ¢itkmis ve bu gelismeler
iran'daki sanatsal pratikler tzerinde etkili
olmustur.
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Resim 2. Baski Muhrii, Metal,12. Yizyil,
Kaynak: (Tanavoli, 2017:20).

Jean Chardin’e (2007: 296) gore: ‘iranllar
matbaaya buylk ilgi duyuyorlardi, matba-
anin 6nemini fark etmelerine ragmen mat-
baayla ugrasan kimse bulunmamaktaydi.
Adalet bakani, bu konuda bilgi sahibiydi ve
hikimdara yakindi. 1676'da matbaa ma-
kinesi ve matbaa iscilerini iran'a getirmek
ve bu teknigi 6grenmek igin benimle go-
rismek istediler. Onlara Arapca ve Farsca
kitap ornekleri gondermistim. Teklifi kabul
ettiler, ancak ekonomik sebepler yliziinden
bitin planlar iptal olmustu.’

‘Adalet bakaninin Chardin’den matbaa ma-
kinesi talep etmesinden dnce iran'da mat-
baa makinesi sinirli sayida bulunmaktadir.
1637 yilinda, Ermeni asilli olan Khakhtar
Gizarari, Julfa sehrinde bir matbaa kurmus
ve birkag kitap yayimlamistir.

Hatta bu kitaplardan biri giinlimize kadar
ulasmistir” (Masaheb, 1987: 786).

Matbaanin iran’daki koéklerini daha eski
tarihlere dayandirmak mimkindir. Son
yillarda yapilan arastirmalar, baski en-
diistrisinin 1290'da iran'da oldugunu gos-
termektedir. Adalet bakani Rashid el-Din
Fazlullah, 1247-1318 yillari arasinda ahsap
kaliplarla basilan kitaplardan bahsetmek-
tedir. Rashid el-Din’e (Mirzayi, 2007: 96).
Gore;

‘Agac baski kalip kullanimi on dglinci
ylzyildan beri ressamlar tarafindan kul-
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lanilmaktadir. Ancak, dualarin muhdrleri
gibi muhdrler, tilsim amaciyla basiimistir’
(Shahri, 1993: 210, 211)

Matbaalar

19. ylzyilda basim evlerinin, devlet basim
evleri ve 0zel basim evleri olarak ikiye ay-
rildig1 goérilmektedir. 19. ylzyil 6ncesine
baktigimizdaysa basim evlerinin az sayida
oldugu ve devletin elinde bulundugu soy-
lenebilir. Devlet basim evleri, istihbarat
Bakanligi'nin denetiminde ve Seni’a el-Do-
len’in ‘Matla el-Shams’ isimli kitabinda an-
lathigina gore cok sayida baglantiyla olusan
bir kadroya sahiptir. Bu kadro direktor, sef,
tercliman, hattat, ressam, illistrator ve cok
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Resim 3.Tas baski atolyesi. Al gholi khoyi,
Khamseh Nezami kitabi, 1847

Kaynak: (Tanavoli, 2017: 21).
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Resim 4. Tarikh Farsnameh Naseri, Tas baski, 1892
Kaynak: (Tanavoli, 2017: 22)

Kitaplar

iran'da yazarligi cok eski tarihlere dayandir-
mak mimkiindir, neredeyse Sasani done-
mine kadar ulasmaktadir. (Mohajer,2010:
9) Bu olay, islam tarihi boyunca ve baski
endistrisinin iran'a geldigi 19. yizyila dek
ylzlerce hatta binlerce ressam, illistrator
ve yazarin dahil oldugu, hicbir zaman du-
raksamayan bir siire¢ olmustur. ilk kitabin
(Resaleye Jhadiyah) basilmasiyla beraber
kaligrafi ve benzeri yazi yontemlerinin kul-
lanilamayacak olmasindan ve binlerce is¢i-
yi issiz hale getirmesinden korkulmustur.

Kitap yayinlarinin artmasinin bir baska ne-
deni, Rijal ve Qajar prenslerinin yazarlik ve
baski isine katilmasidir. Abbas Mirza,
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Resim 5. Kitap kapagi, Moosho Ghorbe, Kursun
baski 1914

Kaynak: (Tanavoli,2017: 26).

Khosro Mirza, Mirza Saleh ve Motamed
el-Doleh de dahil, prenslerin ve Qajar hi-
kiimdarlarinin bazilari matbaa kuruculari
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bazilari yazar
ve cevirmen olmaya karar vermis ve pek
cok kitap yazmis veya cevirmistir. Bu kitap-
larin cogu icerik olarak gorsellerden yok-
sundu, ancak aralarinda en az iki gorselli ve
degerli kitap yayimlanmistir. Bu iki kitaptan
biri Khosravan'di ve 1868'de Fathali Sah'in
oglu Jalal el-Din Mirza tarafindan yayim-
lanmistir. Jalal el-Din Mirza, ressam Mirza
Motaleb Khan ile is birligi yapt, Kianian
ve Pishdadian zamanlarindan Qajar done-
mine kadar iran hiikiimdarlarinin yiiziini
yayinladilar. Ana kaynaklar olarak, Shahna-
meh Ferdowsi, bazi antik paralar ve islam
sonrasi icin ise hikimdarlarin o zamanki
mevcut imgelerinden yararlanilmistir. (Ta-
navoli,2014: 36)

Sonug olarak, iranlilar, litografi kitaplarina
ve Nastalig hat sanatina yuzyillarca bagh
kaldiktan sonra, ruhsuz kursun baski yén-
temini tercih etmek zorunda kalmislardir.

Sayfa diizenleri
Litografi kitaplarinin sayfa diizenleri bas-

langicta diger kitaplarla ayniydi. ilk sayfada
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oldugu gibi bazi kitaplarda glinimuzdeki
baslik sayfasi yerine, sayfanin ortasina i¢in-
de kitap ve matbaa adi yazili bliytk bir To-
ranj (motif) cizilmekteydi. Bazi kitaplarda,
kitabin temellerine ek olarak, Toranj moti-
fin icinde kitabin yararlari hakkinda cimle-

ler yazilmaktadir.

Kitabin diger sayfalari tasarlanma konusu
ile ilgilidir. Siir kitabi sayfalari, gizgi veya
tablo gizerek tasarlanmaktadir. ‘Shahna-
meh’ ve ‘Khamseh’ gibi hacimli kitaplarin
sayfalari, her sayfada alti sGtuna, disuk
hacimli kitaplar ise 2 veya 4 stituna bolin-
mektedir. Siir olmayan kitaplarda ise sayfa-

nin etrafindaki gizgi yeterli olmaktadir.

Resim 6. Kitap son sayfasi, Khamseh Nezami, tas
baski 1847

Kaynak: (Tanavoli, 2017:46)

96

Siir kitaplarinin tablo tasarlamasi, diger
kitaplardan farkhdir. Sayfanin ortasina, Ug-
gen desenler, cicekler, calilar ve kuslar is-
lenmektedir. Kitabin son sayfasi bilgi sayfa-
sidir ve bu sayfaya genellikle yazilma tarihi
yazilmakta ve yayincinin ismi de ¢ogu za-
man gecmektedir. Yazi 6zel olarak tasarlan-
maktadir ve cogunlukla ters t¢cgenler kitabi
keskin bir noktayla sona erdirmektedir. Ba-
zen donemin hikimdarinin adi da bu say-
fada ge¢cmektedir.

Tagbaski (Litografi) kitaplarinin
illistratorleri

Resimle yayinlanan 1843'te basilmis olan
ilk kitap, Leyla ve Mecnun’un icinde sadece
dort adet resim bulunmaktadir. Bu kitabin
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Resim 7. Ali Goli Khoi, Khosro va Shirin, tas baski,
Kaynak: (Tanavoli,2017:118).



kalan tek versiyonu Milli Kiitiiphane ‘dedir.
1845'te ilk kez basilan kitap ‘Khamseh’ ise
cok sayida resim ile basilmis ve (g yil icinde
resimleri en ¢ok bilinen resimler olarak yay-
ginhk kazanmistir. Zamanin en iyi ressamla-
rindan Ali Goli Khoi’nin resimledigi ‘Kham-
seh’ ve diger kitaplarda, litografi teknigiyle
yapiimis din, ask, destan, biyoloji, bilim,
tip, arkeoloji, hatiralar ve ¢ocuk hikayeleri
gibi bircok konuyu icerdigi soylenebilir.

Bu baglamda kaligrafiler icin sanat¢i adi-
nin ve imzasinin énemli oldugu sdylene-
bilirken, ressamlar icin ayni seyi sdylemek
mumkiin degildir. Kitaplarda yer alan illGst-
rasyonlarin blyuk cogunlugu imzalanma-
mistir. Fakat ender olarak bazi ressamlarin
illistrasyonlarini imzaladigi bilinmektedir.
Ornegin; ressam Mostafa 1881'de illistras-
yonlarini imzalamistir.

Donemin ressamlarindan Ali Goli Khoi, li-
tografi yontemiyle resimledigi kitaplarda,
cok fazla illistrasyon oldugu soylenebilir.
iki yil icerisinde, 1.200'den fazla resim ice-
ren 29 kitap, 2.000 resimli kare ve resimli
gazete manseti yapmistir. Bunlardan bazi-
lari cok kiiclik boyutlarda, bazilari ise tam
sayfa boyutundadir.iran'daki grafik tasari-
min gecmisi 50 veya 80 yil dncesine kadar
gitmektedir. Halen iran grafik tasariminin
olgunlagsma dénemini yasadigl sdylenebi-
lir. Grafik tasarimda birinci dénem, iran'da
Qajar dénemidir. iran’da ilk matbaanin
kurulmasiyla baslayan bu dénem bu ha-
nedanligin sonuna kadar devam etmistir.
(1810- 1881) Grafik tasarim baski ve yayin-
cihgin ikinci dénemi ise, Pahlavi donemidir.
(1881- 1933) Uciincii dénem ise, Pahlavi
Hanedanhginin neslinin tlikenmesinden
giinimiize uzanan islam Devrimi dénemi-
ne kadardir. (Tanhayi, 2010: 2)

Birinci Donem, Qajar Donemi

Genel olarak Qajar déneminin grafik tasa-
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rimlarina bakildiginda paradoksal bir ylize
sahiptir. Qajar donemi sanatta basarisiz bir
donem olmasina karsin grafik tasarim ve
basim isleri estetik olarak ilgi ¢ekicidir. iran
sanatinin tarihinde Qajar donemine kadar
bu tip calismalarla hig¢ karsilasiimamakta-
dir.
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Resim 8. Tiyatro Afisi, Kaynak: (Seyfi,2016:24)
Qajar doneminin grafik tasariminda en
etkin izleri; kitaplar, gazeteler, bildiriler/
afisler, karikatirler hatta kahvehane resim-
leri, mekanlardaki seramik tabelalar, tapu
belgeleri ve bunlarin yansira kaligrafide
gorilmektedir. Qajar doneminde, litografi
yontemi kullanilarak kaligrafi yazilari ya-
pilirken, kursun baski metoduyla calisildi-
ginda farkli bir isleme ihtiyac duyulmustur.
Bu ydntemler 1890'da iran'da aktif olarak
kullanilirken, kursun baski yénteminin zor
olmasi ve kaligrafide devam etme istegi
nedeniyle litografi yontemi tercih edilmis-
tir. iran'da kursun baski yéntemi, yizyilin
sonlarinda tekrar acilmis ve 1936'da Gra-
vir Endistrisi kurulmustur.
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Resim 9. Sahnameh illistrasyon — Litografi- 1859,
Kaynak: (Seyfi,2016:89).

iran’in ilk gazetesi Mirza Saleh Shirazi ta-
rafindan 1827 Yillarinda yayinlanmis ve bu
tarih ayni zamanda diinyada yayinlanan
ilk gazetenin 25 yil sonrasina tekabl eder.
(Mohajer, 2004)

ikinci D6nem Pehlevi Donemi

iran'da Pehlevi déneminde grafik tasarim,
hikliimetin politikalari ve Batili fikirlerin
etkisiyle olusmus ve geleneklerin ortadan
kaldiriimasi hedeflenmistir. Bu dénemde
modern yayin yontemleri ortaya c¢ikmis,
ancak grafik tasarimin formu hikimetin
istek ve dayatmalariyla belirlenmistir. ikinci
Diinya Savasi sirasinda iran, Batili fikirlerin
etkisinde kalmis ve bu fikirleri daha fazla
dikkate almaya zorlanmistir.
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Resim 10. Elli Tumeni (Naser al-Din Shah donemi),
Kaynak: (Pakbaz,2016:253).

iran banknotlarin ilk serisi 1830 yilinda in-
giltere'de basildi. Banknotlari olusturan fi-
glirler Nasreddin Sah'in Yiiz{, Aslan, Glines
ve Qajar Kronlariydi.

Gunlmuizin baski tesislerinin yoklugunda,
cogu durumda, grafik tasarimcisinin glicl-
nin blyudk bir kismi ya da propaganda res-
saminin ressami, el yapimi performanslara
harcaniyordu ve tasarimci yetenekli olma-
ya fazla dikkat etmiyordu. (Seyfi, 2013: 65).

O dénemin kdlturel tasarimcilari arasinda
bir (ine sahip olan hatta bir tasarim stlidyo-
su kuran, Mohammad Bahrami, 28 Agustos
darbesinin kitap tasarimina estetik deger
ve glvenilirlik verenlerden biriydi. Yikse-
len petrol fiyatlarindan dolayi zor bir slireg
gecirmesine ragmen Pehlevi doneminin
son birkag on yili, hikiimetin kulttrel ku-
rumlari modernize etmek i¢in daha fazla
destek saglayabildigi bir donem olmustur.

1950'lerin basinda grafik tasarimcilarin ti-
pografiyi sayfa dizeninde kullanmasi ve
bunun kitap tasariminda uygulanmasiyla
iran grafik tasariminda énemli bir gelisme
yasandigl soylenebilir. Ayrica, bazi gesitli
yazi tiplerinin, gelmesi ve kullanimi iran'da-
ki basimin gelismesinde 6nemli bir adimdir.
(Seyfi, 2013: 12).



Uglincii D6nem, islam Devrimi Donemi

iran'da, Pahlavi hiikiimetinin uyguladig
politikalarin toplumun alt siniflarini tatmin
etmemesi ve iktidar baskisinin toplumsal
dinamikleri harekete gecirmesi, bir devrim
yol acmistir. Qajar déneminin sonunda,
Shafagh Sorkh gibi gazeteler Riza Sah'in
gelisinde 6nemli bir rol oynamistir, ancak
islam Devrimi sirasinda toplumun yapt-
i _‘-‘_‘0-'.-'” B

FOR TODAY

Resim 11. Afis (Bugiin igin). Kourosh Shisheh Ga-
ran- 1939, Kaynak: (Seyfi, 2016:21).

g1 grafik tasarim calismalari basinin yerini
alamasa da basinin yaninda énemli bir 6ge
olarak yer almistir. Bu konuda iran enteli-
jansiyasinin bir kisminin da katkisi oldugu
soylenebilir.

Kourosh, Ismail ve Behzad Shishehgaran
kardesler, islam Devrimi'nden sonra siyasi
afisler Gretmeye ilk baslayan sanatcilardir.
Bu sanatgilar, ‘Silk Screen’ baski yontemiy-
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le 6zglin tasarimlarina devrim sloganlarini
dahil ederek calismalarini kendi imkan-
lariyla yapmislardir. Bu dénemde yapilan
calismalarin, 6zellikle de Shishehgaran Kar-
desler ‘in galismalarinin disavurumcu ve
protest tavri oldugu soylenebilir. Bu eser-
lerde genellikle kirmizi ve siyah renkler kul-
lanilmistir ve imgeler olarak kus, kopmus
zincir, kalem, kan, mizrak, yumruk, lale,
kursun, silah ve bazi popller siyasi liderle-
rin portreleri gorulebilir.

Devrim sirecinde, sanatcilarin yani sira
farkli siyasi partiler, devrimin gerceklesme-
si ve mesajlarini iletmek icin bir tiir gorsel
ve vyazil iletisim kullanmaktaydilar. Basit
ama etkileyici sloganlar (Humeyni geldi ve
Sah gitti) kalin font tipleri ile yazilmaktaydi.

1979 Sonras! iran Grafik Tasarim Uzerine
Analitik Yaklasimlar

iran'in yakin tarihinde, grafik sanat siya-
si baglamda sokaklarda etkili olmustur ve
islam Devrimi'nden sonra genc¢ grafik sa-
natcilarin ideolojik sloganlarla grafik are-
nasina girdigi soylenebilir. Bu grubun ¢alis-
malari genellikle ‘resim ruhu’ olan sosyalist
gercekei resimleri animsatmaktadir ve bu
calismalar, islam propagandasi ve devrimin
ideallerinin savunulmasi nedeniyle yetkili-
ler tarafindan desteklenmistir. Ancak, bu
eserlerin pek cok yapisal ve estetik kusu-
runun olmasina ragmen. Savas sirasinda,
bu tasarimcilar ‘kutsal savunmada’ yeni bir
rol Ustlenerek ana eserlerini yarattilar ve
bu eserler dini bir kurum olan ‘Hosseiniyeh
Ershad’in bodrum katinda sergilendi.

iran-lrak Savasi (1941) sirasinda devlet
destegiyle, kitle kiiltliri yonetimi amaciyla
kurulan bir sanat kurumu olan ‘Hozeh Ho-
nari’, sanatsal olarak bircok yiki Gstlenmis
ve bugiinde Ustlenmeye devam etmekte-
dir. ‘Hozeh Honari’ toplumun alt sinifla-
rini hedeflemis, dini sembollerin popdler
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imgeler olarak kullanimiyla sanat alaninda
etkili olmustur.

Savas sonrasi posterlerde, estetik ve gorsel
bakimdan farkhliklarin oldugu gorilmek-
tedir. Baslangicta gercekgi Uslupta yapilan
posterler, zamanla daha soyut ve minimal
cizgide tasarlanmistir.

(O

Resim 12. Film Afisi Tasarim: Ebrahim Haghighi-
1950, Kaynak: (Seyfi, 2016:96).

1970'lerden beri, film Uretimi ile beraber
ikinci grup tasarimcilar, iktisadi kaygilarla
afisler Urettiler. Bu ikinci grup, sinema eko-
nomisinin refah doneminde goéze carpan
sanat eserine getirilmesi dlslincesinden
ote, kabul edilmeyi basaramamis ve glinliik
yasamda tam anlamiyla yer almamigtir.

islam Devrimi'nden sonra yeni grafik sanat-
cilarinin oldukca fazla oldugu soylenebilir.
Ornegin; Farzad Adibi, Riza Abedini, Majid
Abbasi, Iman Rad, Shahrzad Changalva-
yi, Homa Delvaray ve Farhad Farzoni gibi
isimlerden bahsedilebilir. Modern ve post
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modern Bati grafikleri ile kendi kiltlrleri-
ni birlestirmisler ve iran'in grafik sanatini
diinyada daha yeni bir hale getirmislerdir.
Bazen izleyiciler tizerinde iran’a 6zgii kilti-
rel imgelerle etkili olmustur.

islam Devrimi'nin son on yilinda teknolo-
jik gelismelerle beraber grafik alaninda da
degisimler hissedilmeye baslamistir. Bilgi-
sayarin grafik alaninda kullanimiyla paralel
olarak dijital fotografinda kullanimi basla-
mistir. Grafik tasarimcilari fotografi kullan-
miglar ve tasarimlarinda fotografa daha
fazla yer vermislerdir.

Cagdas iran Grafik Tasariminda Estetik
Sorunlar

Qajar déneminden giiniimiize iran grafik
tasariminda inisler, c¢ikislar olmus ve ta-
rihsel olarak 6nemli kazanimlarla glini-
miuzdeki haline gelmistir. Grafik tasarimin
disiplinli ¢calisma gerektirmesi, ge¢mis do-
nemlerin arastirmasi ve analiziyle grafik
tasarim alaninda ilerlenmistir. (Ehkar,2005:
152)

Cagdas iran grafik sanatina baktigimizda,
Qajar déneminden glinimiize bircok olay
gerceklesmistir.  Her donem toplumsal
olaylarla grafik sanatini tetiklemis, siyasi ki-
rilmalar grafige de yansimis ve paralel ola-
rak kendi grafik sanatini yaratan bu siirecte,
grafik sanatinin ayirt edilebilir 6zellikleriyle
déniisim gegirdigi soylenebilir. iran'daki
cagdas grafik tasarimina baktigimizda bu
déniisimiin kiltirel anlamda iran’i yansit-
tigini séylemek mimkindir (Vendik,2007:
71-72).

Cagdas iran Grafik Tasarimcilar
A.Morteza Mommayez

Mortaza Momayez’in ¢agdas iran grafik Sa-
natinin énciisli ve kurucusu oldugu soyle-
nebilir. Momayez’in bu dénemdeki 6nemli
farklarindan biri grafik tasarim disiplinin-
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Resim 13. Sergi Afisi 1989,
Kaynak: (Momayez,1989).

Mommayez'in tasarladigl logolar gini-
mizde en bilinen logolardir. Ornegin; Sa-
ipa Company logosu, iranlilar icin en ¢ok
bilinenlerden biridir. Logoyu yillarca sehrin
sokaklarinda ve sirketin yaptigi cesitli oto-
mobillerde goriilmektedir.

Reza Abedini

Farsca ve Latin harfleri dogaglama tasarla-
maya karar verdi, iran’daki resimlerin yani
sira geleneksel mihir baskisindan mant-
gindan da ilham almistir.

Yillar boyunca, Farsga harflerin tasarimlar-
da estetik acidan problemli olduguna dair
bir algl vardi ve tipik olarak Latin alfabe-
siyle kiyaslanmayacakti. Abedini, bu prob-
lemi, modern teknolojiyle ¢c6zmek yerine
kaligrafiye odaklanmaya karar verdi ve ¢6-
zimi orada buldugunu hissetmistir.

Abedini, Farsca harfleri dogaclamayla do-
nlstirdd ve bunun devrim sonrasi yayin
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Kaynak: (Abedini,2002).

Resim 14. Sergi Afisi,

cihk enddstrisinin parlak déonemi oldugu
soylenebilir. Abedini, geleneksel motiflere
bagli kalmamis, Nastalig kullanmamis ama
¢alismalarinda geleneksel etkiler modern
bir bicimde gorilmektedir.

Iman Rad

Iman Rad oOne cikan sanatsal kariyerinde
iran geleneksel kiiltiirii ve sanatini incele-
mektedir ve geg¢misi sanatsal bir eser ola-
rak gormektedir. Rad tasarimlarinda pozitif
ve negatif alanlari sik¢a kullanarak kompo-
zisyon olusturmaktadir ve iran sanatindaki
simetrik kompozisyonlardan ve pozitif ve
negatif alanlarin kullanimindan etkilen-
mistir. Rad, iranh bir gériiniime sahip olan
tasarimlarinda motiflerle dolu halilar ve
seramik tasarimlari gibi 6geleri de dikkate
almistir.
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Resim 15. Afis., 2010,
Kaynak: (Raad,2014).

Sonug

Bu makalede; iran’daki grafik tasariminin,
batidan farkli olarak gelisme gosterdigi
surecini anlatmaktadir. Bu nedenle; grafik
tasarimin bati toplumunda ki gelisim stre-
ci saghkli ilerlemis ve sosyal, ekonomik ve
kiltirel degisimlerle uyumlu olarak gelis-
mistir. Fakat buna mukabil iran’da ki grafik
tasariminin timdayle batiya bagh olmadigi-
na dair incelemelere yer verilmemistir.

Grafik tasarimin bir ithalat olgusu gizgisin-
de dusindigimuzde, tasarimlarin islevsel
bakimdan ihtiyaclari karsilayamadigi soy-
lenebilir. Bu yiizden iran grafik tasarimla-
rinda revizyon gerekli oldugu soylenebilir.
Yapilacak revizyonun da daha genis kitlele-
rin kiltirel davranislarina ve ihtiyaglarina
karsilik vermesi goéz oninde bulundurul-
malidir.

Sonug olarak, iran’daki grafik tasarim si-
recinin gerek bicimsel gerek igerik baki-
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mindan zor bir slire¢ gecirdigi soylenebilir.
Bunun nedeni tasarim taslaginin kiltirel
olarak iran’la biitiinlesememesi olarak soy-
lenebilir. K6ksiiz ve meditatif kalinmakta ve
belirli bir kimligi sahip olamamaktadir. Eger
grafik tasarimin yeni alanlarini tanimlamak
istiyorsak, 6nce tanimlanmis diinya stan-
dartlarinda ilham alinmali ve daha sonra
mevcut durumun degerlendirilmesi gerek-
mektedir.
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