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Oz

Sir kazima teknigi, Selguklu ¢ini tekniklerinden biridir. Bir diger
Sel¢uklu ¢ini teknigi olan, ¢ini mozaik ile benzerligi yiiziinden “sahte ¢ini
mozaik” olarak da adlandirilmaktadir. Bugiine kadar, ¢ini mozaik teknigi
konu edildiginde ancak, sir kazima teknigi hakkinda da birka¢ cilimle
sOylenebilmigtir. Bilinen ornekleri ise li¢ ya da dort taneyi ge¢memistir.
Boyle bir durum sir kazima teknigini, ¢ini mozaik tekniginin golgesinde
birakip, teknigin diger ornekleri ve bu orneklerin sahip oldugu ozellikler
belirsiz kalmistir.

Bu ¢aligmanin amaci, sahip oldugumuz zenginliklerden biri olan ¢ini
sanatindaki sir kazima teknigini ayrintilartyla tanmitip Ozelliklerini ortaya
koyarak mevcut belirsizligi ortadan kaldirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Sahte Cini Mozaik, Cini Mozaik, Sir Kazima Teknigi,
Kagsitras.

A Seljukian Faience Technique: Glaze Scratching
Abstract

Glaze scratching (originally named as ‘sir kazima’) is one of
Seljukian ceramic techniques. It is also called as ‘imitation faience mosaic’
because of its similarity to faience mosaic, another Seljukian faience
technique. Up to the present, a few statements have been expressed on glaze



scratching technique only when the subject is faience mosaic. Even its known
examples are no more than three or four pieces. This caused glaze scratching
technique to be overshadowed by faience mosaic technique. As a result, other
examples of the technique and the characteristics remained ambiguous.

The aim of this study is to eliminate the ambiguity by introducing
glaze scratching technique in details and determining its characteristics as
one of our richnesses on faience art.

Keywords: Imitation Faience Mosaic, Faience Mosaic, Glaze Scraping
Technique, Kasitras.

Giris

Anadolu Selguklu Dénemi mimarisinde kullanilan bir ¢ini teknigidir.
Kullanim seramiklerinde 6rnegine rastlanmaz. Bu teknikte iiretilmis ¢iniler,
cini mozaiklere olan benzerliginden dolayi, sahte ¢ini mozaik olarak da
bilinir. Diger bir ismi de Kasitras (Oney, 1976: 11) teknigidir. Selguklu ¢ini
teknikleri arasinda belki de en ¢ok isimle anilan, sir kazima teknigidir.
Anlatimda bu ismin tercih edilme sebebi; teknigi gilinlimiizde en iyi ifade
eden isim olmasindandir.

Selguklu Dénemi ¢ini teknikleri arasinda anilmasina karsin onlardan
biraz farkhidir. Liister, sir alti, minai teknikleri; boyama, sir ve pisirim
sekilleri ile ilgili tekniklerdir. Ancak sir kazima teknigi pisirme islemi bitmis,
sirli plaka iizerinde uygulanir. Ayni sekilde ¢ini mozaik teknigi de, sir
pisirimi bitmis plakalarla meydana getirilir. Her iki teknik de bu yonleri ile
biri birine benzer (Foto. 1-2-3-4).
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Foto. 1: Liisterli Cini (O. Arik’tan). Foto. 2: Sir Alt1 Cini (O. Arik’tan).

Sir1 kazinmis ¢ini tekniginin ilk 6rnegine 593 H. (1196 M.) tarihli,
Meraga bolgesindeki Kiimbet-i Kabud’da (Yetkin, 1986: 20) rastlanir. Kare
¢ini levhalar iizerinde, harflerin etrafi kazinarak kitabe olusturulmustur.
Anadolu’daki ilk 6rnegine ise Sivas Izzettin Keykavus Dariigsifas1 Tiirbe
cephesinde ve dariigsifanin hiicre pencerelerinin alinliklarinda rastlanir.

e

Foto. 3: Minai Tekniginde Cini Foto. 4: Sir Kazima Tekniginde
(0. Arik’dan). Cini (O. Arik’dan).
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Sir Kazima Teknigi

Genel anlamda sir1 kazinmis ¢iniyi; sirli plaka iizerine gecirilmis
desenin, motif ya da yazi disinda kalan sirinin kazinmasiyla olusan bir teknik
olarak tanimlayabiliriz (Oney, 1976: 12; Yetkin, 1986: 162; Oney, 1978: 92;
Oney, 1987: 46). Zeminindeki sirin kazinmasiyla alttan gévde rengi ortaya
¢ikar ve sirin rengini, dolayisiyla da deseni 6n plana iter. Bu durumun aksine
ornegine daha az rastlanan ve zeminin degil de, motifin kazindig1 6rnekler de
goriilir. Harput Arap Baba Mescidi mihrabinin mukarnas koselikleri bu
sekilde olusturulmustur. Burada zemin siyah renkte sirli olup, bes koseli
yildiz ve damla motifleri, sir1 kazinarak meydana getirilmistir (Foto. 5). Sir
kazima tekniginde malzeme olarak tek renkli ¢ini plakalar kullanilir (Yetkin,
1986: 162; Oney, 1976: 11; Ceken, 2007: 20). Bu plakalarin firuze ve
siyahtan patlican moruna kadar olan renk gecislerine de rastlanir. Ayrica
beyaz renkli sir1 kazinmis ¢ini 6rnegine ise sadece Sivas izzettin Keykavus

Darriigsifas1 hiicre pencerelerinin birinde rastlanilir.

Foto.5: Harput Arap Baba Mescidi, Mihrap Mukarnaslarinin Koseliklerinde
Sir Kazima Tekniginde Cini.

Sir1 kazinmis ¢ini tekniginde, kazima islemini daha kolay kilan,
hamurdaki kuvars miktaridir. Yiiksek miktardaki erimemis kuvars, ona
onemli bir genlesme saglar (Yetkin, 1986: 160; Ceken, 2007: 14). Genlesme
katsayis1 yiiksek bu hamura, alkali sir (Yetkin, 1986: 161) uygulanilmis
olmas1 da hamur ve sir genlesmesini uyumlu hale getirir. Bu uyumluluk sir
kazima esnasinda, istenmeyen sir kavlamalariin olusmayip, kazimanin daha
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kontrollii gergeklesmesini saglar. Plakalarin bu sekilde rahat kesilebilirligi,
¢ini mozaik ve tek renkli ¢ini teknikleri icin de kolayliktir.

Sir1 Kazinmis Cini Tekniginin iki Farkh Uygulamasi

Bunlardan birincisi sir1 kazindiktan sonra baska bir islem gérmeden
kullanilanlardir. Ikincisi ise sirin kazindig: yerlere harg doldurulmus seklidir.
Teknigin bu ikinci uygulamasi, ¢ini mozaik teknigine daha ¢ok benzer. Oyle
ki aragtirmacilar zaman zaman bu iki teknigi biri biriyle karigtirmislardir.
Birinci 6rnekle sik karsilasilmasina ragmen ikinci 6rnek daha nadirdir. Ancak
Malatya Ulu Camii’nde siklikla kullanilmistir. Camide harimin avluya agilan
biiyiik kemerinin iizerindeki, bursa kemerli sagir nis ylizeyinde, kubbe
kasnaginda, eyvana agilan kemerin arka yiiziindeki kemer koseliklerinin
iizerindeki yazilarda ve revak kemer ylizeyinin soldan ikincisinde goriiliir.
Bursa kemerli sagir nis ylizeyinde yer alan kompozisyon ise iki teknigin bir
arada kullanildig1 ender drneklerdendir. Orgiilii kufi kompozisyonun, drgiileri
cini mozaik tekniginde, yazilar1 ise sir1 kazinmis ¢ini tekniginde
gerceklestirilmistir. Ayrica st kisimdaki kompozisyonun zeminini olusturan
beyaz har¢ goriiniimii, alttaki kompozisyonda da devam ettirilmek istenmis
olmali ki, kazinmig kisimlar beyaz renkli al¢tyla doldurulmustur (Foto.6).
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Foto. 6: Malatya Ulu Camii, ¢ini mozaik ve Sir Kazima Tekniginin Birlikte

Kullanildig: Pano.

Giiniimiize kadar sir1 kazinmig ¢ini 6rneklerinin az oldugu diisiincesi
yerlesmistir. Hatta &rnekleri neredeyse Sivas Izzettin Keykavus Dariissifas
Tiirbesi ile Konya Sircali Medresenin eyvanindaki usta kitabeleri ile
sinirlandirtlmistir. Oysa bu teknige, ¢ini mozaiklerin goriildiigii hemen her
yerde rastlamak miimkiindiir. Bunun sebebi, benzerlikten ve ¢ini
mozaiklerden daha kolay uygulanabilirliginden faydalanmak istenmesidir.
Ciinkii sir kazima tekniginin uygulamasi, ¢ini mozaiklerin uygulamasindan
daha kolaydir. Yani ¢ini mozaikte parcalar tek tek kesip arkalarindan algi ile
birlestirmek, sir1 kazinmig ¢inideki sadece sir kazima isleminden elbette daha
zordur. Bunun yaninda tek renkli olabilen sir1 kazinmig ¢iniler, ¢ini
mozaiklerin birden fazla renkli olanlar1 ile degil, tek renkli olanlariyla ancak
ortiigebilmektedir. Ayrica kiiciik Olgekteki daha ince ve ayrintili
kompozisyonlarin sir kazima tekniginde siklikla meydana getirildigi goriiliir.
Bu durum ¢ini mozaikte gerceklestirilemeyecek kadar ince ve zarif motiflerin
sirt kazinmis ¢ini teknigi icin daha kolay oldugunu gosterir. Boylelikle de her
iki teknigin biri birini tamamladig1 da anlasilmis olur (Foto. 7).

14



4

Foto. 7: Konya Sahip Ata Tiirbesi, Biiyiik Kemerin I¢ Yiizeyinde Sir Kazima
Tekniginde Cini.

Sir1 kazinmis ¢ininin, dis mekandaki Orneklerinin i¢ mekandakine
nazaran, sayica daha az oldugu goriiliir. Bu durumun en 6nemli sebebi; sir1
kazimis ¢ini plakanin dis etkenlerden daha fazla zarar gorebilecek olmasidir.
Asagida sayilacak dis mekan orneklerinin kar ve yagmur suyuyla en az
muhatap olacak yerlere konumlandirilmasi da bu durumu teyit eder. Dis
mekandaki ornekleri; Sivas Izzettin Keykavus Dariissifas1 Tiirbesi
cephesindeki usta kitabesi, siitlince basliklari, kapinin kemer yiizeyi, hiicre
alinliklari, Malatya Ulu Camii eyvan cephesi ve revaklarindaki kemer
alinliklari, Konya Sirgali Medresenin eyvaninda hem usta kitabesi, hem de

diger bordiirler, Erzurum Cifte Minareli Medrese minare pabucu ve Antalya
Yivli Minarenin kaidesi sir1 kazinmis ¢ini drneklerini tasir.



Ic mekandaki ornekleri; Aldeddin Camii kubbe kasnagi ve
gecislerinde, Malatya Ulu Camii kubbe kasnagi, gecisleri, eyvani ve
avlusunda, Konya Karatay Medresesi kubbe kasnaginda, gegislerinde,
eyvaninda ve duvar yiizeylerinde, Sivas Gok Medrese Mescidi’nin kubbe
kasnaginda, mihrabinda, Konya Beyhekim Mescidi kubbe gobeginde, Konya
Sahip Ata Tiirbesi kubbesi, biiyiik kemerinde, Beysehir Esrefoglu Camii
kubbesinde, Buruciye Medresesi ve Kirsehir Cacabey Medresesi Tiirbesi’nin
duvar yiizeyinde, I¢c Karaaslan Mescidi, Afyon Cay Tas Medrese ve Ankara
Aslanhane Camii mihraplarinda gérmek miimkiindiir.
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Foto. 8: Malatya Ulu Camii, Eyvan Bordiirlerinden

St Kazmmmis Cini tekniginde bitkisel ve yazili kompozisyonlarin
daha ¢ok kullanildig:1 goriiliir. Nadiren de Malatya Ulu Camii bati revak
kemerinin giineydeki ilk kemer alinliginda oldugu gibi kandil ve geometrik
yildizlara da rastlanir. Bu istisnalar haricinde geometrik motif ve
kompozisyonlar bu teknikte pek ragbet gérmez. Palmet, rumi ve lotuslarin
farkli alternatiflerle dallar tizerinde ilerledigi kompozisyonlarla yine aymni
motiflerin biri birini yan yana keserek ilerledigi kompozisyonlara da sik
rastlanir. Sir1 kazinmis ¢ini tekniginin ¢ini mozaik teknigindeki bitkisel
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motiflerin ayrintilarini vermek i¢in de kullanildigi goriiliir (Foto.8). Sirt
kazinmig ¢inilerde, yazi gesitlerinden genellikle; nesih, siiliis, sade kifi ve
orgiilii ¢igekli kifilerin 6rneklerine de rastlanilir.

Sonug¢

Bu arastirmayla sir1 kazinmis ¢ini tekniginin, Selguklu ¢ini sanatinda
zannedildiginden daha fazla Orneklerinin oldugu anlasilmaktadir. Bununla
birlikte ¢ini mozaik tekniginin goriildiigii hemen her yerde goriilmiis olmasi,
bu teknigin hem yayginligini hem de biri birini tamamlayan teknikler
oldugunu gosterir. Cini mozaik teknigiyle gerceklestirilemeyecek kadar ince
ve ayrintili kompozisyonlarin, sir1 kazinmis ¢ini teknigi ile meydana
getirilmis olmasi teknigin ince iscilikli yoniinii de agiga c¢ikarir. Diinya
seramik ve ¢ini tarihinde yer almayan bu teknik, Anadolu Selguklu
Doéneminde siklikla kullanilmis olmasindan dolay1 6nemi bir kat daha artar.
Gecgmiste Selguklunun bu kadar yaygin bir sekilde kullandigi bu teknik,
glinimiiz ¢ini ve seramik dekorlama teknikleri arasinda ne yazik ki yer
almamaktadir.
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