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2022 yili Birlesmis Milletler tarafindan “Uluslararasi Cam
Yih” olarak ilan edilmistir. Cam, gegmisten bugline birgok
objenin  yapiminda  kullanilan  bir  hammaddedir.
GlnUmizde cam malzemesine 6zel bir atif yapilmasinin
nedeni ise iklim krizi ve strdarilebilirlik agisindan camin
insanhdin gelecedi icin en glvenli segenek olarak
gorilmesidir. Endistriyel tarafinin yani sira ayni zamanda
cam islenerek bir el sanati haline gelmistir. Baslangigta
cam islemenin bir zanaat olmasi fikrinin Otesine
gegilemese de, zamanla estetik kaygilarin islevin 6nline
gegmesi ve camin olanakliliklarinin farkina varilmasi onu
sanatin da malzemesi ve konusu yapmistir. Geleneksel
temsilleri daha asina bir duyarhlikla, seffaflik ve mistik
ozelligi ile izleyicinin karsisina giksa da, Ozellikle gagdas
temsillerinin bu 6zelliklerinin yani sira onun kirilganhgi ve
amorf kavramsal fenomenleri ve bigimleri Uzerine de
yogunlastigi gorilmektedir. Bu anlamda pek gok temayi
cam ile isleyen caddas sanat ayni zamanda bu materyalle
bir sinir deneyimini paylasmakta ve bu deneyimin
6tesinde gogu zaman heyecan verici ve riskli bir slrecin
bastan kabulinin maddi ve kavramsal uzantilarini
izleyicinin bakisina sunmaktadir.

Gaddas sanatta tekrar tekrar glincellenen camin bir sanat
yapitina donistiigii pek g¢ok &rnek vardir. Ozellikle
1950’lerden glnumize kadar bu caddas versiyonlari
yaygin bir sekilde gorilmektedir. Bunun yaninda bir
gelecek referansi olarak bu yilin cam vyili olarak
isaretlenmesiyle camin sanat pazarinin da dikkatini
cekmesi ve daha fazla sanatginin ilgi alanina girmesi
olasidir. Boyle bir farkindaliktan hareketle calismada
cagdas sanatgilarin gesitli ilgi ve bilgi 6bekleriyle bir
fenomen olarak cami islevden 6te bir sanat materyali
olarak nasil tanimladiklari Gzerinde durulmustur.
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ABSTRACT

The United Nations has declared 2022 as the “International
Year of Glass”. Glass is a raw material used for
manufacturing many objects from past to present. The
reason for referring to glass material today is that glass is
the safest choice for the future of humanity in terms of
climate crisis and sustainability. Besides its industrial side,
it has also become a handicraft by processing glass.
Although processing glass was a craft in the beginning, in
time, aesthetic concerns have transcended function, and
artists have realized the possibilities of glass and have
made it the material and subject of art. Traditional forms
of glass appear to the public with a more familiar
sensitivity, transparency, and mystical quality.
Contemporary art focuses on its fragility, amorphous
conceptual phenomena, and forms, as well as these typical
features. In this sense contemporary art, which deals with
many themes with glass, also shares a border experience
with this material, and beyond this experience, it presents
the material and conceptual extensions of the re-
acceptance of an often exciting and risky process to the
viewer’s gaze.

There are many examples in contemporary art where
glass, updated, turns into a work of art. Especially since the
1950s, these contemporary versions are widely seen.In
addition, as it is honored this year as a reference for the
future, the glass may attract the attention of-the-art
market and more artists. Based on such an awareness, the
study focuses on how contemporary artists define glass as
a phenomenon as an art material rather than its function,
with various interests and clusters of knowledge.

Anahtar Kelimeler: Cam, Cagdas Sanat, Cam Yili.

Keywords: Glass, Contemporary Art, The Year of Glass

1. GIRIS

Her sanatcl sanat eseri aracilidiyla bir duyguyu ya da dlslnceyi iletir. Bunu yaparken bakir
bir alani kendi 6gretisiyle doldurabilecek en uygun malzemeyi kullanir. Hem geleneksel hem
cagdas sanatcilarin kendi iradeleriyle sectigi bu malzemelerden biri de camdir. GUnimuzde
iklim krizi ve sirdurebilirlik agisindan 6nemli bir gelecek teminati olarak goérilen “Cam
gelecedin malzemesidir ve hem uygulama hem de simgesellik agisindan saydamlik, hafiflik ve
acikhik ozelliklerini sunar” (Farrelly, 2017:5.99). Camin estetik bir nesne olarak sanatgiyla ve
izleyiciyle kurdugu bag ise; geleneksel temsilde malzemenin soylulugu ve islevselligi ile
iliskiliyken; daha entelektiel bir donanimla birlikte cagdas sanatta daha cesur, ampirik ve
kavramla ilgilidir. Soyluluktan marjinallie evrilirken cam gagdas sanat formlarindan birine
donisttiginde son derece tartismali bir alana eglik eder ve bir nesne olmanin &tesine geger;
ancak cam bir cagdas sanat nesnesi olmadan once fiziksel-tarihsel bir nesnedir.
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Fiziksel olarak cam; Sanat Kavram ve Terimleri So6zligi'nde “silisli kumun soda ve potas
katilarak ergitilmesiyle olusan saydam ya da yari saydam malzeme” olarak tanimlanmaktadir
(S6zen ve Tanyeli, 1986:49). Kdken olarak ise; “cam kelimesinin tozu gegmiste kullanilan ve
Latince adi glastum olan bir orman cigedinin adindan tlretildigi tahmin edilmektedir. Diger
bir yaklagim ise Ingilizce glass sun (glacede) kehribar demek olan kelimeden (uretildigi
dusunilmektedir” (Bayazit, 2008:5.256).

Tarihsel olarak kaliplama, dékim, (fleme gibi farkli tekniklerle bigimlendirilen cam antik
gadlardan beri insanhdin gelisimine hizmet eden bir 6zelliktedir. Bu anlamda ilkin bir zanaat
nesnesi olarak karsimiza gikan camin hem Anadolu’da hem diinyada ¢ok cesitli kullanim
alanlar oldugu gérilmektedir. Cam bazen glndelik kullanim nesnesi olarak bazen sds,
dekorasyon esyasl ya da insaat malzemesi olarak dretilmistir. “Cam sanatinin en eski
bulgularina Eski Misir uygarlifinda MO 6000’lerde rastlandigi, MO 3000'de Dogu
Mezopotamya'da ve Misir'da basladidi ve Fenikeliler tarafindan ilk defa kesfedilmis oldugu
sdylenmektedir. MO 1000‘lerde ise Ibraniler, Fenikeliler ve akabinde Yunaniilar camcilikla
ugrasmiglardir” (Bayazit, 2008:s.256). Buna gore; Misir ve Mezopotamya uygarliklari bu
malzemeyi isleme konusunda 6ncl iki aktérdir. Dodal bir hiyerarsik gidu ile bu uygarlklar
zamaninda soylularin ya da zenginlerin kullandigi cam esyalar liks tliketim mallari olarak
dederli taslarin bir tamamlayicisi ya da alternatifi olarak géralmastdr.

Camin endustriyel bir obje olarak seri lretim mantidiyla islenmesi ise, Roma ddénemine
rastlamaktadir. Romalilar Onasya uygarliklari tarafindan bulunan (fleme teknigini kullanip
gelistirerek cami ucuzlatip ginlik yasama sokmus ve yayginlasmasina olanak vermistir”
(Olcay Ugkan, 2008, s.102). Ayrica Romalilar cam malzeme igin yeni kullanim alanlar
bulmuslardir. Pencereye cam takma fikri bunlardan biridir. “Elbette ellerinde bilylik cam
levhalar yapacak teknoloji bulunmadigindan, Romalilarin cam pencereleri kiguktli ve
kursunla birbirine tutturuluyordu ama bugln hald devam eden cami mimaride kullanma
takintimizi Romalilar baslatmistir” (Miodownik, 2020:s.172).

Ortacag’da ise hem endustriyel hem de tasarim olarak kliglik ve bagimsiz merkezlerde
minimal cam kaplar Uretilmesinin yanisira pencere caminin Uretimine baslanmistir. Ancak,
“Ortacag pencere camlan klclik boyutlu parcalar oluslari nedeniyle, ancak vitray yapimina
olanak vermislerdir” (S6zen ve Tanyeli, 1986:5.49).

Tirk-Islam tarihinde ise; cam islemeciliginin Orta Asya’dan beri oldugu bilinmekle beraber;
Islam aleminin erken dénemlerine ait camlar Sasani etkileri tasir; sonralar yavas yavas daha
6zglin form ve bezeme sekilleri ortaya gikar (Ozgiimiis, 1993:5.39).

Cam sanatindaki sonraki ornekler ise Selguklu ve Artuklular dénemlerine
tarihlendirilmektedir. Selguklular 0Ozellikle cam sanatini  mimariyle paralel olarak
gelistirmislerdir. Osmanli déneminde ise Istanbul cam sanati konusunda dnemli ve merkezi
bir konuma sahip olmustur. Cam isciligi “18. ylzyilda Egrikapi, Topkap! Sarayi gibi belirli
yerlerde toplanmis; 19. Ylzyilda bilylk bir canlanma gosterip, Beykoz'da atélyeler
kurulmustur” (Bayazit, 2008:s.256).

Islam diinyasindan cam ile ilgili isleyisler Haclilar tarafindan batiya aktarilmis ancak tarihsel
stirecte kimi istilalarla kesintilere ugramistir. Buna karsilik Venedik’te cam sanati konusunda
onemli bir gelisme kaydedilmis ve Venedik tarzi cam isleme 17. yizyilla birlikte bitin
Avrupa’ya yayillmistir. Ayrica “camcilik 16. ve 17. ylzyilda Avrupa’dan Amerika kitasina ithal
edilen ilk endlstri kolunu olusturmustur” (Rona, 1997:s.314).

Modern cam dretimi ise 19. ylzyill ortalarinda basglamistir. Mevcut statiikonun tasarim
anlayisina karsi Ingiltere menseili Arts and Crafts ve Art Nouveau akimlar gibi bazi anti
hareketler bu Uretimi tetiklemislerdir. Ornedin, Art Nouveau hareketi “cam sanati da dahil
olmak Uzere Viktorya déneminin ucuz ve siradan UrUnleri ile seri Gretim mantiginin ortaya
cikardigi niteliksiz Grlnleri hedef gostererek, el yapimi Urinlere donmeyi tesvik etmistir”
(Rona, 1997:s.315). 19. ylizyildan sonra ise cam ile ilgili olarak badimsiz sanatgilarin
deneyleri sézkonusudur. 20. Ylzyilda ise camcilik hem islevsel hem artistik olarak gesitli
dallara ayrilarak gelismeye devam etmistir.

Bu tarihsel verilerle birlikte genel olarak bakildiginda camin geleneksel temsilleri, onun
faydalilik, seffaflik ve mistik olma 0Ozelliklerini acida gikarmistir. Buna karsin cagdas sanattaki
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temsillerinin  bu  o6zelliklerinin  yaninda onun kirilganhidindan, amorf kavramsal
fenomenlerinden ve bigimlerinden de yararlandidi ve bu 6zellikleriyle camin yarattigi gerilimi
de Ustlendigi gorilmektedir. Boyle bir nlianstan hareketle; cagdas sanatin camin 6mrinU
uzatma cabasi olmadan bu malzemenin kirilganhdina da 6zel 6nem atfedip onu bir fenomene
dénistirmesi bu calismanin  konusunu olusturmustur. Ozellikle sanatsal diizlemde
orneklerine dikkat kesildigimiz cam islerin, cagdas motivasyonlar icin yeni bir anlayisla etik,
estetik ve esnek boyutlariyla kavramsallastirilarak eklektik, cogulcu, iletisim odakh bir fikrin
izdisiminG sergileyen acik bir cagriya dontsturildagl goéralmektedir. Calisma da camin bir
sanat malzemesi olarak Ozellikle 1950’lerden glinimiize kadar gérme pratigindeki cagdas
versiyonlarinin aciga cikarilmasi amaclanmistir. Bu anlamda 2022 yilinin cam yili olarak
isaretlenmesi hatirlatilarak, camin kendi ontolojisi lGzerine disinmek, sinirlar, kesintiler,
bosluklar ve kirilmalar Gzerine disinmenin de bir yolu olup, bu distinme eylemi ekolojik,
sanatsal, toplumsal, kultirel vs. anlamda simdiki zamana dair bir farkindalik yaratmasi
acisindan o6nemlidir. Ayrica bu calisma sanat editimi alan bireylerin sanatsal Uretimleri
konusunda cam malzemeyi nasil yorumlayacadi ile ilgili bir referansi da olusturmaktadir.

2. YONTEM

Bu calismada cam malzemesinin ¢agdas sanatta nasil kullanildidi ele alinmistir. Bunun igin
literatlir taramasi ve internet ortaminda dokiiman analizi yapiimistir. Bunun sonucunda, 1950
sonrasi; ¢cagdas sanatin kavramsal ve codulcu dili ile cam materyalin bulusma ve kesisme
anlari; bu malzemeyle iliski kuran sanatgilarin calismalan Uzerinden analiz edilmistir.
Ozellikle son yirmi otuz yillik literatiirii olusturan kaynaklar tzerinden giincelligi yakalama
kaygisiyla sanat eserleri incelenmistir. Incelenen eserlerin bazi siniflandirmalarada izin
verdigi goralmastir ve arastirma dogrultusunda bu siniflandirmalarin birkag alt bashk altinda
incelenmesi  muamkin kiinmistir.  Bu dodrultuda bulgular iliskilendirilerek  yapilan
degerlendirilmeler sonug bélimuinde agiklanmistir.

3. BULGULAR
3.1. Dolu-Bos Fikirler ve Cagdas Cam Sanati Uzerine

Gegmisten bugline camin serliveni dikkate alindiginda, bir hazir nesne olarak degerlendirilme
fikirleri ile genel olarak gagdas sanatin alanina girdigi goriilmusttr. Bununla birlikte, dolu ve
bos ikiligi tzerinden cam materyalin dodasina uygun ve kendi 6zerk rollerinden biri olarak
devsirilen isler Duchamp’dan alintilanmis hazir nesne pratiginin agik segik bir devami
niteligindedir. Boyle bir goriingl iginde dolu-bos ikili karsithdini kavramsallastiran endustriyel
nesneler, buluntu nesneler, kombine edilmis ya da gunlik kullanim nesneleri olan cam
esyalar, sanatgilar igin arzuladiklar entelektiiel paylasimi yapmanin dodal referanslarini
olusturmusglardir. Ornedin bos olarak ya da her biri farkli seviyelerde sivilar iceren siseler
cagdas sanatta popller imajlar olarak gesitli disiplinlerde kullaniimigtir. Siseyi bdyle
entelektiel bir sanat nesnesine donlstliren sanatgilardan biri Alman sanatgl Joseph
Beuys'tur.
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Sekil 1. Evervess II, Joseph Beuys 1, 1968, 2 sodali su sisesi. 28x17x10cm. 40. Baski.
(Beuys, 1968).

Ahsap bir kutuda icinde sodali su olan iki cam siseyi sergiledigi ve Evervess II adini verdigi
isi, sanatginin goklu islev (zerine kafa yordugu bir seride yer alan onlarca cam sanat
nesnesinden biridir. Bu isinde sanatgl Evervess adini ayni zamanda cam sisenin birinin
Uzerine bir etiket olarak ilistirmis ve bu isimden hareketle ise kavramsal olarak acik segiklik
kazandirmistir. Bu kavramsalligi ise asadida basit olarak soyle aktarmistir (Sekil 1).

Ingilizce’de ‘kopirme’ anlamina gelen 'Effervescence’dan tiiretilen 'Evervess' kelimesi,
burada sembolik tonlar biriktiren fiziksel bir prosedir olan karbonatlasma strecini ifade eder.
Karbonatlasma, ilave enerji vererek suya kaynayan, canliya yakin bir kalite verir - bu sekilde
onun siradan bir madde olmadigini dustndurir. Etiketteki dadlar, suyun kaynadinda
tutuldudu, yerin derinliklerinden fiskirdigi inancini tesvik eder (URL-1, n.d.).

Beuys'a goére, bu bélge ya da kaynak ruhsal bir enerji deposunu ifade etmektedir. Ikinci
cam sisenin Gzerindeki etiketi ise Beuys popller sanat malzemesi olan kege ile degistirmistir
ve karla kaph dag manzarasini yansitan etikete karsi kegenin sicakligini yerlestirmistir.
Gunkl her ne kadar benzer iki sise arasinda bir tezat olustursa da; sicakhdi filtreleyip onu
cevreye iletmek suretiyle bu ruhsal enerjiyi yakalayabilecedini ve aktarabilecegini
disinmustir. Ancak bunu da sadece siselerin yer aldigi ahsap kutunun (zerindeki Almanca
bir metinle aktarilan talimatla mimkin gérmistir. Bu talimata gore galismanin tam olarak
etkili olabilmesi igin kegeyle kaph sisedeki sivinin tamamen igildikten sonra kapadin
miUmkin oldujunca uzada atilmasi gerekmektedir. Beuys bu isbirligini hem suyun
enerjilerine erismenin ikinci bir yolu hem de coklu islevi de agiga gikaran bir fikrin 6n kosulu
olarak gérmektedir.
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(a) (b)
Sekil 2a. Rafta(On the Shelf), Michael Craig Martin, 1970. (Martin, 1970). 2b Bir Mese
Agdaci(An Oak Tree), Michael Craig Martin, 1973. (Martin, 1973).

Beuys ile yakin tarihli bir calismay! ise yine cam siseleri kullanan Ingiliz kavramsal sanatgi
Michael Craig-Martin yapmistir. 1970'lerin basindaki ilk duvara monte heykel serisini
yapmaya baslayan sanatcginin konunun kapsayicilidi icinde yer alan dikkate deder calismalari
bulunmaktadir. Ahsap bir rafa yerlestirilmis edik bir dizi (15 adet) sit sisesinden olusan
Rafta(On the Shelf) (1970) adini verdigi duvar heykeli bunlardan birisidir (Sekil 2a). Bu
orijinal heykelde Craig-Martin, Marcel Duchamp'tan esinle bir yandan sanatginin rollnu
sorgularken diger taraftan fiziksel nesnelerin dodasi, yergekiminin ne’ligi ve kelimelerin
anlami hakkindaki 6nyargilara meydan okumaktadir. Aslinda bu meydan okuma; igerigi daha
net ve kararli ama gorinlste daha minimal bir diger kavramsal isinde ¢ok daha belirgindir.
Craig’e Un kazandiran ve Bir Mese Agaci (1973) adini verdigi bu is sadece bas hizasinda
duvara yerlestirilmis kuiglk bir cam rafin zerinde duran ve iginde su olan bir bardaktan
olusmaktadir (Sekil 2b). Bu isin yaninda duran metinde de bu bir bardak suyun bir mese
agacl oldugu iddia edilmektedir. En basta talihsiz ve mantida aykiri goriinen bu iddiayi
sanatgl Katolik inancinin merkezinde yer alan ve ekmek ve sarabin isa Mesih'in bedenine ve
kanina donastirildugi inancindan yola cikan transubstantiation kavramina
dayandirmaktadir. Sanatgiya gore; bir nesnenin fiziksel gériniminin gosterdiginden farkli
bir sey olduguna inanma yetenedi, dénlstirict bir vizyon gerektirir. Bu tir gérme [ve
bilme], imgelere ve nesnelere entelektliel ve duygusal dederlerin verildigi kavramsal
disinme sireglerinin merkezinde yer alir (Manchester, 2002). Sanat da din gibi bodyle
doénlsturici bir kapasiteye sahiptir ve sanat tecribelerimizin altinda bu inang yatar.

(a) | (b)
Sekil 3a. Absolut Enblom, David Enblom. (Enblom, n.d.). 3b. Manhattan Air, David
Enblom, 30 Nisan 1999'da 251 E. 20th St., New York City, NY'de siselendi. (Enblom, 1999).

Paketleme fikrinden yola cikarak Urettigi bazi sanat eserleri icin Estetik Anonim Sirketi adli
sahte bir kurulusla karsimiza gikan David Enblom ise sanat nesnesi olarak siseleri bir besin
kaynadinin tasiyicisi olarak yaratici slirecin kaynadina yerlestirmekte ve bir dag manzarasi
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gibi her boyutuyla sergiledigi ve marka dederi de olan Absolut vodka siselerini sanat
yapabilmesinin bir sarti olarak izleyiciye sunmaktadir (Sekil 3a). Manhattan Air (Sekil 3b) adh
isi ise New York’ta bir galeriye giderken rastladidi bir bira dlikkanindan satin aldidi bir siseden
olusmaktadir. Sanatciya ilham veren, sisenin St. Anthony Selalelerini géren ilk Avrupali olan
peder olan Ommegang Hennepin isimli etiketidir. Enblom bu performatif hikayeyi kendi
hikayesiyle 6zdeslestirerek asagidaki gibi aktarmistir:

Onu gencglik yurduna geri goétirdim ve Koéy Sesi'ni okurken ve acilislarda aksamimi
planlarken avludaki bir piknik masasinda ictim [...]. Daha sonra, siphesiz Duchamp'in ‘Paris
Air’ parcasindan esinlenerek siseyi yikadim ve mantar dedistirerek 750 ml Manhattan havasi
topladim. Eve geldigimde bir etiket tasarladim, bastirdim ve yapistirdim, fotografini ¢cektim ve
gerisi Sanat Tarihi (Ludacer, 2010). (Sekil 3b).

Bir bakima klasik bir sanatgH tiplemesini de yansitan Bloom’un bu hatirasi bizi bir sanat
nesnesi olarak hazir nesneyi icat eden ilk kaynada yani Marcel Duchamp’a dogru
gotirmektedir. Stresli bir parga ile sanat dinyasinda yeni kaynaklar olusturan ve tikanmayi
ortadan kaldiran Duchamp bizi yirmi-otuz yil kadar geriye atsa da, ileri gorislu ve ilham
verici bir cam nesneyle karsimiza gikmaktadir. Bloom’un da belirttiginden farkli olarak tam
adi 50 cc of Paris Air (50 cc Paris Havasli) olan bu is bulundugu yerde tavana badli olarak
asilarak sergilenmis bir cam nesnedir. Isminin aksine iginde 50 cc hava yerine 125 cc hava
bulunan eseri ya da bos ampiili sanatgi, arkadasi icin Paris'te bir eczaneden satin almistir ve
bu eser sdyle yorumlanmistir.

icinde higbir sey olmayan bir sise, hayal edilebilecek en temelsiz ‘sanat eseri’ olabilir.
Molekiler bir bakis acgisindan, hava higbir sey olarak gériilmez, ancak bir sanat mizesinde bu
kadar dikkatli bir sekilde sergilendiginde, beklenenden daha az goériniyor (URL-2, n.d.).
Ampul 1949°'da yanhslikla kirilmis ve yeniden tamir edilmistir. Ancak bu defa havas: da
dedisen sanat eserinin anlami daha da muglak hale gelmistir.

L : 1

f} 1
o !!-

Sekil 4. Insercées em Circuitos Ideoldgicos (Ideolojik Devrelerdeki Eklemeler), Cildo
Meireles, 1970. (Meireles, 1970).

Beuys’daki iletisim ya da diyalog nesnesi olan sise, Craig’de daha manevi, Enblom’da rutin bir
ilham araci ve Duchamp’da ise kendinde bir nesne olarak karsimiza gikmaktadir. Brezilyal
bir kavramsal sanatgi, enstalasyon sanatgisi ve heykeltiras olan Cildo Meireles ise; hazir
nesne olarak cam materyalle iliskiyi ideolojik bir fikir izerinden kurmustur. Uzerine endiseli
kapitalizm okumalari gerceklestirdigi Coca Cola siseleri Ideolojik Devrelerdeki Eklemeler farkl
bir icerige gonderme yapmasi bakimindan dikkate dederdir ve bizi Beuys’un, Craig’in ve
Enblom’un zamanlarina yani 1970’lere geri dondurmektedir (Sekil 4).

1970'lerde, Brezilya'daki soda siselerinin hala iade edilmekte, yeniden doldurulmakta ve
satilmakta oldugunu belirten Meireles her zaman bir ideoloji tasidigini 6ne siirdugi kaplarin
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bu dénglsine onlar bir molotof kokteyline dénistiiren kendi yikici mesajlarini eklemistir.

Meireles bu galismasi icin Coca-Cola siseleri icine bir siri siyasal bakimdan provakatif mesaj
doldurmus ve daha sonra da onlar bir geri dénisim programiyla dolasima sokmustur.
Siseler bosaldiginda, iclerinde [ABD'nin Coca- Cola turi blylk sirketlerinin Brezilya
ekonomisini avucuna almasina yo6nelik] ‘Yankee Go Home’ gibi sloganlarin bulundudgu bu
yazilar da neredeyse gériinmezhale gelirler. Siseler ancak sodayla yenidendoldurulup
madazalara gonderildiginde yeniden okunabilir duruma donerler (Heartney, 2008:s.304).

—=

3 TR

(a)
Sekil 5a. Kiimtiliis, Tony Cragg, 1998. (Crag, 1998). 5b. Seffaf Cam Yigini (Clear Glass
Stack), Tony Cragg, 1999, 2200 x 1300 x 1400mm, Auckland Sanat Galerisi. (Crag,1999).

Ingiliz heykeltiras Tony Craig ise, hazir nesne olarak siseleri kullanarak bir adim daha éteye
gitmis ve blylk 6lcekli cam kompozisyonlar yaratarak benzerleri icinde seffaf goériinglde
dilsel bir fark yaratmistir. Bu anlamda cok cesitli sekil ve boyutlardaki cam kaplar (vazolar,
siseler, kaseler, kadehler, kimyasal kaplar vb.) bir kag kat cam lzerine yerlestirerek
olusturdugu kompoziyonlari son derece akilda kalici gérsellerdir. Ornedin bulutlardan
esinlenerek Kimdlis adini verdigi ve izleyiciye tanidik gelen cam nesneleri (st Uste
yerlestirerek yaptidi is bunlardan birisidir (Sekil 5a).

Cok katli bir digun pastasini andiran bu heykelde siselerin kumlanmis gibi goriinen ylzeyleri
modern teknolojinin yarattigi erozyon ile iliskilendiriimektedir. Kimdiliis adi ise Cragg'in
heykel pratiginin tanimlayan bir kelimedir. Clnkl bu isini de kapsayan ve 90'l yillarda
kurdugu Erken Formlar ve Rasyonel Varliklar adini verdidi iki calisma grubunu olustururken
Craig heykelleri icin bir arsivci gibi nesneleri biriktirmis, toplamis ve onlan yigarak yeniden
insa etmistir. Dolayisiyla Iskogyali sanatci ve yazar David Batchelor'in da ifade ettigi gibi
Craig’in isleri; “hem bir tarihsellik hem de modernlik duygusu tasir. Kiltlrel olarak agirdir.
(...) sise motifi jeolojik ve arkeolojik tonlar tasir” (Delaney, 2002). Clunkd vyiginlar
olusturulurken kamdullsteki raflar yatay olarak yerlestirilip, yogun katmanlara sikistirilan
malzemelerle jeolojik katman izlenimi verilir. Arkeoloji referansi ise insan yapimi nesnelerin
"gecmis bir zamanin fosillesmis anahtarlar" oldugu dustnilerek yapilmaktadir (Delaney,
2002).

Benzer bir kurguyla hareket ettigi Seffaf Cam Yigini (Clear Glass Stack) adh isi ise
digerlerinden farkli olarak kinayeli cagrisimlardan kaginan ve sadece heykel fikrinin safligina
odaklanan en rafine cam isi olmasiyla dikkate degerdir (Sekil 5b).
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3.2. Kirllmanin Gerekliligi Uzerine

Cam; kirilgan ve ucgucu bir malzemedir. Bu nedenle cam malzeme ile sanatsal bir ortamda
calismak, maddi fiziksel varligi nedeniyle oldugu kadar, mental olarak zorlayici, ekonomik
olarak ise oldukga masrafli ve basarisizlik getirisi ylksek bir tecriibeye hazirlikli olmayi
gerektirir. Bu tecribenin bir sanatgl tarafindan yorumlanma sekli ise camin zanaat
nesnesinden sanat nesnesine gecgisinde 6nemli bir estetik kriterdir. Cagdas sanatcilar ve
tasarimcilar kirilganlia dair bu tecrlibeyi yaratici bir potansiyel olarak essiz bir enerjinin
acida cikmasi olarak yorumlamiglar ve cami bu tinsel damarlarindan siviya benzeyen dinamik
yerlestirmelere kadar hersey olarak sekillendirebilmislerdir.

Dolu ve bos ikiliginden sonra; bu kirilganhidr ile cam materyalin dodasina uygun ve kendi
6zerk rollerinden biri olarak devsirilen bu igleri de aslinda Duchamp’dan alintilanmis hazir
nesne pratiginin bir devami gibi gérmek mimkiindir. Clink( bilindigi Gzere; Duchamp Bdylik
Cam vya da Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin adini verdigi isinin lokasyon
degistirirken kazara kirilmasini, hikayesinden mitevellit ve (zerine yapilacak rafine cam
okumasi bir yana; gerekli gérmis ve ancak isinin bu haldeyken tamamlandigini sdéylemistir.
Insa etmekle yikmak arasinda bir kaygi gézetmeden siirecin getirdi§i bu vyaratici ve
tamamlayici suc¢ ortakliginin fiziksel maddi nesneye midahalelerini yadsimayan pek cok
cagdas sanatci cam materyali kullandiklar islerinde Duchampvari bu fikri gelistirerek bilingli
bir tercih ve kararllikla neredeyse kirilganhgi ve yok olmayi kutsamistir.

Sekil 6. Zamanin Isaretleri, Walead Beshty, FedEx kutular (gesitli), 2008, Kurulum
goérinumu. (Beshty. 2008).
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Bu fikrin temsilcilerinden biri olarak Los Angeles'ta yasayan sanatci Walead Beshty’nin 2005-
2014 yillan arasinda ilgi cekici bir heykel serisi gerceklestirdigi gorilmektedir (Sekil 6).
Sanatcl dinya capinda transfer, kargo ve lojistik hizmeti sunan bir Amerikan sirketi olan
FedEx Sirketi aracilidiyla diinyanin dort bir yanindaki sanat etkinliklerine islerini géndermistir.
Ancak burada énemli olan isin A noktasindan B noktasina gitmesi degildir. Unlii FedEx
calismalar igin standart boyuttaki nakliye kutularinin boyutlarina kusursuz bir sekilde uyan
lamine cam nesneleri inga eden Beshty bunlarn kirilmalari igin tasarlamistir.

Sanat eserlerinin kargolanmasinda kargo firmalarinin cogu kez bu konuda 0zen
gdstermemesi ve eserlerin yeterince korunmamasi pek cok sanatginin ortak sorunudur ve
codu zaman miuidahale edilemez bir hal alir. Cogu sanatcinin ya da herhangi birinin aksine,
sanatgl ise, kullanim yoluyla gonderdigi nesnelerin catlamasini ve parcalanmasini istemistir,
clinkd;

Beshty, her paketin varis noktasina olan yolculugunu belgeleyen bir tir ‘parmak izi’ elde
etmekten yalnizca blyldlenmekle kalmamis, ayni zamanda bir sirketin, esasen bos bir sekle
sahip olan bir kutunun tam boyutlarini telif hakkiyla alma yetenedine nasil sahip oldugunu
merak etmistir (Jobson, 2017).

Sanatglya goére, her kutunun bir tasarimi, bu tasarimi belirleyen bir telif hakki, ve bu
tasarimdan bagimsiz tescilli bir alan hacmi ve kurumsal olarak bir midlkiyeti vardir.
Dolayisiyla kargo sirketi bir sanat eserinin tasarimina ve sekline sahiptir ama aslinda gergek
olan sey kargolanan sanat eserinin kutunun hacminden farkli da olabilecegidir. Bu nedenle
bir sanat nesnesinin baglami ve mobilite yoluyla anlaminin nasil yeniden dedistigini
sorgulamak lzere sanatci 6zel olarak organize edilmis cam isler Gretmistir.

Kirildigi igin isinin tamamlandidini séyleyen Marcel Duchamp’dan farkli olarak Beshty
tamamlanma sirecini bir adim daha Oteye gétirmus ve kirilan isin tamamlanmasini
kiratorlere ve galericilere birakmistir. Her bir pargayi sergilemek icin dikkatlice g¢ikaran
kiratorler ya da galericiler ise, kirllgan hacimlere daha sonra 6zellikle sevkiyatin tarihini,
takip numarasini ve kutu boyutunu belirten bagliklar vererek isi tamamlamiglardir.

Sekil 7. Paramparga, Claudio Parmiggiani, Galleria d'Arte Moderna Gosterisi. (Parmiggiani,
2003).
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Sanatci Claudio Parmiggiani ise, Paramparca isimli Galleria d'Arte Moderna enstalasyonunda,
carpici bir cam labirent ile karsimiza cikmaktadir (Sekil 7). Labirentin cam olmasi onun
amacini ortadan kaldirmis gibi géziikkmekte ve ayni zamanda labirent deneyimini de daha
karmasik ve huzursuz hale getirmektedir. Saydam duvarlar insanlari daha fazla kandirmakta,
mental olarak kisiyi kendine bir laboratuvar faresi gibi hissettirmektedir.

Ancak Claudio Parmiggiani Galleria d'Arte Moderna kurulumunu 6zellikle ilgi cekici yapan sey,
yapildiktan sonra olanlardir. Italya'nin Parma kentinde yasayan ve calisan sanatgl onu
paramparca ediyor. Berrak labirent cok sasirticiydi ¢linkli geleneksel labirentlerde oldugu gibi
yuriinemez, sadece kirilabilirdi (Young, 2014).

Bunun anlami cam bir labirentten kurtulmanin tek yolunun onu kirmak oldugu seklinde olup,
bu anlamiyla insan psikolojisinin problemlerle bas etme sekline de génderme yapmaktadir.

Sekil 8(iist). Aerial, Baptiste Debombourg, 2012, vyerlestirme, Abbey's Column Hall.
(Debombourg, 2012). 8(alt). Kirik Cam Haritasi (Atlantis), Robert Smithson, 1969.
(Smithson, 1969).

Sanatsal pratiginde cam ile oynamasina asina oldugumuz Fransiz sanatcl Baptiste
Debombourg’un Aerial adlh isi ise bir analojiden hareket etmektedir (Sekil 8a). Son sekli bir
yap! tarafindan desteklenen dev kirik bir cam heykel olan bu is su gibi hareket ediyor gibi
goériinmekte ve kati halde bir metafor olarak ilk haline, bir sivi olan 6ziine dénmektedir.
Dolayisiyla camin kirilganhidinin yeni bir plastik deder olusturmasi bakimindan bu calisma da
son derece dikkate dederdir.

Amerikall bir arazi sanatgisi olarak Gn yapan Robert Smithson’da cam materyaller kullanarak
isler tasarlamis ve projeler dretmistir. Beshty’den ve Parmiggiani‘den farkh olarak
parcalanma surecleriyle degil, parcalarin kendisiyle ilgilenmistir. Bu anlamda Atlantis ya da
Kirtk Cam Haritas: adini verdigi ve efsanevi bir kayip kitanin haritasini animsatacak sekilde
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tasarladigi tekinsiz ve alisiimadik bir kabartma heykel ile karsimiza cikmaktadir (Sekil 8b).
Daha cok yaptidi lUretken seyahatlerle sanatini sanat kurumlarinin 6tesine tasimasiyla (n
kazansa da Robert Smithson bu isiyle izleyiciyi bir galeri mekaninda karsilamaktadir. Sanatgi
1960'larda sitler ve sit olmayanlar olarak kendi tavrinda iki heykel fikri gelistirmistir.
Ozellikle sit olmayan projeleri icin seyahatlerinde cam, ayna gibi materyaller toplayarak
bunlarla ic mekanda isler gerceklestirdigi bilinmektedir.

Kirik Cam Haritasi bir Sit O/lmayan’dir. Cevresel unsurlarin bir tasviri ve efsanevi kayip adanin
bir haritasi olarak goérilmek lzere tasarlanmistir. Smithson, bu haritayi olusturarak glincel ve
hayali, icsel ve dissal ve bltlincull ve parcali da dahil olmak lizere ayni anda pek gok kavrami
karsilastirmistir (Hodge, 2013:s. 153).

Sanatcl icin bir heykelin maddi fiziksel varhdinin anlam kazanmasi metaforik bir gérme
sekliyle mimkindilr. Bu nedenle “bu calismada ortaya cikan bosluklar, Alice'in Gézetleme
Cami'na veya Bellman'in bos haritasina benzeyen gecitlerdir, ¢linkii bunlar baska bir yere
esiklerdir” (Worley, 2015). Bu bosluklardan gecildiginde ya da esiklerden bakildiginda
gecmiste bir mit ama buglin gelecek icin bir kehanet sunuldugu gérilecektir. Bu galismada
degisken tarihlerle birlikte koOkleri Platon’un notlarinda bulunan,19. yizyll metinlerinde
yeniden canlanan ve bilgelikle anilan Atlantis, yeni cagda ve kavramsal sanatta varligin ve
yoklugun iki géringisi olarak karsimiza cikmaktadir.

Robert Smithson Atlantis’teki tavrini ilk kalici toprak calismasi olmak Uzere tasarladigi Cam
Ada (1970) projesiyle surdirmek istese de, cevreciler tarafindan ada sakinleri olan
hayvanlara zarar verecegi endisesiyle ekolojik tartismalarin odagina alinip tepki gosterildigi
icin basarisiz olmustur. Smithson, eger projesini gerceklestirebilseydi, Kanada'da Vancouver
Adasi kiyillarindaki kiguk bir adacigi tonlarca cam pargasiyla doldurup, suyun isigini da
yansitan bir cazibe alanina donustirecek, Ustelik zamanla cam, orijinal sekli olan kuma geri
dénecekti. Bu haliyle bir geri donlisim ve sirdurebilirlik fikrine vurgu yapsa da Smithson bu
projesinden vazgegmistir. Ote yandan Smithson’un bu yerlestirmesi kadar tehlikeli ve tehdit
edici ama hayata gecirilmis ve cam kullanilarak yapiimis baska projelerde vardir. Ornedin
Kristen Visbal’in Wall Street'te is hayatindaki cinsiyet esitsizligine ya da pozitif ayrimciliga
meydan okuyan Korkusuz Kiz (Fearless Girl)(2017) heykeli 2021 yilinda glincellenerek etrafi
kirik cam pargalari ile donatilmistir. Ustelik bu yeni gésteri heykelin ilk olusturuldugundan bu
yana is dlnyasinda cinsiyet esitligine yonelik kaydedilen ilerlemenin bir kutlamasi olarak
dederlendirilmistir.

3.3. Acik Cagri: Diger Cam Fikirler
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Sekil 9(iist). Harika Spiral, Dan Graham, 2013, iki yonli ayna, paslanmaz gelik, Lisson
Galerisi. (Graham, 2013). 9(alt). Yizme Havuzu, Leandro Erlich, 2004, enstalasyon. (Erlich,
2004).

Cam kirilganhk, akiskanlik ve dolu-bos temalarindan baska motivasyonlarla da karsimiza
cikmaktadir. Ornedin; performatif bir siirece de kaynak ettigi diisiincesiyle camin en gok
seffaflik ve yansitma Ozelligine odaklanan Amerikali kavramsal sanatgl Dan Graham,
genellikle hem ig hem de dis mekana yerlestirdigi labirent spirallerinde kavisli, ayna, cam ve
celikten yapilmis pavyonlariyla taninmaktadir (Sekil 9a). Diger pek gok sanatgidan farkli
olarak Graham’in modern mimari estetigi taklit eden bu islerinde hedef kitlelerinden biri
cocuklardir. Cam islerini de gocuklar igin bir oyun alani olarak disinmektedir. Bu fikrin
kaynadinda ise kendi sorunlu gocuklugundan hareketle Lacan’in ayna evresi teorisine
géndermeler vardir. Bu evrede bir gocuk ego duygusunu ya da anlamsizhdini ilk kez
deneyimlemektedir. Sanatgl iki yonli ayna etkisi gosteren galismalariyla ikinci gocuklugunu
yasadigini distinmekte ve nostaljik-romantik bir kavramsal igerikle karsimiza gikmaktadir.
Ayrica Graham;

(...) pavyonlarinin noktalama isaretleri olarak islev gdérmesini, fiziksel mekan deneyimini
duraklatmak veya dedistirmek (..) amaciyla tasarlamistir. Bu aldatici derecede basit
yapilar, yansima ve kirilma ile ilgili sanatginin daha énceki algi deneylerini hatirlatmaktadir;
ancak galeri disi ortamlarinda manzaraya uzun vadeli eklemeler olarak onlardan
ayrilmaktadir (Brown, 2022).

Graham’in aksine Arjantinli kavramsal sanatgi Leandro Erlich ise, camin eglenceli tarafini
sadece ylzeyde dedil dipte de gormistiir (Sekil 9b). Yizme Havuzu isi bu anlamda, camdan
yapllmis bir sanat enstalasyonunun eglenceli ve havali bir 6érnegidir. Bu is suyla dolu gibi
gorinen bir havuzun optik bir yanilsamasini sunmaktadir. Ziyaretgilerden dipte olanlarin
Usttekileri, Usttekilerinde dipte olanlari gérebilecedi sekilde tasarlanmistir. Boylelikle havuz
ile ilgili ziyaretgiler igin farkh bir deneyim alani tasarlanarak algida farkhlik yaratiimaya
calisilmistir.

(a) (b)

Sekil 10a. Venedik Sisi: Son Arastirmalar, Larry Bell. (Bell, 2017). 10b. Patlayan Cam,
Studio Roso, (t.y.), enstalasyon. (Roso, 2007).

Bir baska Amerikall sanatci Larry Bell ise cok sevdigi manzarayr Graham benzeri mimari bir
cam konstriksiyonla zaptetmistir. Bunun icin, Venice Fog adini verdigi ve California
kiyilarindan gelen sabah sisini cagristirmasi icin yari saydam ve renkli camla bir dizi devasa
kip seklinde heykel tasarlamis ve 6zel bir hesaplama ve bilimsel kimi yéontemlerle bunlan ig
ice yerlestirerek bir enstalasyon gercgeklestirmistir (Sekil 10a). Bell'in tasarimlari cam ve
Isigin potansiyelinin anlasiimasi bakimindan heykelde goérsel ve fiziksel algi alanlarinin
genisletilerek geleneksel sinirlarin asilmasi konusunda énemlidir. Ayrica cam bu calismada bir
pencere gibi duslnillse de, karakteri ve kimyasi konusunda bazi niteliklerine vurgu
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yapilmaktadir. Buna gore;

(...) Ug ayirt edici nitelige sahip kati bir sividir: 1511 yansitir, 1sig1 emer ve Isigi ayni anda
iletir. (...), heykeller hem maddi hem de maddi olmayan, sert ama eterik, seffaf ama bir o
kadar da ucup giden renk tonlariyla doygun goériinir (URL-3, 2018).

Camin burada caddas sanatgilarin dikkat kesildikleri neredeyse bUtlin olasiliklarindan
yararlanilmistir. Larry Bell gibi mekani ve isigi camla dénistiren diger daha pek cok cagdas
sanatcl vardir. Genel olarak bu sanatcilarin ortak o6zellikleri ise Bell’den farkli olarak
manzaray! dedil, zamani zapdetmeleridir (Sekil 10b). Ornegdin Danimarkali tasarimcilar
Sophie Nielsen ve Rolf Knudsen'in kurdugu Studio Roso’'nun bdyle zaman vurgulu pek ¢ok
cam materyal kullandigi projeleri vardir. Bu anlamda Ingiltere’de, Clark Shoes Genel
Merkezi'nde vyaptiklari Patlayan Cam goérinimli sanat enstalasyonlarini ¢evrelerindeki
gecici doday! yayan bir is olarak tanimlamaktadirlar: “Gunler ve mevsimler boyunca riizgar
ve 1sik degistikge, enstalasyonun dinamigi de dedisiyor — bazen vahsi, tim alani aydinlatiyor,
bazen de gri giinlerde cevrenin renklerini yansitan, sakin” (Staff, n.d.).

Sekil 11. Dokunmamis Isik, Soo Sunny Park, 2013. (Park, 2013).

Heykelde 1sigin potansiyelini arastiran Koreli bir Amerikali sanatci olan Soo Sunny Park'in
Unwoven Light (Dokunmamis Isik)(2013) yerlestirmesi de benzer bir fikirle olusturulmustur
(Sekil 11). Bu yerlestirmede cam malzeme; 1sik, gblge ve renklerin etkilesimi igin
kullanilmistir. Soyut bir forma sahip olan bu is; bu etkilesim sayesinde bulundudu vyeri;
tavani, duvari, zemini donUstlrebilen dinamik bir is olarak tasarlanmistir. Bu 06zellidi ile
yerlestirme; ziyaretcilerine, zamana ve gline badl olarak kendi deneyimlerine sahip olma
sansi vermesiyle de 6nem kazanmaktadir.
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Sekil 12(sol). Bosluk Icindeki Calismalar III, Stephen Huber. (Huber. n.d.). 12(sag).
Balerizmi Yeniden Tanimlamak: Ante'yi Yiikseltmek, Jana Brevick, 2009, basketbol gemberi,
kristal, cam, celik, piring ve naylon (Brevick. 2009). 12(alt). Insan Komedisi, Ai Weiwei,
2022. (Weiwei, 2022).

Bu orneklerden baska kimi sanatcilarin ise cami baska materyallerle kombine ederek, onu
bir kolajin parcasi gibi kullandiklari goérilmektedir. Bu kolajlarda ginlik kullanim
nesnelerinden en az birini cam secen sanatcilar farkh igerik ve bigimlerde oldukga etkili
kombinasyonlar gerceklestirmislerdir. Ornegdin Alman sanatgi Stephen Huber, Bosluk Icindeki
Calismalar III’ de cam bir avizeyi bir el arabasina yerlestirmistir (Sekil 12a). Evrensel olarak
hem basit hem de taninirhidi olan bu iki objeyi sinifsal farkliliklara génderme yapmak igin yan
yana getiren Huber’e gére el arabasi; emek ve cabayi, avize ise liksu temsil etmektedir.

Bu ciddi kombinasyona karsi siradan bir ev esyasi veya aleti bir micevhere dénlstiren
camin tasarimla ilgili b6liminde ylksek dizeyde bir iscilik ile sakaci bir dil teslimini yan yana
getiren Amerikali tasarimci Jana Brevick ise bir avizeyi bir basketbol potasina ekleyerek
izleyiciye Huber'den baska bir bakis agisi sunmakta ve nesneler arasinda analojik bir teori
kurmaktadir (Sekil 12b).

Cinli sanatgi Ai Weiwei'nin ise Roma Ulusal Miizesi'nde tavandan sarkittigi kemik ve ig
organlardan olusan devasa cam heykeli ise detaylara bakmadan hemen 6nce bir cam
avizeyi andirmaktadir (Sekil 12c). Sanatc ile italyan bir cam stiidyosu arasindaki isbirliginin
bir sonucu olarak ortaya cikan ve La Commedia Umana (Insan Komedisi) (2022) adi verilen
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bu isin avize formu ile metaforik olarak bir aydinlanmayi da terciime ettigini anlamak hig zor
degildir.
Pandemiden 6nce baslayan calisma, yavas yavas bu zor dénemdeki kaybin bir metaforu
haline gelmistir. (...) bir insan vicudunun o0zgulrlestiriimis icerigini gostermektedir: acik
icselligimiz, yasamin badirsaklari ciplak ve herkesin goérisiine maruz kalmaktadir (Petridou,
2022).

2022 yilinda tamamlanan is caddas sanatta en glincel cam islerden biridir. Pandemide
hayatini kaybedenler icin bir abide olmasinin yaninda, ayni zamanda sadece kemiklerle
kalmak istemeyen ve gelecedini bir komediye donlistiirmeden yeniden tasarlamak isteyen
insan icin bir ikaz niteligindedir.

Camsi olana kavramsal oldugu kadar, fiziksel maddi varligi kistasiyla atilan pozitif bakis;
Glney Kore'li felsefeci ve teolog Byung- Chul Han'in bu ylzyila ait plrizsitzlik elestirilerinde
degismektedir. Yazar, Glizeli Kurtarmak adli kitabinda camsi olani tam anlamiyla dijital bir
bakisin nesnel araci olarak gérmektedir. Fiziksel varliginin ardinda yer alan sanal evren
tasarimindan yola cikarak dederlendirdigi sasirtici bir goéringliyle camsi olan herseyi like
kultiriyle birlikte dederlendirerek bir krize déntstiirmektedir. Camsi olan bir boyuttur ve bu
boyutun ciktisi toksik bir plrizsiazltktir:

Plrizsazlik cagimizin alametidir. Jeff Koons’un heykellerini, iPhone’u ve Brezilya agdasini
birbirine baglar. Buglin purlizstizi neden glzel buluyoruz? Estetik etkisinin 6tesinde bu
durum toplumsal bir buyrugu yansitmaktadir. Plrlzsltzi glizel bulmamiz ginimuizin pozitif
toplumunu (...) vlicuda getirmektedir. Plrizsiz olan yaralanmaz. Ne de direng gdsterir.
Bekledigi Likedir [Begen]. Plriizsliz nesne ziddini iptal eder. Her negatiflik def edilir (Han,
2021:s.3).

Camsi olana karsi bu felsefe denemesi yani piriizsizin estetidi; akilli telefonlarin cam
ekranlarini da hedef almaktadir. Bu bakis acisi akill telefonlarin ardinda gérulen tim sanat
eserlerini cam eserler olarak goéren bir mantaliteyle ylzyillimizin cama bictigi gelecek
referansini kavramsal agidan olumludan olumsuza cgeviren bir bakis agisidir. Boyutlar arasi
gecisi mimkuin kilan cam teknolojisi yadsinmaktadir.

4. SONUC

Materyalini cam olarak belirleyen cagdas sanat yapitlarinda cam; ya bir hazir nesne pratigdi
olarak ya da ham halde elde edip estetize edilerek dederlendiriimistir. Her iki durumda da
cam sanat nesnesi olarak bir dizi tasarim hedefinin tatmin edici bir araci haline gelerek
literatlire kaydedilmistir. Cagdas miufredatta slrekli gelistirilen ve kirilganlida karsi cesur ve
titiz bakmayi gerektiren bir gesitlilik géstermis ve disiplinlerarasi bir argimanin énkosulunu
saglamistir.

Cam bu o6zellikleriyle ilk olarak bilingli bir kararlilikla gagdas sanatta hazir nesne pratigi ve bu
pratigin didaktik ve sorgulatici arglimanlari ile karsimiza ¢gikmaktadir. Bu anlamda enddstriyel
nesneler, buluntu nesneler, kombine edilmis ya da gunlik kullanim nesneleri olan cam
esyalar, sanatcilar igin arzuladiklari entelektiiel paylasimi yapmanin dodal referanslarini
olusturmuslardir.

Essiz, seffaf, acik ve gelecek referansli bir malzeme olan cam bu 6zellikleriyle yuzyillardir
sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan sasirtici zanaat Uriinlerinden ¢agdas sanat temsillerine
kadar tercih edilen bir malzeme olmustur. Bu anlamda baslangicta camin olaganisti
ozelliklerinin islevsellikle birlestirilerek uygarhklar tarihinde pek ¢ok zaruri ve estetik fikrin
hayata gegcirildigi gortlmustiir. Zaman iginde 06zglin formlari, tonlari ve bunlarin
fizik/metafizik olarak yorumlanabilir gesitliligi ve zenginligi ile cam, sanatgilar icin gelenek ve
hayal glicinin sinirlarinin étesinde bir materyale déntsmustar.

Cam kirilgan ve 6limla bir malzemedir. Sirf bu nedenle her seferinde tim vylzyillarda
yeniden dodusu 6ziinde barindirmistir. Bu ironisi ise gagdas enstalasyonlar ve heykeller igin
daima ilham verici olmustur. Bu malzemeyi segmekten korkmayan cadgdas sanatgcilarin ona
derinden ilgi duymasinin belki de en blyuk nedenlerinden biri budur. Bunun disinda cam
yaratici dehaya kaynaklik eden pek cok essiz 6zellige sahiptir. Hem pirlizstiz, parildayan bir
yuzey, hem sert, opak olcilemeyen bir malzemedir. Gorlntlyld acik secik yansitan bu
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malzeme, kirinim karakteri ile dalgal, tehlikeli bir mobilite yaratmak icin de essiz bir
ozelliktedir. Acik secik, gelip gecici, tesadifi, hareketli olani ve 6dngérilemeyeni, ihlal edileni
ve sansl yakalamaya calisan pek cok sanatgl icin iyi bir basvuru kaynadidir. Cinkd camin
adirhkh sembolizmi, tiim bu kavramlari ya da eylemleri plastiklestirmeye muktedirdir. Ozetle
cam hem ekolojik hem de sanatsal deneyler ve beklenmedik olanin verimliligi Gzerine
disinmeye davet eden bir nitelikte olmasiyla son derece futlrist bir malzemedir. Ancak
bitiin bu 6zellikler, pozitif bir toksik iliski bicimine doénlstlrilmedidinde yaratici dehaya
kaynaklik edebilir. Ote yandan mental olarak Byung-Chul Han'in akilli telefon estetiginden
dodan pdirizsiz lizerine dusinceleri cami; bir boyuta, bir esige indirgeyerek sasirtmaktadir.
Yazar ylzyila dair énemli bir eylem bigimini ginin estetik begenisi ile dederlendirirken cam
malzemeyi sansasyonel ama yatistirici, blydlleyici, hipnotize edici bir goérsel iletisim araci
olarak tanimlamaktadir. Elbette burada cam bir kavramdir, bir teorik aractir ama bu fikir ayni
zamanda akilli telefonlarin ya da diger akilli araglarin da portatif ve boyutlar arasi bir 6zellige
sahip bir sanat eseri oldugu fikrine de kaynaklik etmekte ve bir agik cagri gibi bu araglari en
glincel cam isler olarak yorumlamanin da 6ntini agmaktadir.

Sonug olarak; tim bu 6zelliklerinden yola gikilarak camin bagl basina sanatsal bir malzeme
olmasi ve kavramsal degerleri dikkate alinmakla kalmamali, ayrica icinde bulundugumuz cag
acisindan ekolojik anlamlarn (zerine dustnilmelidir. Egitsel ve sosyo-kiltirel alanlarda
bununla ilgili kitlesel galismalar yapilmahdir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

In terms of the climate crisis and sustainability theme, which is one of the featured problems
of our age, specific importance is attached to glass material today, and 2022 has been
declared as the “International Year of Glass” by the United Nations. This choice which was
made, because it is a reliable consumption tool for the survival of humanity, brought a
specific emphasis on the glass to the agenda and activities related to this subject were
organized throughout the year in almost every field. Although we encounter a feature that
marks this year, glass is a raw material that has been used for various purposes since
ancient times. From defensive designs; Glass, which is next to daily use objects with more
aesthetic alternatives to ornaments or luxury goods, has taken different forms over time with
the development of various techniques and technologies according to needs and has served
the new purposes of humanity.

In this process, glassmaking has emerged with a wide variety of functions and contents,
sometimes democratic and sometimes hierarchical, in ever-growing volumes, from the idea
of smashing and eroding glass blocks to the containers used for storage and from there as a
complement to an architectural idea. However, it has seen that many other features of glass
are often overlooked by glass artists or craftsmen who focus only on the material before it
turns into a cult of art and design. For this reason, the glass, as a defined material, has been
the product of a specific order, will, and fantasies for a long time. The learning environment
in which these established concepts and potential stereotypes about what glass is in the
context of art and design are questioned has been realized through innovative
representations offered by contemporary practices. Originally described as a craft or serving
the beauty industry, glass has begun to emerge in contemporary art as a phenomenon of
individual artistic ideas and experimentation. Contemporary art formations emerge when this
phenomenon is followed, which pushes the function behind aesthetic concerns and reveals
the possibilities of glass serving artistic creativity. In this sense, the mystical, functional,
transparency, and sensitivity properties of glass are added to its fragility, uncertainty,
uncanny, simultaneity, and conceptuality that allows multiple readings. In addition, due to
these characteristics of the contemporary artist, because his/her experience with glass
involves risks, an exciting process is often accepted from the beginning and the material
physical reality and conceptual message of this process are presented to the audience.
There are many examples in contemporary art where glass, which is updated over and over,
turns into a work of art.

These examples allowed the emergence of some concepts or pairs of concepts related to the
possibilities of glass material in the study. Accordingly, under the title of "Full and Empty
Ideas" the didactic and questioning arguments of glass as a ready-made object were
examined through the works of Joseph Beuys, Michael Craig Martin, Marcel Duchamp, David
Enblom, Cildo Meireles, and Tony Cragg. In the second part, "On the Necessity of Breaking",
works of contemporary artists who, with a conscious choice and determination, celebrate
almost fragility and extinction, use glass materials. Robert Smithson, Kristen Visbal, Baptiste
Debombourg, Claudio Parmiggiani, and Walead Beshty are the artists included in this section.
In the last section, other motivations other than the fragility, fluidity, and full-empty themes
of glass are exemplified through the works of contemporary artists such as Dan Graham,
Larry Bell, Soo Sunny Park, Stephen Huber, Jana Brevick, and Ai Weiwei. As a future
reference, with this year being marked as the year of glass, the glass may also attract the
attention of the art market and attract more artists. Based on such an awareness, the study
focuses on how contemporary artists define glass as a phenomenon, as an art material
rather than a function, with various interests and knowledge clusters. In short, it is thought
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that glass, as a material, will appear as an added value that allows hybrid and
interdisciplinary artistic works with various collaborations and creative designs in the future.
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