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Oz

20. yiizyill bilimsel ve teknolojik buluslar, yasanan toplumsal
olaylarla birlikte koklii degisimlerin yasandig1 bir ylizy1l olmustur. Atomun
par¢alanmasindan, Einstein’in Gorelilik kuramina kadar siiren onemli
gelismeler, insan akli, gercekligin algilanmasi konusunda o giine kadar
bilinenlerin alt iist olmasina neden olmustur. Siirekli hareket halinde olan
diinya icinde sanatcinin duygulart da bu hareketlenmeden dogal olarak
besleniyordu. Sanat var oldugu giinden bugiine ise stirekli degisen ama higbir
zaman yok olmayan 6zne-nesne iliskisi i¢inde gelisimini stirdiirmiistiir. 20.
Yiizyildan itibaren sanat yiizyillar boyunca varligini siirdiiren natiiralist
anlayistan arinmanin gerekliligiyle, yeni olusumlarin arayisi igine girer.
Sanayi siirecinin hizli yasanmasi, insan algis1 da paralel pratiklesmesi
sonucunda ger¢eklik kavrami konusunda farkli bakis agilari ortaya koyar. Bu
gelismeler artik gercegin goriinenden farkli oldugunu, biling bu gerceklik
arayisin icinde 6ze ulagsmada neden, sonug iliskisi kurarak yoluna devam
eder. Yasanan bu gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan Empresyonist sanat
anlayisi, natiiralist sanat anlayisinin da sonunu hazirlamigtir. Sanatta
gelinebilecek gercekligin son noktasi olarak tanimlanan natiiralist anlayis
icinde yapilacak her yeni hareket, sanatin kendini tekrarlamasindan baska bir
sey olmayacakti. O zaman iginde saskinlik yaratan insan aklinin irettigi
fotograf makinesi, ressamin giinlerce siirdiirdiigli gerceklige ulasmadaki deha
hazzimmi saniyelere indirerek elinden almisti. Bu gelismeler sonucunda
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ressamin resmin kendi i¢ine kapanmasi, degisen gergekligi ulasmada resmin
bi¢imsel sorunlarina doner. iste bu nokta da resim sanati, bi¢imi natiiralist
anlayistan arindirarak soyut arayislarin igine girer.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat¢i, Gergeklik, Dogacilik, Gelisim,
Degisim, Soyut.

The Path from Reality to Abstract Expression

Abstract

The 20™ century has become a century in which revolutions, in term
of scientific and technological inventions as well as social events
experienced, have taken place. Significant developments lasting from atomic
fusion to Einstein’s theory of relativity have caused everything known to
human brain and perception of reality up to date to be upside down. In the
constantly moving world, emotions of artist are naturally fed by this
movement. Art from the early appearance until today has remained in its
evolution in relation to subject and object, which is consistently changed but
never disappeared. Art, since the 20™ century, has been in search for new
formations in need of purification from a naturalist sense. The
industrialization process, which goes fast and human perception becomes
practical in parallel to this sense, has caused different perspectives in the
concept of reality to rise. As these developments have shown that reality is
different from the perspective of how it is seen, conscious goes through its
path by making cause and effect relationship to reach the core in its search
for reality. The Impressionist sense of art, stemming from these
developments, has prepared the end of naturalist sense of art. Every new
movement which will take place in naturalist sense is determined as the final
point of reality to be achieved, and it would be nothing short of repetitive of
art itself. Then, the camera produced by the human mind and causing
astonishment took the wise joy in reaching the reality which was preserved
by the artist away by reducing it to seconds.

As a result of these developments an artist confines himself/herself to
art and this becomes formal problem of art in reaching the changing reality.
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At this point, art enters into abstract searches by purifying itself from a
naturalist sense.

Keywords: Art, Artist, Reality, Naturalism, Development, Change,
Abstract.

Giris

20.Yiizyilin ilk ¢eyregi sanatsal degisim ve yeni olusumlarin bas
dondiiriicii hizlara ulastigit donemdir. 1789°da Fransa’da yasanan devrim
sonrasi yeni diisiincelerin ortaya c¢ikisi, sanat alaninda da yeni ve 0Ozgiir
adimlarin atilmasina neden olmustur. Ortaya konulan her yenilige geleneksel
bir karst durusun yani sira, destekleyici tutumlarda beraberinde gelmistir.
Sanatin dilini, digsal anlamin kisitlayic1 ¢emberinden kurtarip igsel ve
derinlikli bir anlatima ulastirma arzusu, sanat¢iya yeni bir plastik dil
yaratmay1 da zorunlu hale getirmistir.

Realizm (Gergekeilik) akimi ile nesnel anlatiminin nihaiyi sinirlarina
ulasan ressam, bu seriiveni Empresyonist (izlenimci) {islubun getirdigi anlik
bakisin resmedilmesi fikriyle siirdiirmiistir. Bicime bakisin 6znellik
kazanmaya basladigt bu donem ayni zamanda bi¢cimden kopusunda ilk
adimidir. Aslinda Izlenimci ressamlarin amaci nesnel bicime 6znel bir anlam
yiklemek degildi. Onlar nesnenin dogal 151k ortaminda degisen renklerini ve
atmosfer perspektifi icinde algilanisin1 sunmak istiyorlardi. “Empresyonizm,
bir natiiralizm idi. Gerg¢i bu natiiralizm, doganin mekanik taklidine dayanan
objektif bir natiiralizm degildi, tersine doganin duyusal olarak kavranmasina
dayanan siibjektif bir natiiralizm idi. Empresyonizm i¢in, duyusal olarak
kavranan bir doga disinda sanatin bir baska objesi olamazdi. Ilk
empresyonistlerden son empresyonistlere dek doga ile olan bu duyusal ilgi
titizlikle korunmaya c¢alistlmigtir diyebiliriz.”  (Tunali, 1996: 121)
Izlenimcilik akiminin sembol resmi olarak kabul edilen Claude Monet’in
‘Giinesin Dogusu’ adl1 eseri, (Resim 1) bigcime yeni bir anlam katma niyeti
olmayip, ressamin atmosfer perspektifi icinde bicimi algilayabilme
sinirliliginin resmidir.
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At b

Resim 1: Claude Monet, Giinesin Dogusu 1872 T.U.Y.

“Monet’in bu tabloda ifade ettigi sey, belli bir gergek olmayip, bir
goriiniis, Impression’lardan meydana gelmis bir goriiniistiir. Bu goriiniis,
goriiniisiin disinda baska bir varlik diinyasindan bize s6z agmiyor. O halde bu
resmin temelinde sOyle bir bilgi vardir: Monet, nesneler diinyasina baktigi
zaman, orada bir realite, bir var olan gormiiyor, tersine siijesi ile baglilik
kuran her sey, bir duyumlar, bir Impression’lar kompleksi olarak ¢oziiliiyor.
Monet, o halde dogaya baktigi zaman gercek olan seyler degil siirekli bir
degisme icinde bulunan renk ve 151k Impression’larinin akisini goriiyor ve
sijje-obje arasindaki bag, dogrudan dogruya duyum, impression yoluyla
kuruluyor.” (Tunali, 1996: 41)

Bicimin resmedilisinde, konturun smirlayici etkisi Izlenimcilik
akimiyla ortadan kalkiyor, retinanin uyarilmasi sonucu olusan anlik gdriintii
tuvale aktariliyordu. Bir bagka degisle; ressam konturla tasarlanmis olani
resmetmiyor, an i¢inde kavranan nesneyi resmediyordu.

[zlenimcilik akiminin  ardindan gelen Post Empresyonizm
(izlenimcilik sonrasi) siire¢ ile birlikte bigimin dogru aktarilma amact
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yeniden devam etmis, Ozellikle P.Cezanne’in bi¢imi en yalin anlatima,
geometrik bir yapiya indirgeyisi ile noktalanmistir. P.Cezanne dogada yer
alan biitlin nesnelerin kiip, silindir koni vb. gibi bi¢imlerden olustugunu
savunur. Onu Izlenimcilerden ayiran yegane diisiince; nesnelerin
gorlintiisiiniin  atmosfer perspektifi icinde eriyisini (flulasma) ortadan
kaldirma fikridir. Cezanne bi¢imin yalin goriintiisiinii engelleyen her tiirli siis
0gesini resminden ayiklayip, resmiyle izleyicisi arasindaki bagi dolaysiz bir
anlatima indirgemek istiyordu. Cezanne’1n fikirlerini kendisine rehber olarak
secen ve onun mirasini yiiklenen P.Picasso ise; iki boyutlu bir yiizey lizerinde
(tuval, kagit vb. gibi) bicimi biitin yonleri ile ifade etme yOntemini
gerceklestirir. Baslarda anlasilmaz olarak goriilen bu anlatim ise, aslinda
anlatimin ta kendisidir. Picasso tek kacis noktali perspektifin yerine ¢ok
kagislt perspektifi kullanarak bigimin biitlin yapisin1 kavratmay1 saglatmistir.
Kiibist bir iislupla ifade edilen eserdeki herhangi bir bi¢cimin parcalarini kesip
yapistirdigimiz zaman ii¢ boyutlu bir heykele ulasiriz. (Resim 2) Sentetik
Kiibizm doneminde ise bicimin kendi resmini yapmak yerine, onu temsil
eden bir baska nesne araciligiyla sunma diisiincesi vardir. Ornegin P.Picasso
miizigi resmetmek i¢in onu temsil eden notalar1 tuvalinde kullanir. Aslinda
bi¢imin kendisinden kopusun en 6nemli adimidir bu. Resim sanatinin tipki
miizik gibi dolaysiz bir anlatim dili yaratma diislincesi, ¢agdas sanatin en
onemli arastirmalarindan biri olmustur. Ressam, tipki miizigin dili gibi
kendini ifade eden bir dil aramak istiyordu. Ciinkii miizikte sadece seslerin
armonisi ile olusturulmus bir anlatim dili mevcuttu. Sadece resmin kendine
ait plastik elemanlar1 kullanilarak bir anlatim dili yaratilabilinir miydi?
Cinkii miizik betimlemenin kisitlayicilik  tuzagina diismeden bunu
basarabiliyordu.

Resim sanatinda miizigin diline ulagsma siireci, nesnel bi¢imin
tamamen terk edilisinden sonra yasanmaya baglanmistir. Soyut anlam
dedigimiz bu donem, resmin betimleyicilik baglarinin kopusudur da ayni
zamanda. Bu donem yaklasik ylizyili askin bir siiredir uzun tartigmalara
neden olmus, ¢cogu zamanda politik tartigmalarin merkezinde yer almistir.
Nasyonal sosyalizm onu ari olmayan irklarin iriinii olarak nitelendirmis,
Marksist rejimler ise burjuvazi bulmustur. Claude Monet in “kuslar nasil
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Otliyorsa Oyle resim yapmak istiyorum” sozli ressamin klasik ikonografi ile
baglarim1 koparma arzusudur. Giinlimiizde dahi giincelligini kaybetmeyen
soyut ile ilgili tartigmalar, kavramin kudretinin de somut bir gostergesidir.
Soyut sanat bir akim ya da iislup olmaktan 6te bir anlayisin adidir. Karsitlari
tarafindan daima 0l bir sanat oldugu sdylenmis olmasina ragmen, soyut
sanat, yasatici giiclinii kabul ettirmistir. Bizzat totaliter rejimlerin bu anlayista
yapilan eserleri atese vermesine ragmen, soyut sanat biiylimiis ve geligmistir.
Izlenimcilikle baslayan modern sanat, resmin kendine ait plastik elemanlarini
kullanarak resim yapma doneminin baslangi¢ noktasidir. V.Kandinsky’ nin
C.Monet sergisini gezerken karsilastigi “Saman Y1gin1” (Resim 3) tablosunu,
resmin klasik anlamlandirma algisinin disinda degerlendirmesi, sanatginin
soyutla olan ilk zihinsel bulusmasidir da ayn1 zamanda.

Resim 2: Pablo Picasso, Kadin ve Armut 1909 T.U.Y.
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Resim. 3: Claude Monet, Saman Y11 (1890) T.U.Y.

Ik soyut resmin kimin elinden ¢ikmis oldugu, bu giiniin sanat
tarihinde bile bir tartisma konusudur. Kandinsky 1910’ da soyut resim
yapmaya baslamisti. Artik bu noktada sanatta yeni ve sonsuz bir hareket alani
acilmis, konunun ve nesnel bi¢cimin sinirlart kirilmistir. Yirminei ylizyil
sanat1 artik siirekli devinim ve etkilesim hiziyla kendinden 6nceki siireglerin
kendini asmadaki cesaretsizligini de kirmistir. “Dogmakta olan yenicagin ilk
belirtileri, yeniden baslama sevinci diyebileceg§imiz bir cosku oluyor.
Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Orfizm, Nabiler, Fiitiiristler, Stirrealistler.
Bat1 sanatinin hi¢bir doneminde bu kadar sanat akimi ortaya ¢ikmamisti.
Biiylik sanatcilarin ¢evresinde toplanan bu gruplar ¢ogu kez kisa omiirlii
oluyor. 1905‘de ortaya ¢ikan Fovlar alt1 yil sonra dagiliyor.”( Ipsiroglu, N.-
Ipsiroglu, M. 1993: 50-51)
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Biitiin bu adi gegen sanat akimlari bir yoniiyle de soyut sanatin
ayristirilip saf gercek hareket alanini tayin ediyordu. Soyutun dilini kullanan
resim sanati artik miizigin anlatim diline ulasiyor, tipki miizigin sesleri
kullanarak yapilandirdig1 bir anlam diline kavusuyordu. Resim sanatinda
bicimin smirlayict yapisi, Soyutlama (Einfuhlung) olarak adlandirilan
donemle birlikte yikilmaya baslamistir. Bu donemde ressam, doga ya da
nesnelerde ileri derecede bicim bozmalarindan kaginmamaistir. “Soyutlama-
Ozdesleyim” diliyle anlatmak “soyut” anlatimi karsilamadig1 i¢in sempati ve
ilgiler disinda bir iliski i¢inde aranmalidir bu kavram. Insan suje sinin doga
varligt ile kurdugu mutlu bir iligki iizerine oturtulan “6zdesleyim”, kavramla
ortiigiir de olsa maddi ¢agrisimlar uyandiran bir konumundadir. Soyutlama
mantig1 ile ressam dolayli yollardan da olsa bigimin temsiline olanak
veriyordu. V. Kandinsky’nin “Improvision”-Dogac¢lama adl1 eserinde gerek
mekan gerekse de figiirlerin temsil edilisi, bu resmin gerceklikten tamamen
ayristirtlmadigini ortaya koyar. Soyut sanati, sanat¢inin igsel bir sdylesisi
olarak goren V.Kandisky, resimlerinin yan1 sira yazilarryla da soyut sanati
tanimlamigstir. Sanat ta “ Tinsel” olan ifadesiyle aciklanan bu kavram,
nesneden bagimsiz olan1 ve sanat¢inin zihninde yaratilmig olami isaret
ediyordu. (Resim 4)

Resim 4: V. Kandinsky “Improvision” Dogaglama (1912) T.U.Y.
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Cagimizin en Onemli sanat elestirmeni ve diisliniirlerinden olan Michel
Ragon soyut sanatin ¢ok daha 6nceden yaratildigini sdyler.” (Michel, 2009:
26-27)

Cikis noktalar1 ister P.Mondrian da oldugu gibi(Resim 5) mimari
olsun, isterse doga kaynakli V.Kandinsky’'nin soyutlama-6zdesleyim
(Einfithlung)i olsun, resim artik kendi ifade dilini kullanmaya baslamisti.
Resmin kendi saf elemanlarini kullanmak i¢in, onu maddi anlamlarindan
arindirmak gerekiyordu. Bu arindirma islemi renklere degin yapilmaliydi. Bu
amac¢ dogrultusunda Piet Mondrian {i¢ ana renk olan sari, kirmizi ve mavi
rengi se¢misti. Yesil, mor ve turuncu vb. gibi ara renkleri tuvalinden
arindirmisti. Bu ii¢ ana rengin yani sira siyah ve beyazi bir notrlestirici olarak
gormiistiir. Cizgi i¢cinde ayni mantik dogrultusunda bir arindirmaya gidip,
yatay ve dikey cizgiyi se¢misti. Ara ¢izgi degerleri olarak gordiigii; capraz,
elips, yuvarlak vb. gibi cizgileri kullanmamisti. Piet Mondrian’in de i¢inde
yer aldigi ‘De StijI’ anlayisinda bigim ve renk her tiirli g¢agrisimsal
kavramdan ayristirilmistir. Biitiin bu ¢abalarin amact; resmi araci kullanan bir
sanat olmaktan ¢ikarip, salt kendi elemanlariyla olusturacagi bir dil
anlatimina kavusturmakti. Piet mondrian’in renk ve bigimde kat ettigi bu
yol, betimlemeci bir anlayist1 da kokten degistirmeye gotiiren Onemli
yollardan biriydi.
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Resim 5: Piet Mondrian Composition with Red, Yellow and Blue
(1921 T.U.Y.

20.Yiizyilin baslarinda, sanatin geleneksel plastik begenisine karsi
atilan alternatif adimlar, Marcel Duchamp’in baslatmis oldugu Dada
hareketiyle doruk noktaya ulasir. Yeni bir anlayisin dogmasi anacak eskiden
tamamen kurtulmakla miimkiin olacakti. Sanatin kendi plastik 6gelerini
kullanabilmesi ise, bu 0Ogelerden her tiirli betimleyici unsurlardan
ayiklanmasiyla gerceklesecekti. Sanat artik, sanat¢inin etkilesim icinde
oldugu her kavrami irdeleme siirecine girmistir. Ressam bu anlayisla,
yetenekli-usta kimligine “diisiiniir” filozof kimligini de katmisti. Ozellikle
yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sanattaki bireysel o6zgiirliikci
tutum, aklin olanaklarindan 6zgiirce faydalanmay1 da beraberinde getirdi.
Ironik bir tavirla da ele alacak olursak, bu donemde akilsizlarin resimlerinden
bile yararlanma akilliligina gidilmistir. Bunu olanakli hale getiren
J.Dubuffet’nin akil hastalarmin resimlerinden olusturdugu koleksiyonu en
giizel 6rnektir. Paul Gaugiun in ‘Icinde zeka olmak sartiyla ne istersen onu
yap’ sOzii bu donem ressamlarini adeta kutsuyordu. Teknik malzeme ve
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plastik 6geler ressamin elinde yeniden yogruluyor, ezber yontemler yerini
sanat¢cinin zengin diinyasma teslim ediyordu. Gerek sezgi ve akil yoluyla,
gerekse de rastlantisal bulguya taninan firsatlar, sanatin 6zgiirliik alanini akil
almaz boyutlarda genisletmistir. Sanat¢1 anlik duygusal tepkilerinden bilingli
tasarimlarma kadar, yasaminin her iirlinlinii sanatin malzemesi haline
doniistiirmiistiir.  Ozellikle plastik kavramlara yiiklenen anlamlar,
betimlemenin birer aract olmaktan kurtarilip, tek baslarina anlam igeren birer
varliga doniistiiriilmiistiir. Bu elemanlardan biri olan doku ise gerek onu
yaratan ressama, gerekse de onu alilmayan izleyiciye yeni bir obje-suje
iligkisi getirmistir. Bir okul olmaktan Ote bir “anlayis” olarak ele alinmasi
gereken Soyut Sanat dogusuyla, 1910°dan sonraki yillarda bir¢ok sanat
iislubunun ortak adi olmustur (Resim 5).

2N =\
: \
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Resim 6: V. Kandinsky, “Soyut” (1910) Suluboya

Soyut terimi ilk kez, Vasilly Kandinsky’nin resimlerini nitelemek
amactyla kullanilmis bir ifadedir. S6zliik anlamina gore; “bes duyu organiyla
kavranamayan” ifadesi goz Oniine alindiginda, ister izleyicinin ¢agrisimsal
anlamlar yiiklemesi, ister ise plastik degerlendirmelerle anlam bulsun, Soyut;
tarihsel bir siirecin sonucudur.
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V.Kandinsky’nin ortaya koydugu bu anlayis sanatin yeni ufuklarina
acilan bitip tiikenmez seriivenin de baslangicidir ayni zamanda. “Mabhiyeti
bakimindan soyut sanat: figiirsiiz, yani dis gergekten herhangi bir sey
almadig1 gibi, onu higbir sekilde hatirlatmayan sanattir. Piet Mondrian da
oldugu gibi geometriden uzak bulunsun, gercek figilirsiiz resim, insan
zihninde tamamiyla soyut olarak tasarlanilan, 6yle dogan resimdir. Soyut
resmin en gili¢ yonii, gorme aligkanligina saplanmadan, dis gercekle
tamamiyla ilgisiz ve soyut bi¢imleri diisiiniilebilmekte, oyle bir kurulusa,
kompozisyona ulasabilmektedir. Bu sebepledir ki figiirsiiz resim daima bir
yaratisi, bir bulusu, bir orijinalligi zaruri kilar.” (Zahir, 1968: 1)

Soyutluk kavramini tanimlayan ressamlar i¢inde Michel Seuphor; dis
gercegi herhangi bir sekilde hatirlatmayan, andirmayan sanat “soyut sanat” tir
diyor. Insan zihninin maddesel bir alg1 diinyas: {izerine metafizik degerler
yarattigini goz oniinde bulundurdugumuzda, maddeden tamamiyla bagimsiz
bir soyut algi analizi yogun bilgi ve birikim gerektiren bir kazanimdir. Algi
duyu organlar1 yoluyla harekete gecen bir olgu olmasinin yani sira psikolojik
de bir durumdur.

“Soyut Sanatin hep var oldugu rahatlikla ileri siiriilebilir,
Miislimanlarin geometrik sanatlarina, Vikinglerin, Gallerin Barok siislerine,
Merovenjiyen, Prekolombiyen sanatlara, Afrika ve Okyanus (Tapalar)
sanatlarina, halk sanatlarina (6zellikle Britanya’ da) selam cakip, bu sanatin
bugiine nasil gelistigi gosterilebilir. Soyut sanatin yeni sayilmasinin nedeni,
bu estetik hareketin Fransa’da otuz yillik bir gecikmeyle zafer kazanmasi,
daha dogrusu otuz yillik bir gecikmeden sonra Paris okulu nezdinde kabul
edilip degerlendirilmesidir. Kendini evrenin sanat merkezi sanma aliskanlig1
edinmis Paris, Rusya’da, Almanya’da, Hollanda’da patlak veren sanat
olaylarina ¢ok hafiften kulak kabartiyordu. Oysa 1910 civarinda, Paris Okulu
sanat¢ilart Kiilizyilin basinda yasanan olaganiistii gelismeler, fizik-matematik
alanlarindaki yeni dogrular, gorecelik kavramlari, izlenenin de (resim)
kendine 06zgli bir gergeginin oldugu konusunu gilindeme getirmistir.
Dolayisiyla 20.ytizyilin resim sanat1 gelistirdigi yeni bakis agisiyla, resmin
kendi boyutlar1 iginde kaldigi zaman, giiciinii daha da arttirdigini ortaya
koymus, o tarihlerden itibaren resim, “baska” bir sey, ozellikle de resim olma
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yolunda 6zellikle kavramsal sanatla da biitiinleserek rotasina farkli bir yon
vermek istemistir. Bunu somutla yan en belirgin yonelislerde soyut
yaklagimlardir. Kiibizm, perspektifi bozmus, nesneyi ¢ézliimlemeye girismis,
nesnel gerceklik dizgesini carpitmistir. Giderek dykiinme ortadan kalkmuis,
resimsel kurgunun da 6nemi kalmamigtir. Resim, bundan boyle zihinsel bir
cabadir ve gergek anlamda kendi varlik gerekcesini tartismaya agmistir.”
(Kahraman, 1995: 50) Esasinda “Soyut Sanat” sozciigii Jugendstil’de
herkesin kullandigi bir sozciiktiir. Bu sozciigiin kullanilmasi dilimizde de
bazi tartigmalar1 beraberinde getirmis, sézciiglin uygunlugu iizerine pek ¢ok
yazi kaleme alinmistir. Sanat Tarihinde birgok lislup a verilen isimlerin,
cogunlukla alay ve tepki lizerinden olusturuldugunu géz oniine aldigimizda,
terimin anlamimna takilmak artik dilimizde de anlammi yitirmistir. Ister
Figiirsiiz lik, ister ise belirsizlik olarak anlamlandiralim “soyut” luk kavrami
artik sozliik anlamindan ¢ok daha genis degerler barmdiran bir anlamliliga
doniismiistiir. {1k basta da belirtildigi gibi soyut sanat bir “{islup” olmaktan
oOte bir anlayisin adidir.

Tiirk resminde “Soyut” sozciigii ‘figiirsiiz’ (abstract-non-figurative)
teriminin anlamini tam olarak karsilamadigi i¢in ¢ogu kez tartisma konusu
olmustur. Bu tartigmalara katilan Adem Geng ve Ahmet Sipahioglu
kelimenin anlam kargasasina ait su tespitte bulunmuslardir. “Aslinda sézciik
anlamiyla “Soyut”; olumsuz bir seydir. Sozciik bir seyi yerinden kaldirma,
soyma, ¢ikarma, bir seyin bir tanitimi siyirma anlamina gelmektedir. Ayrica
fiil olarak soyutlanan bir seyi bir bagka seyden ayirma ya da edilgen olarak ve
biraz da kendi iradesi disinda “bir seyden ayrilma” anlamina gelmektedir.
Ingilizce de soyutlama “Abstraction” 1387 den bu yana kullanilmaktadir.”
(Geng-Sipahioglu, t.y.: 179)

135



Resim 7: K. Malevitch, “Siyah ve Kirmizi Kare, (1915) T.U.Y.B

Soyut Sanat’in “ayrilma” mantigmi “ Natliralizmden ayrilama”
olarak algilamak yanlistir. Aslinda bu ayrilma ve terk edisteki amag; doganin
Oziine varabilmektir. Bu nedenle kabuk yapisinin yirtilip 6ze dogru ulasilmast
gerekmektedir. Bigimin sinirlandiric1 yapisindan kurtulup, kendi ifade diline
uygun bigimlerle ifade edilmesi gerekmektedir. Onceleri anlasiimaz olarak
dislanan, hatta isminin bile bu anlasilmazlik yiiziinden alay etme amaciyla
konuldugu Kiibizm icinde gegerli olmustur. Soyut ve anlasilmaz olarak
goriilen bu iislubun tek amaci; doga gercegine biitiin yonleriyle ulagma
arzusuydu.  Pablo Picasso dogayla olan baglarim1 su sozlerle ifade eder
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“Insan, tabiat1 ister sevsin ister sevmesin, onun bir aletidir. Tabiata karsi
koyamayiz, o, insanlarin en kudretlisinden daha gii¢liidiir. Onunla iyi
gecinmeye mecburuz. Kendimize ancak bazi hiirriyetler verebiliriz”. Sanatin
degisim ve gelisim siireglerini inceledigimizde, sanatgilarin temel
amaclarinin gercegi dogru bir dille ifade edebilme amaci oldugunu goriiriiz.
[fade bigimi ister somut ister soyut olsun degismeyen tek sey gercege ulasma
disiincesidir.

“Baslangigtan itibaren soyut resim sanati iki dogrultuda gelismeye
yonelik goriilmektedir. Bir soyut dal Fovizm den kaynaklanmistir; serbest ve
liriktir. Kandisky nin ilk eserleri, absatraction lirik, bu soyut asamayi
nitelendirir. Ikinci dal Kiibizm den kaynaklanmistir, gergek oOzde
geometriktir. Hollandali Piet Mondiarn ve Rus Malevitch’in sanatlar1 bu tiir
soyuttur.(Resim 7)

Ikisi arasindaki, orta soyut resim ¢aligmalarinda geometrik
kompozisyonlara yer verilmekte, ancak bu soyutlamaya kati sekilde
baglanmaktadir. Robert Delaunay, Picabia ve Cek resim sanatgisi Franz
Kupka’nin eserleri bu orta tiir soyut 6zellikleri gostermektedir. Mondrian-
Kandinsky ve Rus Malevitch soyut resim sanatinin ii¢ biiylik onciisiidiirler.
Malavevitch Rus Avant-Garde sanatinda Siiprematizm adini verdigi tiimiiyle
ar1 geometrik soyut resim tiiriiniin kurucusudur. Sanat¢inin formlar1 ariligin,
basitligin, simgesidir. Yaymladigi Die Gegenstadtlose welt (tasvirsiz,
konusuz diinya) kitabi ve manifestosu resmin ilkelerini saptamaktadir.
Sanat¢cinin 1913 yilinda sergilenen Beyaz Fon iizerine Siyah Kare ve 1919
iriinii Beyaz Fon flizerine Beyaz Kare tuvalleri otesine gecilmeyen soyut
geometrik resim Ornekleridir.” (Kinay, 1993: 266-273)

Soyut Sanatin sanatg¢iya olabildigince genis anlatim ve yaratim
olanaklar1 tanimasini aslinda sanatin gercek elemanlarini  6zgiirce
kullanabilme olanagina kavusumu olarak nitelendirmek miimkiindiir. Diger
bir degisle sanat¢i artik reel anlatimin kiskacindan kurtulmus, realitesini
kendi igselliginde bulmustur.”Giizel sanatlarin her tiirlinde bagimsizlik ve
ozgiirliik adina ortaya ¢ikmis olan soyut sanat, ilkel ve cocugumsu hayalleri
cesitli sembollerle birlestirerek olusturmaktadir. Ortaya c¢ikan yapitlari
anlayip, degerlendirebilmek i¢in ne denli ¢aba harcanirsa harcansin, onlari
kavramak ve anlamak miimkiin degildir. Bu tiir yapitlar, izleyenin zekasina
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gore baska baska degerlendirildiginden, 6zgiir ve bireysel zevklere hizmet
etmektedir. Bu sanatin kurali ve ydontemi olmadig1 gibi, zoru kolay, kolay1 da
zor gostermeye calisir. Klasik giizellik anlayisi ve geleneksel teknikleri bir
tarafa atmistir.

Soyut sanat, ruhsal bir bunalimi bigimlendirir. Siirde tekrarlamalari,
tiyatroda ukalaligi, miizikte tutku c¢igliklarini, heykelde carpik organl
yaratiklari, resimde de renk ve ¢izgi ile slislemeyi belirtmeye ¢alismaktadir.
Bilim ve teknigin getirdigi yasam sonunda insanlar fazla diistinmeye ve
iiziilmeye hatta dinlenmeye vakit bulamamiglardir. Yasamda her sey
cabukluk ve pratiklik kazanmigtir. Sanat¢ilar da bu durum karsisinda, ancak
estetik kiiltlir almis olanlarin kavrayabilecekleri bir ustaligi se¢mekte
kendileri igin yarar bularak soyut sanat1 yaratmislardir.” (Ersoy, 1995:121)

Soyut Resmin izleyiciyle olan tam barisiklig1, toplumda bilgiye deger
veren ve entelektiiel bir birikim diizeyine kavusma ihtiyacinda olan bireylerle
miimkiin olacakti. Bireyin kendi gergekligini ve 6zgiin karakterini rahatlikla
ortaya koyma cesareti, kendini yaratmis insanla miimkiindii. Boylece baska
kisiliklerin 6zgiinliigiine saygi ve hosgorii gosterebilecek ve bu yapi icinde
baska 6zgiir yaratimlara olanak tantyacakti. “Kandinsky’nin anlasilmasi giic,
karmasik bir kisiligi vardi buna pek az insana 6zgii bir yetenek de ekleniyor.
Gestalt psikolojisi, bigim algisinin yani sira bir de ifade algisindan soz eder,
hatta c¢ocuklarin bi¢cimleri daha segemedikleri bir asamada 6fke, sevgi ve
sevecenlige kars1 duyarliliklari oldugunu soyler. Bigim ve ifadeyi, canli ve
cansiz1 ¢ocuk uzun bir siire birbirinden ayiramaz. Bez parcasindan yaptigi bir
bebekle canliymig gibi konusur. Kandinsky’nin de ¢ocuklarda oldugu gibi,
ifadeye kars1 asir1 bir duyarliligi vardi. Cevresinde yer alan her sey de(somut
nesnelerden soyut geometri bi¢imlerine, sayilara, renk ve seslere kadar)
kisiligi varmig gibi karakter niteligi goriiyordu.

Bunlar ona yumusak, alcak goniilli, sert, huysuz, inat¢i, vb.
niteliklerde goriinliyor ve kendi deyimiyle onda “ruhsal titresimler”
(seelische vibrationen) uyandirtyordu. Bu duyarlik ona madde diinyasinin
baska tiirlii goérinmesine ve ondan zaman zaman biisbiitin kendi igine
donmesine yol agiyordu.
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Kandinsky’ ye gdre soyut sanat, sanatginin ig-diinyasini dile getirir.
Ama onun i¢-diinya dedigi, Romantiklerin duygusal diinyalar1 degildir.
Tersine o korku, nese, hiiziin, vb. duygular1 kaba saba duygular olarak niteler.
Bu duygularindan “i¢sel zorunlulukla (Innere Notwendigkeid) armnan,
buharlasan™ yiiksek diizeydeki hakikatler” e agilir ve o6zgiirliige kavusur.
Ozgiirliik renk ve bigim gibi dis etkenlerin uyandirdigi “ruhsal titresimler” i
(seelische vibrationen) duyabilmektir.

Goriinenin gizemli glicii sanat¢inin i¢inde saklidir. Daha bigim
almamis olan tinsel yasantisin1 sanat yoluyla bigimlendirir, disa doker
sanat¢1. “Sanat¢1 goren kisidir”. “Goérme” burada dis diinyay1 gérme degildir;
bir i¢-gorii (vision) de degildir; ruhsal titresimlerin tinisini duyma ve en
yiiksek diizeydeki hakikatlere agilmadir.” (N. Ipsiroglu, M. ipsiroglu, 2009:
s. 50-51)Vasily Kandinsky’nin Soyut Sanat {izerine yapmis oldugu
arastirmalar, noktanin sorgulanisiyla baslar. Bu sorgulamalarin yaptigi ve
sanatin salt kendi diger elemanlarmi agikladigi ‘Sanatta Manevilik Uzerine
isimli kitabinda adeta soyut resim okuyucusuna rehber bir kitap sunar. Bu
eserin yayimlandigi ayn1 déonemlerde, yine Onemli isimlerinden biri olan E.
Husserl'in Salt Bir Fenomenoloji Uzerine Diisiinceler isimli kitabi
Yayimmlanir. Yeni bir felsefe olan Fenomenolojinin felsefe igin tasidigi
amaclarla, soyut sanat anlayisinin sanat i¢in tagidigt amaclar arsinda biiyiik
bir yakmlik goze carpar. E. Husserl (1 859-1938) tarafindan kurulan
fenomenoloji felsefesi, bir bilgi, varlik ve deger felsefesi ve ayni zamanda bir
diistinme yontemidir. " Varliklarin kurucu, yaratici, ilk ve asil anlaminda
yapilastiric1 6ziine inmek isteyen bir yontemdir fenomenoloji. Ancak bu
temel yapilar tek yanli olarak ne nesneden nede 6zneden gelirler. Ama her
ikisini de icine alarak bir bakis acisindan, kuramsal bir bakis acisindan
kaynaklanirlar.” (Bozkurt, 1995:50)

Empresyonizm akimiyla birlikte nesnenin kendi gergekliginden
kurtulup anlamin1 aramaya dogru gelisen bakis agisiyla birlikte, somuttan
kurtulus gerceklesmistir. Nesnenin Ozgiirlik kisitlayan c¢emberi kirilmis,
anlam kapist aralanmistir. Nesne her ne kadar gorsel bir etki alani i¢inde olsa
da anlam verme islemi duyularla kavranabilen bir olgudur.  Sanat¢inin
gorebilmesinin ilk yolu kendi ruhunda yaratabilecegi Ozgiir acilimlarla
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miimkiin olacaktir. Kendi gorebilme yetisini kazandig1 siirece bu 6zgiirliige
ve 0zgiinliige ulasabilecektir.

Sonug¢

Tarihsel siire¢ i¢inde gercegin anlamini sorgulayan sanatci, bilgi ve
deneyimlerinin birikimiyle bu sorgulamalara sanat alaninda cevaplar bulmaya
calismistir. Aslinda Sanat Tarih’i dedigimiz alan, ayn1 zamanda sanata yon
veren sanat¢ilarin verdigi miicadelelerin tarihinden 6te bir sey degildir. Sanat
alaninda yasanan en kokli degisimler ise, toplumlarin diisiinsel yapilarinda
yasanan gelismelerin yogun oldugu siireclerde doruk noktalara ulasmistir.
Ozellikle Avrupa Sanati, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’nin ardindan
toplumsal yap1 katmanlar1 ve bu yapi ile birlikte gelen karsit diislincelerden
yogun sekilde etkilenmistir. Bu dénem ayni zamanda Avrupa Sanati’na yon
veren din ve feodalitenin egemenligi yerini burjuvazinin begenilerine
biraktig1 bir donemdir. Avrupa Sanatinda Gergeklik kavrami, Fransa’da
Barbizon Okulu olarak bilinen ve Gustave Courbert’in diisiincelerinin
onderlik  ettigi ilkelerle yeniden yapilandirilirken, Naturalizm’den
ayristirilmig, optik gergeklikten Ote diislinsel bir yapiya indirgenmistir.
Empresyonizm Akimi ile birlikte bicime geleneksel bakis agisi degismis,
sanat¢ilar klasik atdlye anlayisini terk edip, gozlemlerini bizzat doganin
karsisinda yapma yolunu se¢mislerdir. Aslinda bu donem bigime bakigin
degisimi ile birlikte teknik anlatimlarda da kokli degisimlerin yasandigi bir
donemdir. Fizik¢i Nevton’nun renk deneyleri, ressamlarin renk anlayislarini
degistirmis, paletlerdeki klasik renklerin yerini gokkusaginin yedi rengi
almistir. Bu donemimin ardindan bigcime bakis acisinda kokli degisim
yasanmis, Ozellikle Kiibizm akimi ile birlikte tek kagis noktali perspektif
anlayist yerini ¢ok kagis noktali bir perspektife birakarak, iki boyutlu bir
ylizey iizerinde ii¢ boyutlu bi¢gim anlatim gerceklesmistir. Bi¢imin optik
anlatimindan kopuslar Disavurumculukla (Ekpresyonizm) akimi ile birlikte
Avrupa Sanatinda 6nemli bir donliim noktasi olmus, ressamlar eserlerinde
icsel anlatim1 6n plana tasimislardir. Disavurumculuk Akimi ile baslayan bu
kopuslar, Soyut (Abstarcat-Non Figiiratif) Akimla birlikte tekamiil siirecini
tamamlamistir. Aslinda bir akimdan daha ¢ok bir siirecin adin1 kapsayan bu

140



akim Ozellikle 20.Yizyila damgasini vurmus, glinlimiiz c¢agdas sanat
akimlarinin da temelini olugturmustur. Betimlemenin sinirlayici etkilerinden
kurtulmak isteyen ressam, Soyut Akim ile anlatimin ozgiir olanaklarina
kavugmustur.

Kaynakc¢a

Bozkurt, N. (1995). 20.Yiizy1l Diisiince Akimlar:. Sarmal Yayinlar1. Istanbul.

Ersoy, A (1995). Sanat Kavramlarina Giris. Yorum Sanat Yayincilik.
Istanbul.

Giivemli, Z.(1968). Sanat Tarihi. Istanbul. Varlik Yaymevi 2.Baski Istanbul.

Geng, A.-Sipahioglu, A. (t.y.: 179) Gérsel Algilama Sanatta Yaratict Siireg.
Sergi Yayinlar1. Istanbul.

Ipsiroglu, N.-Ipsiroglu, M. (2009) Sanatta Devrim. 4 Baski. Istanbul.

Kahraman, H.B. (1995). Sanatsal Gergeklikler. Olgular ve Otekiler. YKY.

Istanbul.

Kimay, K. (1993). Sanat Tarihi. Kiiltiir Bakanlig1 Sanat-Sanat Tarihi-Dizisi.
Ankara.

Nazan, [-Mazhar Ipsiroglu. (1993). Sanatta Devrim. Remzi Kitabevi.
Istanbul.

Ragon, M. (2009). Modern Sanat. Yorum Sanat Yaymevi. Istanbul.
Tunal, 1. (1996). Felsefenin Isiginda Modern Resim. Remzi Kitabevi.
Istanbul.

141





