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Anadolu koylerinde ozellikle XVIII-XIX yiizyillarda inga edilen camiler baskentin
ozelliklerinden uzakta, gelenege bagli yoresel ozelliklerle sekillenmis eserlerdir. Bolgesel 6zellikler
sadece camilerin plan, mimari, slisleme ve malzemesinde degil, ayn1 zamanda cami igerisindeki
litlirjik eserlerde mihrap, minber, vaaz kiirsiisii gibi elemanlarda da goriliir. Camilerin mihrap ve
minberden sonra gelen 6nemli litiirjik elemanlarindan biri de vaaz kiirsiileridir. Ceviz agacindan
yapilan Giimiisdamla Koyii Camisi’nin vaaz kiirsiisii, geometrik, bitkisel motifler, Kur’an-1 Kerim,
ibrik, selvi agac1 ve terazi gibi motiflerle bezenmistir. Ayrica vaaz kiirsiisiiniin iizerinde yapim tarihi
ve usta ismi bulunmasi 6nemli bir ayricaliktir.

Anahtar Kelimeler: Bayburt, Geleneksel, Osmanli, Cami,Vaaz Kiirsiisii
Giimiigdamla Village Mosque Pulpit of Bayburt/Aydintepe
Abstract

The mosques built in Anatolian villages, away from capital city, specifically around xviii-x1x
centuries were shaped by tradition and regional aspects. The features of local mode can be seen not
only the plan, architecture, ornaments, and materials used, but also in liturgical architecture elements,
altar, pulpit and preaching pulpit of the mosques. After altar and pulpit, one of the most important
liturgical elements is preaching pulpit. Giimiisdamla village Mosque preaching pulpit is important
with its date and the name of the person, yet, it is also a work of art worth introducing with the
carvings of Holly Qur’an, ewer, cypress tree and scales motif on it.

Keywords: Bayburt, Traditional, Ottoman, Mosque, Preaching pulpit

Anadolu koylerinde ozellikle XVIII-XIX yiizyillarda insa edilen camiler baskentin
ozelliklerinden uzakta gelenege bagli kalarak, yoresel ozelliklerle sekillenmis ve donemi igerisinde
mimari ve siisleme bakimindan Onem tasiyan eserler arasindadirlar. Yoresel oOzellikler sadece
camilerin plan, mimari, siisleme ve malzemesinde degil, ayn1 zamanda cami icerisindeki litiirjik
mimari elemanlarda mihrap, minber, vaaz kiirsiisii gibi elemanlarda da goriliir. Vaaz Kiirsiileri
konusunda genellikle Istanbul, Edirne Bursa gibi Osmanli’ya baskentlik yapmus sehirlerdeki Osmanli
camilerinin vaaz kiirsiileri 1518inda degerlendirme yapilirken, bizim bu ¢aligmadaki amacimiz tizerinde
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hem tarih ve usta ismi tastyan hem de gesitli motiflerle bezenmis bir Anadolu camisine ait yoresel
ozelliklerle sekillenmis bir ahsap vaaz kiirsiisiinii, taninan eserler arasina katmak olacaktir.

Bayburt'un Aydintepe flgesi’ne bagli ve ilgenin 4km kuzeyinde olan koyiin eski adi
Zargidr’dir'. Koy igerisinde bulunan XIX. Yiizyil camisi yenilenmis ve Giimiigdamla Koyii’niin eski
camisi igerisinde bulunan ahsap minber ve ahsap vaaz kiirsiisii yeni cami insa edildikten sonra
birbirinden ayrilmistir. Eski caminin minberi Zargidi Koyii’nlin yaylasinda yapilan caminin igerisine
taginirken, vaaz kiirsiisii ise kOy igerisinde inga edilen yeni camiye konulmustur. Giimiisdamla Koyii
Camisindeki vaaz kiirsiisiiniin tanitimina gegmeden 6nce, vaazin ve vaaz kiirsiisiiniin cami igerisindeki
iglevselligini soyle ozetleyebiliriz;

Camilerin mihrap ve minberden sonra gelen 6nemli litiijik elemanlarindan biri de vaaz
kiirsiileridir. Vaaz camilerde ya da topluca ibadet yapilan yerlerde dini ve sosyal konularda cemaatin
aydinlatilmas: amaciyla, yapilan konugmalara verilen addir. Ayrica vaaz terimini “dini konularda
cemaati aydinlatarak ménen gelismesini saglamak amaciyla din alimlerince ibadet mahallerinde
yapilan konugma” diye tanimlamak da miimkiindiir (H.Cirit s.406). Sozliikte “6giit vermek, uyarmak,
sakindirmak™ anlamindaki vaaz “bir topluluga dini ve ahlaki konularda nasihat etmek, dinleyenlerin
kalplerini iyilige 1sindiracak sozler sylemek, uhrevi miikafat ve azaba dair bilgiler vererek tesvik ve
ikazda bulunmak” seklinde tanimlanir.

Insanlari iyilige davet edip, kétiiliikkten sakindirmak miisliimanlara farz-1 kifayedir. Peygamber
efendimiz Hz. Muhammed (s.a.v.) bir hadisi seriflerinde “Din nasihattir” buyurmustur. Bundan dolay1
vaaz, Islam dininde son derece énemsenmistir. Vaaz icra eden kisiye vaiz denir. Hz. Peygamber’den
sonra bir meslek olarak vaaz ve kissa anlatma faaliyetinin ne zaman basladigy, bu isi ilk defa kimlerin
yaptig1 hususunda kaynaklarda degisik rivayetler vardir. Birgok rivayet Hz. Omer’den izin alinarak bu
donemde vaaz yapildigir konusundadir. Bir mimari unsur olan vaaz kiirsiisii camilerde vaaz ve ders
vereceklerin oturmasina mahsus, zeminden biraz yiiksek¢e tutulmus, istiine birkag basamakli
merdivenle ¢ikilan, hareketli yada sabit kiirsiilere verilen isimdir. Harimde bir tek vaaz bulunuyorsa bu
kiirsti genellikle mihrabin soluna yerlestirilir. Ancak bazen camilerde birden ¢ok vaaz kiirsiisii de
bulunabilmektedir.

Bir vaaz kiirsiisiinde siras1 ile su boliimler bulunur; Kirsiilerin alt kismina “kiirsii ayagi”,
govdesine “kiirsii bedeni / govdesi” veya “kiirsii tas1” denir; sedir boliimii, yani oturulan kismi
korkuluk-sebeke ile gevrilidir ve genellikle 6niinde konusmacinin kitap ve notlarin1 koymasi igin bir
tabla veya rahle bulunur. Bilhassa sabit kiirsii 6rneklerinde sekiller yapildiklari ¢agin sanat tisliiplarina,
bulunduklari yere ve kullanilan malzemeye gore degisir; taginabilen ahsap ornekler de yine devir
uslaplarina gore farkliliklar gosterir. Osmanli mimarisinin klasik devrinde umumiyetle kiirsiilerin ayak
kismui kafes oyma (ajur) geometrik, govde kismu sedef kakmali geometrik ve sebeke kismi yine kafes
oyma geometrik siislemelere sahiptir(Y. Coruhlu, s.574). Kiirsiilerin oturma yerine ¢ikmak igin
kullanilan merdiven kiirsiiden bagimsiz, portatif bir unsurdur.

Giimiisgdamla Koyii Camii Vaaz Kiirsiisii: Caminin giineydogu kdsesine yerlestirilmis olan
vaaz kiirsiisii, ahsaptan ceviz agacindan yapilmus, kare kesitli dort ayak tizerine yiikselen, 86 cm x 86
cm Olgiilerinde kare planli ve 1.10m yiikseklige sahiptir (Cizim 1-Fotol). Vaaz kiirsiisiiniin cami
icerisine bakan kuzey ve bat1 yiizii geometrik, bitkisel ve litiirjik sembollerle yiiksek kabartma tarzinda
bezenmistir. Her iki yiizii de farkli iglenmis olan kiirsiiniin batiya bakan yiiziinde gévde kismi dort

11965 yilindaki niifusu 611 iken 2000 yili saytmindaki niifusu 337 olarak sayilmistir. Aydintepe ilgesi’nin orta
biiyiikliikteki koylerinden biridir. Bayburt’un tiim koyleri gibi bu koyde gog¢ veren kdylerden biri olarak kayitlara
girmistir.1591 tarihli Vakif Tahrir defterlerinde ad1 gegmemektedir.
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panoya ayrilmig alt boliimler igerisinde simetrik olarak kivrik dal motiflerinden olusan bitkisel
siisleme islenmistir. Ust panolarda ise duvardan asiliymis gibi kilifi igerisinde bir musaf(Kur’an-1
Kerim), eski yaz1 takimi hokka, ibrik, selvi agaci ve bosluklarda geometrik motifler islenmistir (Foto
2-3). Govdedeki tiim motifler zincirek motifi ile sinirlandirlmistir. Korkuluk kismi ile gévde arasinda
2 ve 2.5 cm lik genislige sahip sekiz ince bordiir kullanilmis, bordiirlerde sirasiyla zikzag motifleri,
testere disi, kivrik dal motifi ve kaytan silme motifleri iglenmistir. Korkuluk kismi 20 kiiciik
parmaklikla gecilmis ve hemen iizerinde 3 cm genisliginde, 80 cm uzunlugunda tek satirlik bir kitabe
bulunmaktadir. Kitabede;
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“... el hami Ibrahim bin Ali gaffarallahu lehuma vel miiminun ecmain masallah tarih
1282.” (Allah, Ali’ye ve oglu Ibrahim’e rahmet eylesin H. 1282-M.1865)

Kitabe metninden kiirsiiniin ustasinin Ibrahim bin Ali oldugu ve 1865 yilinda yapildigimi
anliyoruz (Foto 4-5). Kitabenin iizerinde ise 3 cm.lik kaytan silme ile korkuluk son bulmaktadir.

Kiirstiniin kuzey yiiziinde ise govde kismi dikeyde ii¢ boliime ayrilmig her iki yan simetrik
olarak kivrik dal motifleri geometrik islenmis rozetlerle simetrik bir diizen sergilemektedir. Orta
kisimda dilimli bir agiklik ve her iki yandaki bezemenin tekrar1 simetrik olarak iglenmis, iist kisimda
ise bir el terazisi, zincirlerle kol kismina baglanmis terazi kefeleri islenmistir(Cizim 2-Foto 6-7).
Govdenin batiya bakan yiiziindeki sekiz ince bordiir, bu yiizde de tekrar edilmistir. Ancak bu yiizde
korkuluk kismi1 yoktur. Vaaz kiirsiisiiniin kdselerinde asagidan yukartya kadar ajur tekniginde yapilmis
geometrik motifli islemeler goze ¢arpar. Arkalik kismi bulunmayan kiirsiiniin dort kdsede dort babast
sade sekilde islenmistir.

Ozellikle bir kdy camisinde bulunan bu vaaz kiirsiisii {izerinde bir usta ismi ve yapim tarihi
bulunmasi bu vaaz kiirsiisiinii bash basina 6nemli kilmaktadir ki siislemesi de bu 6nemini artiran
unsurlar arasindadir. Bir vaaz kiirsiisii iizerinde musaf(Kur’an-1 Kerim), eski yazi takimu, ibrik, selvi
agaci, ve terazi motifleri sembolik anlamlarla kullanilmislardir.

Selvi agaci gerek uzun dmrii gerekse saglam bir govdeye sahip olusu nedeniyle bir ¢ok toplum
tarafindan kutsal bir agac olarak kabul edilmistir. Islam da selvi agaclar mezarlik agaglaridir ve
burada kullanimi insanlara 6limii hatirlatmak i¢in olmalidir.

Ibrik temizligin, tutumlulugun, ibadetin ve biiyiiklere saygmin sembolii olmustur. Ciinkii
Islam dini, temizligi imanim (kemal) sartlarindan biri kilmistir. Ibadetlerin kabul edilmesinin ilk sart1,
maddi ve manevi temizlik oldugu gibi, imanda kemalin sart: da temizliktir. Ibrik motifi mezar
taglarinda da ¢ok sevilerek kullanilan bir motiftir.

Terazi adaletin bir sembolidiir, ¢iinkii adalet kelimesi, dengelemek, dengeli davranmak,
tesviye edip diizeltmek, bir seyi uygun yere koymak, bir hakk: sahibine vermek anlamlarina gelir.
Adalet, Allah Teala'nin ¢ok Onem verdigi esaslardan biridir. Allah'in kendisi adildir ve yaptigi her
seyde adalet tecelll eder. Bu yiizden Allah gesitli toplumlara peygamberler gonderiyor ve onlarla
birlikte kitap ve adalet terazisi indiriyor. Bu vaaz kiirsiisii lizerinde olan terazi de adalet terazisidir.

Vaaz kiirsiisii iizerinde tasvir olunan bir diger motif de hokka yani yazi takimdir. Yazi
yazmak i¢in kamis kalem ve is miirekkebinin kullanildigi donemde yazi takimlarinda veya yazi
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¢ekmecelerinde kamis kalem ve is miirekkeb kullanilirdi. Yazi ¢ekmecelerinde hokka olarak okur-
yazar ziimrenin tizerinde tagimasi igin ise divit seklinde mutlaka bulunan miirekkep hokkasi, kiiltiir
hayatimizin en miithim unsurlarindan biriydi. Vaaz kiirsiisii {izerinde bu hokka takiminin tasvir
edilmesi ilmi okumayi-yazmayi sembolize etmektedir. Islam bir ilim ve irfan dinidir. Ogrenmeye,
ogretmeye, incelemeye ve arastirmaya biiyiik onem vermistir. Bilindigi gibi dinimizde ilk emir “Oku”
seklinde gelmistir. Boylece daha baslangigta Hz. Peygamber’e gelen ilk vahiy ile okumak emredilmis
ve insanin bilmedigini dgrenirken istifade ettigi kalemden ve dgretmekten bahsedilir. Bu nedenle
buradaki kalem ilme isaret etmektedir.

XI. Yiizyilda kurumsallasarak giiniimiize kadar gelen vaizlik siradan her kisinin yapabilecegi
bir is degildir. Bir vaizde aranan 6zelliklerini baginda kaynaklara hakimiyet yaninda insan ve toplum
psikolojisini iyi bilmesi, cemaatin bilgi ve kiiltiir yapisini, toplumun dini, ahlaki ve igtimai
ihtiyaglarmi dikkate alarak, bilgilendirici, yol gosterici ve egitici konusma yapmasi gerekmektedir
(H.Cirit 5.406). Vaazdan beklenen etkinin elde edilebilmesi igin vaizin ses tonunu iyi ayarlamasi,
beden dilini fazla kullanmamasi, dinin 6ziiyle ve tevhid akidesiyle bagdagmayan gercek disi kissa ve
menkibelere yer vermemesi Onemsenmistir.

Kaynaklarda vaaz kiirsiisiiniin daha ¢ok “kiirsii” ifadesi ile tanimlandigi ve vaaz kiirsiisii
yerine de kullanilan “ kiirsii” kelimesinin asil sekli Arapga “kiirsi” olup, sozliikte “yiiksekge yer, taht,
makam, vazife, hikkiimet merkezi, bagkent, kaide ayaklik, mesnet, ars-1 a’zam’in altinda bir diizliikte
olan, levh-i mahfiz’un bulundugu yer, sedir” gibi anlamlara gelmektedir (F. Develioglu, s.537-
Y.S.Yavuz, 5.572-573., C.E.Arseven, C.3,5.1199-1200). Kur’an-1 Kerim’de iki yerde, el Bakara 2/255
de gecer ki birincisi Ayetii’l-kiirsidir. Burada yerleri ve gokleri kaplayacak kadar biiyiik olan Allah’in
kiirsiisiinden bahsedilmektedir. Ikincisi ise Sad 38/34 suresidir burada ise Hz. Siileyman’in tahtini
ifade etmektedir. Tefsirciler onun adi gecen surelerdeki anlamimin taht oldugu konusunda
uzlagmaktadir (Y.S.Yavuz,s.573).

Anadolu’ya Selguklularla gelen geliskin ahsap is¢iligi XII-XIIIL. Yiizyillarda yiiksek bir diizeye
erigir. Selguklular ahsapla ¢ok yakindan ilgilenmisler, mimaride yap1 malzemesi olarak kullandiklari
gibi, ahsap minber, vaaz kiirsiisii, rahle, Kur’an muhafazasi, sanduka gibi sanat degeri yiiksek eserler
yapmislardir(Yiicel,1989 182.) Beylikler devrinde bazi1 bdlgesel gruplara ayrilan bu sanat dali Osmanl
doneminde zenginlestirilmistir (Bozer,1989, 328). Anadolu’da, Osmanli dénemi camilerinde erken
donemden itibaren 6zellikle de XV-XVIL. yiizyillarda yapilmis olan vaaz kiirsiilerinde gerek malzeme
ve gerekse siisleme de tercih edilen motiflerde farklilasmalarin oldugu goriilmektedir. Gliniimiize
intikal eden en erken tarihli vaaz kiirsiisii 6rneklerinin XV. Yiizyildan oldugu goriilmektedir(
S.0.Y1ldiz, s.17). Selguklular ve Beylikler donemine ait vaaz kiirsiisii 6rnekleri hakkinda ne yazik ki
bilgi sahibi degiliz. Ozellikle Klasik vaaz kiirsiisii formlarinin disinda formlar XVIIL. Yiizyilda yaygin
olarak goriilmektedir. Ozellikle Anadolu camilerinde bolgesel 6zellikler ile sekillenen vaaz kiirsiileri
de bu degisikligin farkli bir rengini olusturmaktadir.

Bayburt Giimiigdamla Koyili camii vaaz kiirsiisii bolgesel 6zellikler ile sekillenmis mahalli
ustalarin {irliniidiir. Bu nedenle de yakin benzerlerini Bayburt ve yakin cevresinde gorebilmek
miimkiin olabilmektedir. Zira Bayburt Aydimtepe flge merkezinde bulunan Aydintepe Camii vaaz
kiirstisii, Gimiigdamla Koyt camii vaaz kirsiisiiniin ¢ok yakin benzeri olup, 1.25cm x 1.25cm.
oOlgiilerinde ki bu vaaz kiirsiisii de ceviz agacindan yapilmis, iizerinde kitabesi var ve kitabeden
tarihinin 1848, ustasinin Zarif Eyiip oldugunu 6greniyoruz (Foto 8).

Bayburt’ta iizerinde kitabe bulunan bir baska vaaz kiirsiisii 6rnegi de merkez koylerinden
Alglik Koyii camisinin vaaz kiirsiisiidiir. Giinlimiizde yenilenen caminin igerisinden ¢ikarilmis ve
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caminin hemen karsisinda bir deponun ¢at1 katina konulmustur. Ceviz agacindan yapilmis ve sonrada
yagliboya ile boyanmis olan vaaz kiirsiisii lizerinde M. 1887 (Hicri 1305) tarihi ile iki satirlik kitabe
bulunmaktadir(Foto 9-13). Kitabede kiirsiiyii ve mihrabi yapan ustanin “el hac Islaimzade el Haci
Ibrahim” tarafindan yapildigina dair yazit bulunmaktadir. Kitabesiz olup yine ceviz agacindan
yapilmis vaaz kiirsiisii 6rnekleri bolge camilerinde daha yaygin olup Bayburt’un Konursu Koyii
Camii’nin vaaz kiirsiisii bu tiire 6rnek teskil etmektedir (Foto 14). (Ozkan, 2008, 57). Anadolu’da
ahsap sanatinda tercih edilen agaglar ceviz, simsir, thlamur, mese, elma, armut, sedir, giil ve abanoz
agaclaridir (Yiicel,1989,182). Bayburt ve ¢evresindeki vaaz kiirsiileri de genellikle ceviz agacindan
yapilmustir. Ciikii Ceviz agaci, Kuzeydogu ve Dogu Anadolu’ da yaygin olarak yetistirilen bir agagtir.
Temini konusunda sikint1 gekilmemektedir. Cevizin kerestesi orta sertliktedir, ¢ivi ve tutkalla baglanti
kurma niteligi yeterlidir. Ceviz agacinin zengin damarli, dalgali kesitler sunmasi ve simetrik desenler
elde edilmesi ile fiziki etkilere dayanikli olmasindan dolayi tercih edilen bir aga¢ olmustur.

Bolge camilerinde yaygm bir ahsap kullanimi s6z konusu olup, Bayburt ve koylerindeki
camiler genellikle ahsap destekli veya ahsap tavanli camiler olup, dis mimarisi son derece sade olan bu
camilerin i¢ mimarisindeki ahsap is¢iligi dikkat ¢ekici diizeydedir. Ahsap tavan veya kirlangig ortiiler,
tastyicilar ve bagliklari, mahfil diizeni ve mahfil balkonlari, minber ve vaaz kiirsiileri ile kap1 pencere
kanatlar1 arasinda son derece kiymetli sanat eserleri ile de karsilagsmak miimkiindiir. Osmanli ahsap
ustalar1 da Selguklu ve Beylikler devri ustalarini takip ederek gelenegi yasatmislardir.
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Ciz. 2: Vaaz Kiirsiisiiniin Kuzey Yiizii

Ciz. 1: Vaaz Kiirsiisiiniin Bat1 Yz
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Foto 1: Vaaz Kiirsiisiiniin Bat1 Yiizii

Foto 3: Vaaz Kiirsiisiiniin Bat1 Yiiziinde Ibrik ve Selvi Agac1 Motifi
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Foto 4: Vaaz Kiirsiisiiniin Bat1 Yiiziinde Kitabe Foto 6: Vaaz Kiirsiisiiniin Kuzey Yiizii

s

Foto 5: Vaaz Kiirsiistiniin Bat1 Yiiziinde Kitabe Foto 7: Vaaz Kiirsiisiiniin Kuzey Yiiziinde Terazi Motifi
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Foto. 10: Aliclik Koyii Camii Vaaz Kiirstisii  Foto 11: Aliglik Koyii Camii Vaaz Kiirsiisii
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Foto. 9: Alighik Koyt Camii Vaaz Kiirsiisii

Foto. 12: Aliglik Koyii Camii Vaaz Kiirsiisii
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Foto. 14: Konursu Camii Vaaz Kiirsiisii

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute
[GSED], SayvNumber 32, ERZURUM 2014, 39-54

NAHCIVAN DEVLET HALI MUZESI’NDE SERGILENEN VE AZERBAYCAN
HALILARININ BiR GRUBUNU OLUSTURAN TEBRiZ HALILARI

Keziban SELCUK
Ars. Gor., Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu
kselcuk@atauni.edu.tr

Hali ve diiz dokumalar, Tiirklerle baglamistir. Orta Asya’da dokunmaya baglayan havli ve
havsiz dokumalar burada gelisimini siirdiirmiis, gogler ve savaslar nedeniyle zamanla buradan
diinyanin dort bir yanma yayilmistir. Hali ve diger dokumalarda bulunan biitiin motiflerin temsil
ettigi bir anlam vardir. Bereket ve korunma, ¢ogalma, kahramanlik, sevgi bu anlamlardan birkagim
olusturur.

Nahcivan Devlet Hali Miizesi’'nde bulunan ve g¢ogunlugu Azerbaycan havli ve havsiz
dokumalar1 olan bu driinler, miizede koruma altina alinmustir. Azerbaycan dokumalarinda
madalyonlu, rapor desenli, sujetli (konulu=minyatiirlii), kose gobekli, mihrapl, kompozisyonlar
yer almaktadir. Teknik ve sanatsal 6zelliklerine gore, Azerbaycan havli halilart dort gruba ayrilir.
Bunlar Kuba-Sirvan, Gence-Kazak, Karabag ve Tebriz halilaridir. Bu gruplar da kendi i¢lerinde,
dokunduklar yerlere gore alt gruplara ayrilir.

Halilarda kullanilan malzeme yiindiir. Azerbaycan halilarinda kullamlan renkler; kirmizi,
bordo, krem, beyaz, pembe, turuncu, sari, mavi, yesil, kahverengi, gri, lacivert ve deve tiiylidiir.
Adi gecen bu renkler ¢cok giizel bir ahenk ve uyum igerisindedir. Renkler, tabiattaki bitkilerin
¢esitli mordan maddeleri kullanilarak mordanlanmasi ve boyanmast ile elde edilmistir.

Bu makalenin konusunu, Nahcivan Devlet Hali Miizesi’ndeki Azerbaycan halilarinin bir
grubu olan Tebriz halilar1 olusturmaktadir. Fotograflar, 27.05.2006 tarihinde miizeden ¢ekilmistir.

Anahtar kelimeler: Havli dokumalar (hali), Tebriz halilari,

Tabriz Carpets as a Group of Azerbaijan Carpets that are Presented in Nakhichevan
State Carpet Museum
Abstract

Carpets and flat weavings started with Turks. The nappy and napless weavings, which
started to be weaved in Middle Asia, continued its progress here and, because of wars and
migrations, they spread all over the world from here as the time beings. In each ornament in the
carpets and other weavings there is a meaning. Some of these meanings are abundance and
protection, fertility, heroism and love.

These products in Nakhichevan State Carpet Museum, which have both nappy and napless
weavings, are taken under protection in this museum. In Azerbaijan weavings, there are corner and
medallion patterned, repeated patterned, subject patterned (themed= miniatured) and mihrab
compositions. Azerbaijan nappy carpets are categorized under four titles according to its technical
and artistic features. These are Kuba- Sirvan, Gayanja-Kazakh, Karabakh and Tabriz carpets.
These categories are sub-grouped in themselves according to where they are weaved.



