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Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasindan sonra cehennem olgusu da insanlik
tarihindeki yerini almistir. Bu iki kavram sadece dini metinlerin degil, edebi metinlerin de 6nemli
temalarindan biri olmustur.

Bu ¢aligmada iki farkli inanisa gore yazilmug iki farkli eserde anlatilan cehennem olgusu
incelenmistir. MS. 3. Yiizyilda, kayip kitap Avesta’nin 6nemli bir agigini kapatmak tizere yazilmig
olan Ardavirafname ve M.S. 14. yiizyillda Dante tarafindan kaleme alinan ve bir bagyapit olma
ozelligini giiniimiizde de koruyan, [lahi Komedya, bu galismada yapi, izlek, motif ve temalart
acisindan karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Farkli tarihsel donemlerde, farkl cografyalarda, farkli kiiltiir diinyalarinda ortaya ¢ikan bu
iki eserin ortak yonleri evrensel kiiltiiriin biitlinselligini gosteren yakinliklarla doludur. Her ikisi de
insanin varolugsal macerasini konu etmektedir. Ahiret inanci, dinlerin temel esasin teskil ettigi
gibi, varolussal diisiinceye yon veren dnemli bir tasavvurdur.

Bu iki kitap, evrensel kiiltiirlin en basat temalarindan biri olan din kaynakli 6teki diinya
tasavvurunu konu etmektedir.

Bu iki eserden en eski olan Ardavirdafname’de cehennem azaplari eylemler iizerinden yola
¢ikilarak anlatilmigtir. Mecusi dinine mensup olan fakat inandig: ile amel etmeyen, hatta agikca
yasaklanan fiilleri gerceklestiren giinahkar ruhlar suglarinin derecesine gore cesitli iskencelere
maruz kalmaktadirlar. Bu eserin aksine Dante, eylemleri ger¢ek kisiler iizerinden ele almustir.
Hayattayken isledikleri giinahlar1 bilinen veya bir sekilde haklarinda saibe olugmus tinlii kisiler,
fiillerine gore cehennemin ¢esitli katmanlarinda iskence gérmektedirler.

Bu inceleme sonucunda edebi metinler arasindaki iligkiler irdelenirken ayni zamanda
kiiltiirler aras1 gegislerde goriniir olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ardavirifname, Dante, {1ahi Komedya, Cehennem, Giinah, Ceza.

Hell Descriptions in Literary Texts
Abstract

The phenomenon of hell has been involved in the history of humanity since Adam and Eve
were banished from the Garden of Eden. These two concepts create not only the themes of
religious texts, but also literary texts.

This study analyzes the phenomenon of hell discussed in three different works, and related
to two different beliefs. Ardaviraifndme, which was written to cover up a significant fraud of the
lost book Avesta in the 3rd century A.D. and Divina Commedia, written by Dante in the 14th
century A.D. and is still a masterpiece today. These two masterpieces are assessed in this study in a
comparative way; in terms of their structures, paths, patterns and themes.
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The common aspect of these three works, which were revealed in different historical
periods, different cultural worlds and on different geographies include affinities showing the
holism of the universal culture. They all mention about the existential adventure of mankind. The
belief of after-death is an important concept that not only forms the basis of religions, but also
directs the existential thought.

These two books mention the religion-based concept of the next world, which is one of the
most dominant themes of the universal culture.

Being the oldest among these three works, Ardavirafname relates the hellish tortures based
on actions. Sinful spirits that belong to the Zoroastrian religion but do not practice their beliefs and
even explicitly do implement unpermitted actions, are exposed to various tortures according to the
level of their sins. Unlike these works, Dante focuses on actions on the basis of real individuals.
Famous people, who have known sins or somehow a blemish when they are alive, are tortured in
various layers of hell according to their actions.

As a consequence, this review not only analyzes the relations between literary texts, but
also makes the cross-cultural transitions visible.

Keywords: Ardaviraifname, Dante, Divina Commedia, Hell, Sin, Torture, After-life.

Cennet ve cehennem, tarih boyunca insan hayatinin en dnemli iki zit olgusunu olusturdugu
icin edebiyat diinyasini vazgegilmez temalart arasinda yerini almistir. Bu ¢alismada, iki farkli din
ve kiiltire ait iki eser tUzerinden, cehennem tasavvuru irdelenmis, karsilastirmali olarak
incelenmistir.

Bu eserlerin ilki, MO 3. yiizyilda, Iskender tarafindan yakilarak yok edilen Avesta’nin
onemli bir agigin1 kapatmak tizere yazilmis olan Ardavirafname; digeri ise MS. 14. yiizyilda Dante
tarafindan kaleme alian ve bir basyapit olma 6zelligini giiniimiizde de koruyan Tlahi Komedya’dir.
Her iki eserde de cehenneme yapilmis metafizik bir yolculuk s6z konusudur.

Bu eserler yazilig siralari dikkate alinmak suretiyle incelenmistir, daha sonra benzer
motifler ve temalari agisindan karsilastirilmislardir.

ARDAVIRAFNAME
Incelenen metinlerin ilki yazihs itibariyla da en eski metin olan ArdavirAfnAmedir. Eser,
Mecisiligin' onde gelen mibedlerinden biri olan Ardaviraf’in efsanevi hayati ve Mecusilik

! Eski Iran dinlerinden biri olan Mecusilik, Zerdiist tarafindan kurulup yayilmistir. Zerdiist’iin yasadigt
dénem ve kokeni hakkinda c¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. MO. 600 yillarinda yasadigi tahmin
edilmektedir. Farisi oldugu, ancak Azerbaycan’a geldigi ve Mecusiligi burada yaymakta zorluklarla
karsilaginca Belh sehrine giderek inancini burada daha genis kitlelere kabul ettirdigi bilinmektedir. Bunda
siyasi iradenin de rolii biiyiiktiir. Mecusilik, Sasanilerin resmi diniydi ve hiikiimdarlarmimn Istahr Anahita
Tapmaginin hizmetgilerinden oldugu kanisi yaygindir. Bunun yani sira din adamlari olan Mabedler de Sasani
devlet teskilatinin giiglii olmast i¢in onemli gorevlerde bulunmuslardir. Din ve devlet adamlarinin birlikte
caligmalar1 aralarinda giiglii baglar olusmasina neden olmustur. Bu durum devletin son dénemlerine kadar
devam etmistir (Yildirim; 2012, 140).

Bu dinin kurucusu ve peygamberi Zerdiist hakkinda ¢ok az bilgi vardir ve bu bilgiler de bu dinin kutsal kitab:
olan Avesta’dan edinilen bilgilerdir. Avesta’nin ¢ok az bir kismu giiniimiize kadar gelebilmistir. Bir Arap
tarihgiye gore Avesta 12.000 6kiiz derisinin tizerine yazdirilmistir. Pline’e gore ise Avesta’nin 6zeti 20 defa
100 bin beyitten olusmaktadir. Bazi sOylentilere gore ise Avesta’nin tam metni Persepolis’te kraliyet
arsivinde korunmaktayken Biiyiik Iskender’in emri ile tamami atese atilarak yok edilmistir (Yildirim; 2012:
141).

Hiisrev-i Nusirvan MS. 6. Yiizyilda Avesta’y1 Pehlevice’ye terciime ettirmistir. Eski donemlerde 21 neskten
olusan Avesta’dan giiniimiize sadece 19. nesk olan “Frendidat” gelebilmistir. Bu neskte dini torenlerde

Ebedi Metinlerde Cehennem Tasvirlerinin Karsilastirilmasi » 971

Ogretisine destek veren metafizik tecriibeleri etrafinda olusmustur. Kitaba konu olan Ardaviraf’ in
kimligi ve yasadigi c¢ag hakkinda kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, elde edilen bilgiler
dogrultusunda, MS. 3. Yiizyil ile MS. 7. Yiizyill arasinda yasamis olmasma kesin goziiyle
bakilmaktadir ve yine bu konuda arastirma yapmis olan M.A. Barthélemy, E.W. West ve A.
Christensen gibi Iranologlarin bilgileri degerlendirildiginde adimin Nigabir, lakabinin ise aziz
manasina gelen Ardaviraf oldugu kuvvetle muhtemeldir (Yildirim, 2011: 23).

Ardavirafname 8800 kelime ve 101 boliimden olusmaktadir. flk ii¢ boliimde kahramanin
yolculuk igin segilmesi ve yine bu metafizik yolculugun hazirliklari anlatilir. fkinci ve iiglincii
boéliimleri iceren Cennet ve Araf, dordiincii boliimden baglayarak on besinci boliimde sona erer.
Eserin en uzun ve kapsamli kismi on altinct boliimden baslayip son boliime kadar devam eden
Cehennem’e ayrilmistir (Yildirim, 2011: 31-32).

Mezdiyesna din adamlar1 ve miibedler iist kurulu tarafindan bu dnemli metafizik yolculuk
i¢in secilen Ardavirdfin yolculugu, Zerdistlerin ii¢ biiyiik tapinagmdan biri olan, Azerfernbag
ataskedesinden baglamus, yedi giin slirmiis ve yine ayni1 yerde bitmistir (Yildirim, 2011: 19).

Kitabm kaleme alinma sebebi olarak, Iskender’in Iran kiiltiiriine ve Mecusilige karst
giristigi yikim hareketinde bu inancin kutsal kitaplarinin kaybolmast ve bunun sonucunda din
adamlar1 arasinda pek ¢ok konuda ihtilaf olusmasi sebebiyle dinin bozulmasi ve unutulmasindan
duyulan kaygi gosterilmektedir. Kaynaklari arasinda Avesta, Dinkerd, Vendidat, MinG-yi Hired,
Dastan-i Dinik ve Pehlevi edebiyatina ait bazi edebi ve dini kitaplar sayilabilir (Yildirim, 2011:
18).

Ardavirafname, Mecusilerin dini yeniden ihdas etme ¢abalarindan dogan bir eserdir.
Boyutlar arasi gegisi anlatan bir ¢esit astral yolculugu konu edinmektedir.

Eser, Dogu bilimcileri agisindan dil, din ve tarih konusunda son derece dikkate deger
olmasinin tesinde Sasaniler doneminden giiniimiize kadar gelmeyi basarabilmis tek kitap olmasi
yoniinden de ¢ok degerlidir. Ayrica, yazildigindan beri ¢ok sayida edebi metni etkilemis ve
bazilarina dogrudan kaynaklik etmistir. Metinden ilham alan eserlerden bazilari sunlardir:
Ebiila’ala el-Ma’arri’nin Risaletii’l-Gufran, Send’i-yi Gaznevi’nin Seyru’l-ibad ile’l-mead,
Feridiiddin-i Attar’in Mantiku’t-tayr, Evhaduddin-i Kirmani’nin Misbahu’l-ervah, Dante’nin [lahi
Komedya’si.

Ardaviraf’a bu metafizik yolculugunda Tanrinin ulag: olarak da bilinen biiyiik meleklerden
Surfis ve tanr1 Azer eslik etmislerdir. Yolculugu boyunca kilavuzlari, Ardaviraf'a gordiigii ve
merak ettigi her konuda agikca bilgi vermis ve onu aydinlatmislardir. Yedi giin siiren bu yolculukta
once Cinvad kopriisiinden gegerek Cennet’e giden Ardaviraf, daha sonra Araf’i gormiistiir. Bu
yolculugun son duragi Cehennem’dir.

ILAHI KOMEDYA
Dante’nin® bu basyapit1 ii¢ boliimden ve 14.233 dizeden olusmustur. Her bir bolim 33
cantodan meydana gelmis, cehennemin girisinde bulunan 1 canto da eklendiginde toplam 100 canto

kullanilan ayet ve formiiller bulunmaktadir. Diger boliimleri farkli nedenlerle yok olmustur (Ritter, 2011:
31).

2 Ardavirafname’den etkilenen yazarlar arasinda Italyan yazar Dante’nin ismi de zikredilmisti. 1265 yilinda
Floransa’da diinyaya gelen Dante Alighieri politik gdrisleri yiiziinden siirgiine gonderilir ve 1321 de
siirgiinde bulundugu Ravenna’da &lir. Ilk Italyan edebi avangardi “yediler grubu” sairlerinden biridir.
Stilnovo denilen bu yeni akimdan Dante flahi Komedya’da Araf’ta bahseder. Dante’nin italyan edebiyatina



JDGSED Ayse CELEBIOGLU

olmustur. 3°lii dizelerden (terzina) olusmustur. Kafiye diizeni ilk kez Dante tarafindan kullanilan
terza rima (aba beb cdc) seklinde yazilmigtir (Teksoy, 1998).

Dante bu yolculuga 1300 yilinda 7 Nisan1 8 Nisana baglayan gece ¢ikar ve yolculuk bir
hafta siirer. Bu metafizik yolculugun Cehennem ve Araf boliimlerinde, Dante’ye ustam dedigi
Vergilus eslik eder. Cennet’teki rehberi geng yasta dlen ilk ve unutulmaz aski Beatrice’dir, son
boliim olan gogiin 10. katinda ise yaninda Aziz Bernard vardir.

Dante flahi Komedya’yr 1307 yilinda yazmaya baslamistir. Ancak Cehennemin birinci
cantosunda bu metafizik yolculuga 1300 yilinda ¢iktigini agiklar, ¢linkii bu yil Dante, insan
yasaminin en yiiksek noktasi olarak gordiigii 35 yasindadir. Bu yili 6zel kilan baska bir neden ise,
1300 yilinda Papa Bonifazio VIII’in “jubile” yilina katilmak i¢cin Roma’ya gitmesidir. Bonifazio ilk
kez bu yil, giinahlar1 bagislamistir. Bundan sonra da sonu 00, 25 ve 75 ile biten yillarda bu
uygulama gelenek haline gelmistir (Cehennem, I, 33).

Cehennem, 34 canto,4720 dizeden olusmustur. 1308 yilinda tamamlandigt sanilan bu
boliimde Dante, 112 iinli ile karsilagir. Cehennem Kudiis’iin altinda Lucifer’in (seytan) diiserken
meydana getirdigi derin bir gukurdur. Koni seklinde asagiya dogru indikge daralan dokuz daireden
meydana gelmistir (Bec, Livi, 2007).

Cehennem yolculuguna baslamadan 6nce Dante ve rehberi cehennemin ilk nehri olan
Akheron’u gegmek zorundadir. Giinahkar ruhlar1 cehenneme tasiyan Kharon’un kayigina binmek
zorunda kalmadan cehennemin ilk halkasini olusturan Limbus’a gelirler. Bu kisimda
Hiristiyanliktan 6nce yasamis olan ve vaftiz edilmeden 6len iyi insanlar vardir. Burada 6diil de
azap ta bulunmamaktadir. Bu halkadan sonra asagiya dogru daralarak inen cehennemin asil
boliimleri gelmektedir. Tkinci halkadan itibaren baslayan asil cehennemin bu halkasinda sehvet
diiskiinleri, ticiincii halkada oburlar, dordiincii halkada cimriler ve savurganlar, besinci halkada
Ofkeli ruhlar azap gormektedir. Beginci daireden sonra agir cezalara garptirilanlarin ebediyen
kalacaklar1 Dite kenti gelmektedir. Altinct boliimde sapkinlar, yedinci bolimde baskalarina,
Tanri’ya ve kendilerine saldiranlar, sekizinci dairede kadin tellallari, din somiiriiciileri, riigvet
yiyenler, hileciler, hirsizlar, ikiyiizliiler, boliiciiler, simyacilar ve kalpazanlar iskence goriirken
dokuzuncu ve son halkada akrabalarina, vatanlarina, konuklarina ve kendilerine iyilik edenlere
ihanet eden giinahkarlar bulunmaktadir. Bu halkanin en dip kisminda ise Lucifer yar1 beline kadar
buza gémiilmiis bir halde hem giinahlarinin bedelini 6demekte hem de kendisine uyup gilinah
isleyen ruhlara iskence etmektedir (Teksoy, 1998: 20).

Eserlerde Tespit Edilen Ortak Motifler

Riiya: Her iki eserin de en 6nemli motifi hi¢ sliphesiz riiyadir. Hem Ardaviraf hem de
Dante uykularinda uzun bir metafizik yolculuga ¢ikmislardir. Riiya ayni zamanda her iki kitabin
ilham kaynagidir. Riiya ilk kez bu eserlerde karsimiza ¢ikmaz, daha 6nce de Homeros, Vergilius,
Sens piskopusu Audrade ve Muhyiddin-i Arabi gibi farkli filozof ve diisiiniirler ile din adamlarimn
eserlerinde de ilham kaynagi olarak kullanilmustir.

kazandirdiklarindan biri de Italyancanin edebiyat dili olmasini saglamis olmasidir. O zamana kadar edebiyat
dili Latincedir ancak Dante bunu bir sorun olarak gérmiis ve Tlahi Komedya’y1 halkin anlayabilecegi sekilde,
italyanca (Toscana lehgesi) yazmistir. Bu nedenle de Dante italyan dilinin kurucusu sayilir.

Siirgiin hayati Dante’nin biiyiik acilar gekmesine neden olmustur. Sair bu acilarini lahi Komedya’da dile
getirir, 1307 de baslayip 1321 de bitirdigi bu bagyapitiyla Dante’de degismeye baglamis yerel olmaktan ¢ikip
evrensellesmistir. Sonunda her seyi birakir ve Tanrinin tarafina geger.
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Yedi Sayisi: Her iki eserde de metafizik yolculuk yedi giin stirmiistiir. Yedi sayist dinsel ve
kiiltiirel acidan 6nemli bir misyona ve kutsalliga sahiptir. Tanri’nin diinyay: alti giinde yaratip
yedinci giin dinlenmesi, yedi 6liimciil giinah, yedi Uyurlar v.b. (...) Bati Avrupa’daki dinler tarihi
agisindan daha da onemli olan 7'nin ¢ok etkili olmus olan Mitras kiiltiindeki roliidiir. Mitras,
esasinda Iran giines tanrisidir, ama yaklasik olarak ortak ¢agin baglangicinda, onunla baglantili
olan kiilt gizemci bir din olmustur.(...) Mitras gizemlerinde ustalar en sonunda, ¢iril¢iplak ve biitiin
maddi sifatlardan kurtulmus, ruhsal diinyada yeniden dogmaya hazir olarak sekizinci kapiya, Isik
Kapisi’na ulagirlar(...) (Schimmel, 2011: 156).

7’nin bu rolii kadim Zerdiistciiliikte de agik¢a kabul edilmistir. 6 Amesha Spentas, yani
kilavuz ruh, adalet ve iyilik tanrisi Ahura Mazda’nin biitiinlemesiyle bir yedili olusturur. Arda
Viraf Name adli Iran kitabinda ruhun éte diinyaya yiikselisi betimlenirken Viraf, hedefine
ulasmadan énce 7 giin yolculuk yapar (Schimmel, 2011: 159). Ardaviraf yedi din adami arasindan
secilmistir, yedi kiz kardesi vardir (Yildirim, 2011: 78-79).

Yuhanna’'min Vahyi’nde (say1 gizemciliginin hazinesidir), muzaffer kuzunun 7 boynuzu
vardwr, 7 miihiir agilir ve mektuplar 7 kiliseye génderilir, en sonunda da korkung Yargi Giinii’'ne
girilirken 7 boru ¢alinir.

Ortagag yorumculart da daha sonra 7 sayisimin bir¢ok onemli ozelligini kesfetmiglerdir.
Miikemmellik sayist olarak 7, Tanri’min dinlenme giiniidiir, ama ayni zamanda zamanin gegisine
isaret eder, ¢iinkii Isa’mn sekizinci giinde dirilisiyle sonsuzluk baslamistir. Kutsal Ruh'un 7
armagant 7 oliimciil giinahla dengelenmistir.(...) “Yedi kathdir karanhgi aydinlatan kutsal ruh”
diyen Romali kilise babasi Tertullian, erken donem Hiristiyanlikta 7 'nin dnemini ¢ok giizel ifade
etmistir (Schimmel, 2011: 148-155).

Yedi ana giinah Araf’ta da karsimiza cikar, Araf’in kapisinda bekleyen melek, Dante’nin
alnina yedi P peccatum (giinah) kelimesinin ilk harfini ¢izmistir, bu yedi ana giinah sunlardir;
bobiirlenme, kiskanglik, cimrilik, 6fke, oburluk, sehvet, tembellik. Araf yukariya dogru daralarak
¢ikan yedi kattan olusmaktadir ve her bir katta bir giinah silinmektedir (Araf, IX, 349).

Yedi giinliik bu metafizik yolculuktan sonra Dante de kendisini arinmus ve gergek bilgiye
ulagmus olarak gérmektedir.

Irmak: Kahramanlarimiz cehennem yolculuguna baslamadan Once bir 1rmaktan
gegmislerdir, Ardaviraf’ in gordigii irmak, diinyada dlen yakilarinin arkasindan ¢ok aglayanlarin
gozyaslarindan olusan taskin bir irmaktir. Ayrica yine Ardavirdf’da giinahkar ruhlarn bazilart
erimis ¢inkodan bir nehirde azap gormektedir.

Dante’nin 1rmag: ise daha once Vergilius ve Homeros’un bahsettikleri Akheron, acilar
rmagidir. Cehenneme gidecek gilinahkar ruhlar bu irmagin kenarinda kendilerini oradan alip
gonderildikleri cehennem halkasina gotiirecek olan kayiklar: beklemektedirler. Ayrica cehennemin
icinde ilerledikge baska irmaklarla da karsilasirlar.

Dante’de de cehennemde bulunan Akheron, Styks, Phlegeton irmaklarinin kaynaklarmi
giinahkar ruhlarin gozyaslar1 olusturmaktadir.

Rehber: Her iki eserde de oteki diinyaya yapilan bu kutsal yolculukta, yazarlara rehberlik
yapip hem yolculuklarini selametle tamamlamalart hem de gordiikleri seyler hakkinda kendilerini
aydmlatmalart igin rehberler gorevlendirilmistir. Ardaviraf’in rehberleri ulak melek olarak da
adlandirilan Suris ve tanri Azer’dir. Dante’nin rehberleri ise Cehennem ve Arafta Vergilius,
cennette ise Beatrice’dir. Ars-1 Aldya ise Aziz Bernard ile ¢ikmustir
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Karanhk: Cehenneme baslangicindan itibaren koyu, neredeyse elle tutulur irkiitiicii ve
bogucu bir karanlik hakimdir. Ve derinliklerine dogru inildikge de daha da koyulagmaktadir.
“Karanligi ifade edilemeyecek kadar yogundu. Sanki karanlik elle tutulabilecek bir haldeydi. (...)”
(Y1ildirim, Ardavirafname, 2011: 18/4, 102). “Karanlikti, derindi i¢i, oyle bir sis vard ki, dibine
bakinca bir sey segilmiyordu.” (Dante, Cehennem, 1998: IV/10, 54).

Soguk ve pis koku: Cehenneme adim atildig1 andan itibaren tirpertici bir soguk ve igreng
kokular etrafi sarmaya baslar. Yolcular, cehennemde ilerledik¢e tipki karanlik gibi sogugun ve pis
kokularin derecesi de artmaktadir. “Sonra dylesine siddetli bir soguk, sis, kuraklik ve kotii
kokularin icerisinde kaldim ki, (...)(Yildirrm, Ardavirafname;2011, 18/2, 102). “Opylesine keskin,
tiksindirici ve insam kendisinden gecirecek bir koku yayiyordu ki, insanin burnuna geldiginde onu
titretip kendinden gecirerek tepe taklak yere seriyordu (Yildirim, Ardavirafname, 2011: 18/4, 102).
“Sogugun etkisiyle yiiziim buz kesmisti, bir naswr gibi duyarligi yitmisti,” (Dante; Cehennem, 1998:
XXXII1/100, 274).

Canavarlar, hayvanlar ve haserat: Her iki eserde de cehennemde giinahkarlara reva
goriilen bazi cezalarin infazinda korkutucu hayvanlar kullanilmaktadir. Yilanlar, yirtici hayvanlar,
yaratik, engerek yilani, dev hayvanlar, kurtlar, akrep, dev yaratiklar, karinca, sinek, boynuzlu
hayvanlar, kopekler.

Zebaniler: Ardaviraf’in cehenneminde zebaniler dev gibi yaratiklar, canavarlar, iri

hayvanlar olarak tanimlanirken, Dante, bu gorevi, 6zellikle Yunan mitolojisinde kotiiliikleri ve
korkungluklari ile Ginlenmis dev gibi acimasiz yaratiklara vermistir, bunlarin bazilarinin isimleri
soyledir; Minotauros, Kentorlar, Kharon, Kerberos, Geryon, Ug bash dev Cacus v.b.

Seytan: Seytan, Ardaviraf’da Ehrimen; Dante’de Lucifer isimleriyle anilmaktadir ve her
iki eserde de cehennemin en son halkasinda ve en derin noktada bulunmaktadir. Seytan burada hem
azap ¢ekmekte hem de kendisine tapan giinahkar ruhlara iskence etmektedir.

Genel ortamlar: Her iki eserde de cehennem, bazen yakici alevler ve atesle kusatilmis bir
mekan olarak tasvir edilirken bazen de kar, buz, yagmur ve dondurucu soguklarin esip kavurdugu
bir yere doniisiir. Kan, irin ve her tiirlii insan digkisindan olusan pis ve igren¢ kokulu yerler, balgik
ve koyu pis kokulu gamurdan meydana gelmis batakliklar mevcuttur. Karanlik ormanlarda, zift ve
katran iginde kaynatilarak iskence edilen ruhlari boylesi bir dekor kusatir.

Cehennem, iki eserde de yon olarak kuzeyde yer almaktadir. Dante bu yeri iyice
belirginlestirerek kuzey yarim kiirenin ortasinda yer alan Kudiis’ii adres olarak vermektedir.

Cehennem, iki bolgeye ayrilmis durumdadir, birincide daha hafif cezalar s6z konusuyken,
ikinci bolgede azap dayanilamayacak kadar siddetlidir. Bu bolgede bulunan ruhlar i¢in kurtulug
timidi yoktur, sonsuza dek cehennemde kalacak olan agir cezaya carptirilmig giinahkar ruhlar
buraya hapsedilmislerdir. Ardaviraf’da bu ikinci cehennemi birincisinden ayiran ve Mezdiyesna
inanirlarina gore diinyanin merkezinde yer alan daga Cekd Daiti ismi verilirken (Yildirim,
Ardavirafname, 118, 53). Dante’de ise besinci daire ile altinci daireyi birbirlerinden ayiran ve agir
cezalara garptirilmis olan giinahkar ruhlarin bulundugu, yine diinyanin merkezi olarak kabul edilen
Dite iilkesi gelmektedir (Dante, Cehennem, XI, 64).

Ardavirafname’de kahramanimiz Mezdiyesna, din adamlar: tarafindan segilerek 6zel bir
ayinle Azerfernbag ateskedesinden planh bir sekilde bu metafizik yolculuga ¢ikmustir. Eserin giris
bolimiinde bu segim, yolculugun nedeni ve yapilan dinsel toren ayrmntilartyla anlatilmistir
(Yildirim, 2011: 75-81).

Ebedi Metinlerde Cehennem Tasvirlerinin Karsilastirilmasi » OEPT 5

Oysa Dante birinci Cantoda uykusunun geldigini ve kendisini bir anda karanlik bir
ormanda buldugunu yazar. Birinde planli, digerinde tesadiifi bir astral yolculuk s6z konusudur. Her
ikisini de rehberleri karsilar. Ve boylece yolculuklari basglar.

Viraf oncelikle Cinvad kopriisiinden gecerek Hemistekan yani Araf’a gotiiriiliir, oradan
Yildizlar iilkesi olarak da anilan cennete ve son olarak da cehenneme gotiiriiliir. Dante’nin
yolculugu ise bunun tam tersidir, 6nce cehenneme gotiiriiliir, sonra Araf’a ve son olarak da Cennete
gider. Virdfin rehberligini yapan Ahura Mazda’min ulak melegi kutsal Suris ve tanr Azer
yolculugun baslangicindan sonuna kadar yanindan ayrilmazlar. Dante’ye cehennem ve Araf’ta
Latin ozan Vergilius rehberlik yapar, cennete ¢ikmasi yasak oldugundan bu boliime geldiginde onu
Beatrice’ye teslim ederek ayrilir, cenneti Beatrice ile gezen Dante, onuncu daireye geldiginde
Beatrice’den ayrilir ve Tanr1’y1 seyrederken kendisine Aziz Bernard eslik eder.

Cehennemde azap goren ruhlarin diinyada isledikleri giinahlarin bazilari, her iki eserde de
ortaktir, bazi giinahlar ise ait olduklar1 inancin getirdigi yasaklarla alakali oldugundan farklilik
gostermektedir. Ortak giinahlarin bazilart su sekilde kategorize edilebilir: Haddinden fazla mal
biriktirmek ve bunu paylagsmamak, aggozlii olmak. Asirt hirs sahibi olmak, sehvet diiskiinlagi,
cimrilik ve savurganlik, sapkinlik, escinsellik, insanlara, kendilerine ve Tanri’ya saldirida
bulunmak, saygisizlik etmek. Kadin tellalligt yapmak, riisvet yemek, hile yapmak, hirsizlik
yapmak, ikiyiizliiliik, boliiciilik yapmak, konuklarina ihanet etmek, tembellik.

Sadece ait olduklar1 dinler ile ilgili giinahlardan bahsetmek gerekirse, oncelikle
Ardavirafname’de gegenler: Oliilerin arkasindan cok aglamak, sagini bagini yolmak; adet halinde
cinsel iliskiye girmek, atese ve suya yaklasmak; kutsal ve iyi insanlar1 6ldiirmek; yeme ve icme
esnasinda konusmak; bir ayagina ayakkabi giyip digerine giymemek; ayakta idrar yapmak; giybet
ederek insanlar arasina ayrilik tohumlar1 sagmak; atik maddeleri kutsal ve temiz atesin lizerine
atmak, atesi teninden degersiz gormek ve temizlenmeden yaklagmak; 6lmiis bir bedeni tek basina
tasimak ve Ozellikle de insanlarin faydalandigi, bir tiir kutsallik atfedilen hayvanlara koti
davranmak, onlar1 a¢ birakmak; c¢ocuklara karsi islenen gilinahlar, annenin onlar emzirmemesi,
babanin terk etmesi ve yine diisiik yapmak. Behram atesini sondiirmek vs. Viraf eserinde sadece
glinahkar ruhlar, giinahkar bir adam, giinahkar bir kadin gibi belirsiz sahislarin eylemleri iizerinden
giinahlar1 siralamigtir. Ve yine cehennemde azap veren dev gibi yaratiklar, yilanlar, kurtlar
canavarlar cezalandirici rolde olmalarina karsilik asil cezay1 bu ruhlar kendilerine vermektedirler.

flahi Komedya’da durum biraz daha farklidir. Oncelikle 1. Dairede azap gérmeyen,
kendilerine iskence edilmeyen ama Araf ya da cennete de gidemeyen, diinyadayken iyi ve diiriist
olan insanlarin ruhlari bulunmaktadir. Bu ruhlarin tek giinahi Hiristiyanliktan 6nce diinyaya
geldikleri igin vaftiz edilmeden dlmeleridir. Vergilius, Homeros, Ovidus, Lucanus, Elektra, Hektor,
bunlardan bazilaridir. Ayrica Miisliiman olup insanliga hizmet etmis olan Salahaddin Eyyubi, Ibni
Sina, Ibni Riist’de bu halkadadir (Dante, Cehennem IV, 60-61). Anlasilacag: gibi Dante giinahlari,
eylemler iizerinden degil, gercekte var olmus {inlii kisiler tizerinden vermistir. Cehennemde azap
¢ekenlerin biiyiik bir boliimiinii din adamlart ve soylular olusturmaktadir. Dante’nin cehenneminde
zebani olarak Yunan mitolojisinden alintilanan canavarlar, devler vardir. Bu acimasiz zebanilerin
yani sira cehennemde, giinahkar ruhlar birbirlerine iskence etmektedirler. Bu eserde gegen kisileri
ve verilen cezalar1 anlatmanin yolu ancak her bir cantoyu misra misra okuyup agiklamakla
yapilabilir. Dante Ilahi komedya’sinda Ilk¢ag ile Hiristivan diinyasina esit haklar vermekte,
bununla beraber ikisini daima paralel yiiriitmektedir. Tipki Ortagcagin ilk zamanlarinda Tevrat ve
Incil’deki Gykii ve kisilerden, zihinlerde tipler ve drnekler yaratilmis olmasi gibi, Dante de genel



TGOSED 4, Ayse CELEBIOGLU

olarak ayni olayin Hiristiyan ornegini bir pagan rnekle birlestiriyordu (Burckhardt, 2010, 240).
Bu eserde mitolojik kahramanlar ve antik Yunan tarihinde adlar1 gliniimiize kadar gelmis kisiler
resmi gegit yapmaktadirlar.

Sonu¢

Bu caligmada, MO. 3. Yiizyilda, imha edilmis olan Avesta’nin énemli bir agigin1 kapatmak
tizere MS. 3. Yiizyilda yazilmig olan Ardavirafname ve MS. 14. yiizyilda Dante tarafindan kaleme
alinan, flahi Komedya, izlek, motif ve temalar1 agisindan karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Farkli tarihsel donemlerde, farkli cografyalarda, farkli kiiltiir diinyalarinda ortaya ¢ikan bu
iki eserin ortak yonleri evrensel kiiltiiriin biitiinselligini gosteren yakinliklarla doludur. Her ikisi de
insanin varolussal macerasini konu etmektedir. Ahret inanci, dinlerin temel esasini tegkil ettigi gibi,
varolugsal diisiinceye yon veren 6nemli bir tasavvurdur. Her iki eserde de mevcut bir metinler arasi
ve kiiltiirleraras1 gecisten soz etmek yanlis olmaz.
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Oz

Cevreyle biitiinlesmis etkili bir goriiniime sahip olan Ishak Pasa Saray1, kesme tas ve moloz
tag ile birlikte yer yer ahsap malzeme kullanilarak inga edilmistir. Yapilarin ingasinda vazgegilmez
bir malzeme olarak kabul edilen tas, dogada bol miktarda bulunmasinin yani sira tasiyici giiciiniin
fazla olmasi, hava etkilerine dayanikliligi, zengin ve gorsel bir plastik etkiye sahip olmasi gibi
ozelliklerinden dolayi, yapilarda tercih edilen malzeme tiirii olmustur. Sarayin insasinda da
kullanim yerlerine gore farklilik gosteren alti degisik tas tiiriiniin kullanilmasiyla birlikte, sarayda
sade bir iscilikle malzeme biitlinliigli saglanmis, duvarlarin kaplamalarinda kullanilan taslar biiyiik
hassasiyetle belirlenmis bir dlgliye gore yontulmustur. Ayrica sarayda kullanilan taslarin iizeri
dikkatle incelendiginde, sembolik bir takim isaretlerin kullanildig1 goriliir. H. 1199 (M. 1784)
yilina tarihlenen sarayn, tiim yap1 elemanlari dahil olmak iizere, birbirinden farkli yiiz elliden fazla
taggr markalarinin taslarin tizerine kazindigini gérmek miimkiindiir. Osmanli yapilarinda g¢ok
seyrek karsilagtigimiz bu isaretler, Ortagcag Anadolu Tirk Mimarisinde yogun olarak XII. - XV.
yiizy1l arasindaki zaman dilimi igerisindeki, tas yapilar {izerinde tasi isleyenler tarafindan
kullanilmistir. Tag¢inin hem kimligini hem yonttugu tasin sorumlulugunu almak i¢in yaptigi bu
“Kimlik Isaretleri’’ (tase1 markasi) ve tas ustalarimn ocakta ya da santiyede tas1 kendinden sonra
kullanacak olanlara yardimci olmak iizere yaptiklart semboller, hemen hemen her tas lizerinde
farkli sekillerde kullanilmustir.

XVIIL yiizy1l yapilarinda karsilasamadigimiz bu tas¢t markalari, bir Osmanli Dénemi yapist
olan Ishak Pasa Sarayi’nda, sasilacak derecede tas malzeme iizerinde yogun olarak kullanilmistir.
Bu yaniyla da, 6zel bir yere sahip olan sarayda kullamlan markalari, tablolar olusturulup
gruplandirma yoluna gidilerek, ayrintili sekilde incelenmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Saray, Tas, Isaret, Malzeme, Osmanl

Mason’s Signs in Dogubayazit Ishak Pasa Palace
Abstract
Ishak Pasa Palace which blends in with its surroundings is built with straight face stone,
rubble stone and sporadically with wooden material. Stone which is taken to be an indispensable
material in construction is present in nature in abundant amounts and can also carry a lot of weight,

“Bulat, Serap,“XVIIL. Yiizyil ishak Pasa Sarayr Tas¢1 Markalari” Konya, 17 Mayis 2014, VIIL Uluslararast
Tirk Kiiltiirli, Sanat1 ve Kiiltiirel Miras1 Koruma Sempozyumu’na sunulan bildiriden de faydalanilmistir.
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is resistant to weather conditions, and has a rich visual plastic impact and thus has been a material
of choice in construction. In building the palace, six different stone kinds were used in different
places. However a simple craftsmanship ensured the harmony of materials and all stones used in
wall coverings of the palace were sculpted with great precision according to preset dimensions.
Moreover, when the surfaces of the stones used in the construction of the palace are carefully
examined, a number of symbolic signs can be seen. It is possible to see more than 150 unique
mason’s marks carved on stones in total in various parts of the palace dated Hijri 1199 (A.D. 1784).
These marks which are infrequent in Ottoman buildings are frequently used between XII. - XV.
Centuries in the Turkish Architecture of the Middle Ages in stone buildings by those who
processed stone. These “Identity Signs” (Mason’s Marks) made by masons to identify and take
responsibility for the stones they carved and also the symbols carved by masons to help those who
would use the stones after them in the quarry or construction site are used in various shapes on
almost all stones.

These mason’s marks which we do not encounter in XVIII. Century buildings, are
surprisingly frequent on stone materials in the Ishak Pasa Palace which is an Ottoman Era building.
In this regard, the marks used in the palace which has a unique position lies in a field that should be
categorized, grouped and examined thoroughly.

Keywords: Palace, Stone, Sign, Material, Ottoman

Giris

Ishak Pasa Sarayi, eski Dogubayazit sehrinin merkezinde sehre hakim yiiksek kayalik bir
alan tizerinde, uzaklardan dahi etkili goriiniimiinii kaybetmeyen gorkemli bir yap1 olarak giiniimiize
kadar ulasabilmistir (Fotograf 1). Tiirk saray mimarisinde az 6rnegi bulunan saray mimarisinin
onemli &rneklerinden birisi olan Ishak Pasa Sarayi, Anadolu’nun en ug¢ noktasinda olmasiyla
beraber, plan 6zellikleriyle tamamen Tiirk saray geleneginde ve Osmanli saray anlayist esas kabul
edilerek insa edilmistir. Topkapt Sarayr’nin kiiciiltiilmiis yani 6zetlenmis bir 6rnegi olarak kabul
edilebilecek diizenlemeye sahip olan sarayin, bitirilis tarihi ve kimler tarafindan yapildig
konusunda harem tag kapisinda yer alan kitabeye bagh kalinmis (Akok, 1996: 32-33), bu kitabeye
gore de saray, H. 1199 (M. 1784) tarihinde Ishak Pasa tarafindan yaptirilnustir (Akok, 1961: 30;
Arseven, 1986: 139; Onder, 1996: 118). Sarayin tarihgesi ve mimarmin kim oldugu ise heniiz netlik
kazanmamustir. Ancak mimari planin isi yapanlar tarafindan verilmis, isinde g¢evre bolge ve
koylerden gelen ve her agidan bir mimar sayilabilecek kalfalarca gergeklestirilmis olma ihtimalini
de goz ardi etmemek gerekmektedir (Curatola, 2010: 255).Aym1 zamanda bu planin cografi
kosullardan da etkilenmis olabilecegini ifade edebiliriz. Topkap: Saray1’yla kiyaslandiginda, kiigiik
bir alana, yaklasik 7600 metrekarelik mekana (Basgelen, 1993: 54-55) insa edilmis olmasina
karsin, bir sarayin sahip oldugu tiim &zellikleri biinyesinde barindiran Ishak Pasa Sarayi, plan
Ozelliklerinin yani sira, Tiirk sanatina 6zgii motiflerin kullanilmasiyla birlikte, bolgesel ve bati
etkisiyle gelen Barok, Rokoko ve Ampir usluplarina 6zgii formlarin basarili bir sentezi
gerceklestirilmistir (Bulat, 1999: 113-116). Bu yaniyla da, siislemeleri acisindan kendine 6zgii
yonleriyle saray mimarisi arasinda 6zel bir yere sahiptir. Plan 6zelliklerinden daha ¢ok zengin tag
siislemeleriyle on plana ¢ikan saray, ¢ok sayida ve farkli bigimlerde taslara kazinmus, “tas¢i
markalart” nin bulunmasi agisindan da Osmanli donemi igerisindeki yerinin 6nemini artirarak ayri
bir 6zellik tagimaktadir.

Dogubayazit Ishak Pasa Sarayt’ nda Bulunan Tasci Isaretleri » 9EP70

Tarihsel Gelisim icerisinde Tasc1 isaretleri

Tagc1 isaretleri, yapr tretimi ile baglantili olarak insan kokenli, belirli bir amag
dogrultusunda si1g kazima teknigiyle yapilmis isaretler olmasiyla beraber bu isaretlerin bir bolimii
taggmnin yonttugu tas lizerine kazimakla sorumlu oldugu kimlik isaretleridir (Bayburtluoglu, 1993:
154-155; Sozen-Tanyeli, 1996: 232; Binan, 2001: 119). Aym1 zamanda bu isaretler, yapilan isin
sorumlulugunu da kisisel veya gurup olarak tasidiginin bir gostergesi oldugu, yapilan isin
denetlenmesi, ddenecek fiicretin tespit edilmesi, yapima, ingaata yardimci olmasi amaciyla da
kullanilmistir (Bayburtluoglu, 1993: 154-155; Binan, 2001: 119). S6nmez, tasci isareti olarak
adlandirilan bir takim sekillerin, bu meslegin ilk basamaginda yer alan niteliksiz tag¢ilara ait
oldugunu (Sénmez, 2006: 135) ifade etmesiyle birlikte Bayburtluoglu, tasci ustalarinin yapilara
adlarin1 yazmak yerine kendilerine 6zgii bu simgeleri taslar iizerine kazidiklarini belirtmektedir
(Bayburtluoglu, 1993: 41). Binan ise, bu tiir isaretlerin mimaride kullanim amaglarini, tagginin hem
kimligini hem de sorumlulugunu belirtmek i¢in yaptig1 “‘kimlik isaretleri” ve tascilarin ocakta ya
da santiyede, herhangi bir yanligliga olanak vermeden tasi kendinden sonra kullanacak olanlara
yardime1 olmak iizere yaptiklar1 “‘faydaci isaretler’’ olarak iki guruba ayirmaktadir (Binan, Binan,
2009: 320).

Tasc1 isaretlerinin, kazima teknigiyle tas bloklar {izerine yapilmis en erken Orneklerini
Misir mimarisinde gormekteyiz (Bakirer, 2002: 60; Binan, 2001: 119). Misir mimarisinde ¢ok basit
bir takim sekiller olarak tas bloklar {izerine kullanilan bu isaretler, tagin mimaride kullanim yerini,
hangi ocaktan ¢ikarildigini, hangi ocaga ait oldugunu, nakliye sirasinda denetim ve sayim islemi ile
tasin hangi santiyeye gidecegini gosteren isaretler olarak kullamlmustir (Binan, 2001: 119).
Helenistik ve Roma doénemlerinde ise, ocaktan g¢ikarilan taglarin hesaplanmasi, farkli 6zelliklere
sahip mermerlerin ayirt edilmesi ve taslar isleyen tas ustalarim tanimlamak amaciyla (Insaat
alaninda yardimci olmak amaciyla) tas¢i isaretleri kullanilmigtir (Martin, 1965: 223-224; Bakurer,
2002: 61). Ayrica Yunan Doneminde kullanilan isaretlerin de, Yunan alfabesi harfleriyle benzerlik
gosterdigi dikkat cekmesiyle beraber, Roma donemi isaretleri cok daha basit formlarda, ancak daha
biiyiik boyutlarda, sadece yapi taslarinda goriilmektedir (Tavukgu, 1993: 49-50; Binan, 2001: 120).
Ortagag bat1 mimarisinde, 6zellikle XII. yiizyildan baslayarak, olduk¢a yogun kullanim alani bulan
tag¢r markalari ise, Antik donemde ki anlamindan farkli olarak, “kimlik isaretleri” ne dogru bir
degisim s6z konusudur (Binan, 2001: 120; Bakirer, 2002: 63). Bu baglamda da Ortacag
Avrupasi’nda, uzun yillar siiren mimari yapilarin ingasinda, yerlesik ustalar ve bu ustalarin biiyiik
bir kismini olusturan gezginci ustalar ¢alismiglardir. Bu ustalarin kullandiklar taggr markalarimnin,
giden ustanin yerine yeni gelen ustaya ge¢cmesi suretiyle, ayni ingaatde veya bolgede kullanilmus,
bununla beraber bu meslegin babadan ogula gegmesiyle, ayni isaretin iki veya ii¢ nesil tarafindan
kullanilmasi1 s6z konusu olabilmektedir (Bakirer, 2002: 63). Bakirer, batidaki bu uygulamaya
paralel olarak Ortagag Anadolu mimarisinde ki yapilanma degerlendirildiginde, gezgin ya da daimi
statlideki bu ustalarin yaptiklar isi belgelemek amaciyla batida oldugu gibi isaretlere bagvurmus
olabilecegini ifade etmektedir (Bakirer, 2002: 63-64). Ortagcag Anadolu mimarisinde tasci
isaretlerinin biiyiik bir ¢cogunlugu XIII. yiizyilda Anadolu Selguklu Dénemi kervansaraylarinda
bulunduklarini sdyleyebiliriz. Ancak Selguklu Donemi yapilarinda yogun olarak karsilagtigimiz bu
tagct markalari, Beylikler Donemi’nde giderek azalarak sayili yapilar tizerinde bulunur. Erken
Osmanli Déneminde ise, 1399-1400 tarihli Bursa Ulu Camisi’ni, Anadolu Selguklu ve Beylikler
Donemi taggr markalarmim goriildiigli en son yap1 olarak gormekteyiz (Binan, 2000: 153-155).
Ancak Osmanli baskentlerinde belli bir donemden sonra yapilar iizerinde goriilmeyen bu taset
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markalari, erken donem yapilarindaki isaretlerle birebir benzerlik gostermemesiyle beraber,
devletin maliyesine ait defterlerde kayit altina alinmislardir (Binan, 2001: 133; Senyurt, 2006: 39-
42). Ge¢ donem Osmanli yapilarinda taggr markalariin yapr cephelerinde goriinmiiyor olmasina
karsin, bir XVIII. yiizy1l Osmanli Dénemi eseri olan Ishak Pasa Sarayi’nda, tasci isaretlerinin
yogun olarak yapi taslar1 iizerinde goriinmesi bu durumu sorgular duruma getirmesiyle beraber
sarayin da, bu agidan ne derece 6nem tagidigini ortaya koymaktadir.

Tas duvarlar1 6ren ustalarin yapilarin duvarlarina kazidiklar: isaretler birer sanat¢i imzasi
niteliginde olup bu isaretlerinde kokenine inerek, Selguklu oOncesi Anadolu’sunun kiiltiirel
birikimini de gz oniinde tutulmasi, usta monogramlarinin kdkenin anlasilmasi agisindan énem
tagrmaktadir.”

Sarayda BulunanTasc1 isaretleri ve Konumu

Yapilardaki, sanat¢t ve yapi kitabeleri yapan, yaptiran, tarih hatta onarim gibi yapiy1
dogrudan ilgilendiren bilgiler ne kadar onemli ise, kesme tas bloklar {izerindeki bazi amaglara
hizmet etmek tizere, kazinmis olan basit sekiller yani tas¢r markalariim yapi iizerinde sayist ve
ayni isaretin farkliliklar gostermesi dikkate alinarak, yapi lizerinde ¢alisan kisi ya da gruplar
bununla baglantili olarak, yapinin yapim siireci, tiretim hizi ve hangi doneme ait oldugu konusunda
birinci derece 6nemli belgeler olduklarini ifade edebiliriz.

Ishak Paga Saray1, bulundugu konumdan dolay1 birgok kez Ruslarin isgaline ugrams,askeri
kisla olarak kullanilmis (Kirzioglu, 1996: 5) ve yanlis restorasyonlar sonucunda biiylik zarar
gormiis olmasina karsin birgok taggr markalar1 glinimiize kadar ulagabilmistir (Fotograf 2-3-4).
Sarayda, 1977-1987 yillarinda Bingdl tarafindan yapilan incelemelerde, farkli tasci isaretlerinin
sayis1 124 olarak belirtilmigsken (Bing6l, 1982: 41; Bingdl, 2004: 222), bu say1 yapilan detayli bir
inceleme sonucunda 34 adet daha farkli tasci isareti tespit edilerek, sarayda toplam 158 farkli tagci
isaretine ulasilmigtir. Kapali ve agik kisimlar dahil olmak iizere hemen hemen her sirada, her
kosedeki tasin tizerinde defalarca tekrarlanmus, yiizlerce taggr markasi tespit edilmis olup, bunlarin
yap1 tizerindeki dagilimina bakildiginda birgogunun belirli bir diizene sahip olmadan farkl: yerlerde
yer aldiklart goézlemlenmistir. Ayni zamanda yap: iizerinde tespit edilen tasci markalarinin
boyutlari, derinligi hangi yontu aleti kullanilarak yapildigi, tagin cinsi, yapidaki konumu, belgeleme
sekli iizerine sorgulama yapilarak Ishak Pasa Sarayi, tasc1 isaretleri tablosu olusturulmustur (Tablo
1). Sarayda, tas bloklar iizerinde kullanilan bu isaretlerin boyutlar: 3x2 cm’den 12x4 cm’ye kadar
degismesiyle birlikte, tas¢1 kalemi kullanilarak yapilan yiizeysel ¢izgilerin derinliginin 1 mm ile 3
mm arasinda degistigi tespit edilmistir. Bununla beraber sarayda, birbirinin tiirevi seklinde
karsilastigimiz (1L 0 W), ( S A ), (@), (1Y) bir takim tasgr isaretlerine de
rastlanmaktadir (Fotograf 5-6). Her bir yap1 elemaninda ayni ustanin veya gurubun yontmus oldugu
taglar iizerinde defalarca kullanilmis olan sembolik bicimdeki isaretleri, I. tagkapida gérebildigimiz
gibi hem haremde hem de camide gorebilmek miimkiindiir, buna 6rnek olarak da “ | 77 ' F,

: ” igaretlerini verebiliriz. Bir saray mimarisinde olmasi gereken tiim birimleri
biinyesinde barindiran bu kompleksm b1rmc1 yap1 gurubu 1<;er1smde yer alan 1. tackapisinda
FREYWOLARITT i b 406484 ¢, 4% 0 4 4.2 bulunan bu
isaretlerin tiimi, bezemeli olmayan kisimlarda kazima teknigiyle yilizeysel bir sekilde yapildig

* Bu konudaki yaym igin bkz.: Sahin, 2001; Cayirdag, 1982; Kosan, 1986; Tavukgu, 1993. Oguz damgalar
ve Orhun yazilarinin tagg isaretlerine yakinligi ile beraber Antik donem tasci isaretleri, eski Yunanca, Lidce,
Frigce yazitlarla olan benzerlikleri de goriilmektedir.
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goriilmektedir. Biiyiik bir olasilikla bezemeyi yapan tas ustalarinin, tag bloklar iizerindeki yiizeysel
isaretleri, bezeme sirasinda yok ettikleri de diisiiniilebilir ya da isaretlerin goriinmeyecek sekilde
yerlestirilmis veya gorlinmeyen yiizey tizerine de atilmig olabilecegi de ifade edilebilir (Binan,
Binan, 2009: 329). Yine ikinci yapr grubu igerisinde bulunan ¢esmede ise, . tagkapidaki kadar
yogun olmasa dahi birbirinden farkli 13 “~" " &s A P B0 2D tager isareti tespit
edilmistir. I. tagckapida ve ¢esmede giiniimiize kadar ulagabilmis olan, bu tasg1 isaretlerinden farkl
olarak ndbet¢i odalarinda, yiizeysel legllerm dermhgl 1 mm ile 3 mm arasmda deglsen tasgl
kalemiyle tas bloklar lizerine kazinmg “«+.* > 14 yexCAal T34t 1
tagc1 markalariyla da, kargilasmaktayiz. Bununla beraber birinci yap1 grubu igerisinde tespit edilen
birbirinden farkli bu tag¢1 markalarinim bir kismu, ikinci yapi grubu igerisinde bulunan II. tackapinin
bezemesiz kisimlarinda da, goriilmektedir. Sayica ana giris kaplsl yap1 taglar1 lizerinde belirlenen
isaretlerden daha az olan II. tagkapidaki %+ % “ase 07 qsaretler, kazima teknigiyle
tag bloklari tizerine 1 mm derinliginde islendigi tespit edilmistir. Sarayda, tag¢1 markalarinin en az
g6riildiigii mimari elemanlardan birisi de, ikinci avluda bulunan tiirbedir. Yiiksek plastik degere
sahip bezemeleriyle dikkat ¢eken tiirbe de, birbirinden farkli 11 adet “* 0AODAAY %~ tase1
isaretine rastlanmakla beraber, bezemelerin tag bloklar iizerine gerceklestirildigi sirada, ustalarca
tage1 isaretlerinin yok edilmis olmasi, isaretlerin yapi lizerinde fazla goriilmiiyor olmasinda etken
rol oynadig1 soylenebilir. Yine ikinci yapi grubu igerisinde yer alan divan salonu ve selamlik
kisminda, diger mimari elemanlarda karsilastigimiz bezemeli yiizeylere daha az yer verilmesinden
dolayi, tas¢i isaretlerinin bu boliimlerde sayica daha fazla bulundugunu ifade edebiliriz. Bununla
baglantili  olarak, 1.  avlunun  kuzey  Dboliminde ki  divan  salonunda

L {e7.LRD 1B X ANSMETLIAL ” tespit edilebilen birbirinden farkli

27 tasg1 isaretine rastlanirken, selamllk boliimiinde ise “
5 ‘ ' 106X ¥UIANL AEET AL S 31 adet degisik tasc
markalar1 tespit edilerek, ayni isaretin yapi taslar1 iizerinde bir ¢ok kez kullanildig1 da

belgelenmistir. Tkinci yap1 grubu igerisinde, uzaklardan dahi etkili goriiniimiiyle, 6n plana gikan

caminin, dis cephesinde de 49 degisik isaret «
} DEEGATIEATEIEARY T B le caminin yiksek kubbe kasnaginda ve «
FEQITE UTA91diN ic mekaninda, kimlik isaretleri olarak ifade
edebilecegimiz
L LTI > FILINYHEE P IS IRABEAXTIAY tas bloklar

iizerine kazinarak, defalarca tekrarlanmis sembolik isaretlere rastlanmaktadir. Ozellikle caminin dis
cephesinde bulunan tasci isaretleri, neredeyse her bir tag blok {izerinde, rahatlikla fark edilebilecek
bir sekilde yogun olarak kullanildigi dikkat ¢ekmektedir. Saraym en 6nemli bolimlerinden biri
olan iiglincli yapt grubu igerisinde bulunan harem ta(;kaplslnda ise, bezemeh yiizeyler diginda

1
<l

kesme tas bloklar iizerinde goriilen ¢ %@ 2 bu isaretlerin, diger
mimari elemanlarda goriilen tagc1 markalariyla ayni oldugu, boylelikle de cami, 1. tagkapi, IL
tackapi, selamlik ve ndbet¢i odalarinda calisan bir ustanin veya grubun, harem kisminda da

calisgmmin  bir  gostergesi  olarak  kabul edebiliriz.  Ayrica muayede salonu

F ARNAZTO XS ” , mutfak

«

<N1| F7BY & & 2§ A « : &Ny

‘ ve hamamda da “~ LR
”diger mimari unsurlarda goriilen markalarln aynilarinin goriilmiis olmasiyla beraber, farkli tasci
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markalariyla da karsilasmaktayiz. Saraym tiim mimari elemanlarinda goriilen tasc1 markalarinin

biiyiik bir ¢ogunlugu yapi birimlerinin fazlaligiyla dogru orantili olarak ikinci yap1 grubu igerisinde
goriilmektedir (Fotograf 7-8-9). Daha sonra birinci yap1 gurubu ve harem bolimii gelmektedir.
Sarayin I. ta¢ kapisin da goriilen taggr markalart yogunlugu biitiin duvarlarda ayni sekilde
bulunmamakla birlikte, biitiin taglarin tizerinde usta isaretlerine rastlanmadig da goriilir
Sonug¢

Anadolu Selguklu Dénemi kervansaraylar1 da dahil olmak iizere, Ishak Pasa Sarayi’nda
goriilen tagg1 markalar1 yogunlugu baska yapilarda goriilmedigi gibi, XVIIL. yiizy1l igerisinde baska
yapilarin cephelerinde isaretlerin goriilmemesiyle de saray onemli bir yere sahiptir. Mimarisi,
bezemeleri ve tas bloklar iizerine kazinan tag¢i markalariyla 6n plana ¢ikan sarayda, toplam 158
farkli tagc1 isareti tespit edilmistir. Bu baglamda da sarayin insasinda, kalabalik tas ustasi veya
grubunun c¢alistigt bir gosterge olarak degerlendirilebilir. Bulundugu cografi bolgenin iklim
sartlarinin sert oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, kalabalik bir usta gurubunun santiyelerde
kisa siireli yogun g¢alismalarla insaati kisa zamanda tamamlamis olduklarimi ifade edebiliriz.
Sarayin genelinde homojen bir dagilim gostermeyen bu taggr markalarinin aynilari, yapinin farkl
yerlerinde bulundugu tespit edilmis olup, bu da tag¢inin, yapiin sadece belli bir boliimiinde
caligmadigint gostermektedir. Bolgesel farkliliklarin ve yoresel ustalarin sarayin bezemelerinde
etkili oldugunu ifade edebilecegimiz gibi, derinlikleri yaklasik birbirleriyle ayni olmasina karsin,
boyutlar arasinda farklilik goriilen bu tase¢i isaretlerine, sarayla aynit doneme tarihlenen baska bir
yapiy1 6rnek veremezken, Anadolu Selguklu Dénemi, Sultan Han ( £+ 8 X 1E % % &) Evdir Han
(71 T4 %), Kirkgéz Han ( B ), Karatay Han ( ¢ 71 & ), Agzikara Han (

: ), Alay Han (i 7)) ve Tercan Mama Hatun Kiilliyesi’nde (7.£.%.7 H ), kesme tas
bloklar iizerinde sarayla ortak olan isaretlere rastlanmaktadir. Ayrica Cunni Magaras1 (v 7 7 7 ) ve
Ahlat abidelerinde de (- * £ Z - ) bulunan isaretlerin aynilarinin, Ishak Pasa Sarayi’nda da
kullanilmis oldugu dikkat gekmektedir. Gerek kurala bagli olmayan konumlari, gerekse degisik 151k
durumlari ile ¢ogu kez zor fark edilebilen isaretlerin bir kismi1 gézden kagarak tespit edilememis
olabilecegi gibi restorasyonlar sirasinda tas yiizeylerin zarar gormils olmasi sarayda tespit
edilemeyen baska tage1 isaretlerinin bulunabilecegini de diisiindiirmektedir.
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Foto. 4: Selamligin giiney cephesinde (dis cephe) bulunan tasci isaretleri
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Foto. 9: Muayede salonu giiney cephesinde bulunan tas¢i isareti

Foto. 7: Cami i¢ mekaninda bulunan tasg1 isareti

AR

Foto 8: Selamligin dig cephesinde bulunan tasc1 isaretleri



