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Sosyokiiltiirel yagsam icerisinde halk danslari, ana unsurlarin gelecege tasinmasi ve
gecmise 151k tutmasi bakimindan cok onemlidir. Ozellikle icinde barmndirdigr ritiieller,
hareket, miizik ve ritim zenginligi ile toplumun karakterini anlatan 6nemli bir kiiltiir
varligidir.

Tiirk Halk danslarinin kaynagi ve nasil gelistigi hususunda kesin bilgiler mevcut
olmamakla birlikte bazi bilimsel ipuglart o6lgiili ve smirli bir degerlendirme
yapabilmemize, bir kaniya varmamiza yardimci olmaktadir.

Tiirklerin eski yurdu Orta Asya’nin ve samanligin, Anadolu Kiiltiirii {izerinde genis
olciide izleri bulunmaktadir. Dolayisiyla halk danslarin yapisal 6zellikleri incelendiginde
6zellikle saman ve totem inancinin varligi yogun bir sekilde hissedilmektedir. Toplum ve
kiiltiir kavramlari s6z konusu oldugunda, inang kavrami tabii olarak giindeme gelmektedir.
Ciinkli hayatimiz ve yasayisimiz iizerinde tarih boyunca dini inanglar ve bunlara dayali
uygulamalar biitiin kiiltiirlerde etkili olmus ve olmaya da devam edecektir.

Bu ¢alismada, eski Tiirk inanglarinin giiniimiiz halk danslarindaki izleriyle, yeni
bicimleri tespit ve tasvir edilerek, aralarindaki etkilesimlerin sonuglari irdelenmistir.
Oncelikle tavuk ve turnanm inang sistemi icerisindeki varligi ve de etki alanlar
incelenerek ortaya konulmustur. Barlardaki ritliellerin eski inanglarin kalintilar1 oldugu
kanaatinden hareketle Samanizm ve totemizmin izleri Ozellikle tavuk ve turna bari
lizerinden striilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Samanizm, Totemizm, Tiirk Halk Danslar1, Erzurum Barlari
The Traces of Old Turkish Beliefs in Erzurum Bar* of Hen and Crane

Abstract

Folk dances have very significant role in socio-cultural life in respect of bringing
light to the past and transferring the core elements to the future. They are important
cultural riches which reflect the characteristics of the society with its rituals, action, music
and rhythm.
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Although there is not certain information about the source and development of
Turkish Folk Dances, some scientific clues help us in order to carry out limited evaluation
and make a comment about them.

Central Asia which is the former homeland of Turks and shamanism have great
influence on Anatolian culture. Thus, when structural features of folk dances are analyzed,
particularly the belief of shaman and totem are intensively felt. The concept of belief is an
inseparable part of the concepts of society and culture. Because, throughout the history,
religious beliefs and practices based on them have been influential on on all cultures and
this will go on so.

In this study, traces of old Turkish beliefs in today’s folk dances and their new
forms are determined and portrayed thus the result of interactions between them are
examined. Firstly the existence of hen and Crane in the system of beliefs and their sphere
of influence are put forth by analyzing them. Especially, the traces of shamanism and
totemism are studied in Erzurum Bar of hen and Crane from the point of view that rituals
in barsa re the remains of old beliefs.

Keywords: Shamanism, Totemism, Turkish Folk Dances, Erzurum Bars
* akind of Turkish folk dances which is common in North-East Anatolia
Giris

Yasayan topluluklar nesneleri kendi varliklar1 iizerine insa ederler. Insan olmanin
dogal sonucu olarak anlam yiikleme ve adlandirma bir tiir yorumdur. Gegmisin hikayesini
iizerinde tasiyan bir halk dansinim hangi ad ve mana igerdigini bugiin somut bir sekilde
ortaya koyamayiz. Ciinkii mevcut yapinin biinyesinde barindirdigi farkli renkler ve tonlar,
milletlerin toreleri, inaniglari, aliskanliklari, karakterleri, yasadiklar1 yer ve zaman gibi
daha bircok faktoriin etkisinde gelismistir. Biitiin bu kiiltiirel zenginliklerin tarihi evrim
stireci dikkate alinarak, sosyal ve psikolojik boyutlarinin, yasayan halk danslarindaki bir
takim figiiratif zenginliklerin arka planindaki degerlere ait karanliklara 11k tutabilecegi de
bir gercektir.

Halk danslari; hareket sistemleri (viicut dili ve sembolik manalari), kiiltiirel
ozellikleri, felsefi ve dini arka planlari, toplumsal boyutu, motif yapisi, lokal versiyonlari
ve gecisleri, etno-tarihi (ikonlar, tarihi yazilar, sdzel tarih), 6gretim metotlar1 ve daha pek
¢ok yoniiyle ele alinmaktadir. Inang ve dans arsindaki bagin irdelendigi bu galismada,
Erzurum tavuk ve turna barlarmin kiiltirel kimlik kodlarini onun ge¢mise yonelik
hikdyesinde anlamaya ve degerlendirmeye calisirken, literatiir bilgilerin 1518inda konuya
olabildigince nesnel yaklagilmistir. Folklor arastirmacilari giiniimiizde varligini koruyan ve
tesirini devam ettiren Tiirk halk danslarindaki en 6nemli izlerden birisinin anayurt Orta
Asya’dan, dolayisiyla Samanizm’den' geldigini varsaymaktadirlar.

! Samanizm ifadesindeki “izm” takisi bir doktrini, goriisii, akimi, okulu (ekolii) ifade eder. Cok yaygin
kullanilmakla birlikte Samanizm bir inang sekli, bir doktrin degil, inanglarin i¢inde yer alan kurumsal
bir yapidir. Samanizm yerine eski Tiirk inanci demek daha isabetli olur. Zira Hiristiyan, Putperest,
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Saman geleneginin ve samanlarin torenlerdeki tlirli uygulamalarinin ayrmtili
incelenmesi sonucunda, bugiinkii Tiirk halk danslarinin arka plani daha iyi anlagilabilecek
ve halk danslarinin kaynag1 konusunda daha ilgi ¢ekici diisiinceler iiretilebilecektir. Ciinkii
Samani kiiltiir gelenegi, I¢ Asya topraklarindaki Tiirk boylarin hemen hepsinin yasayis
tarzinda derin izler birakmis uygulamalar biitiiniinden meydana gelmektedir. Samani
kiltiiriin o derin etkilerine, Tiirklerin yasamakta oldugu her cografyada bugiin bile
rastlamak miimkiindiir (Giiven, 2013: 1).

Bu gbriis cok giiclii kiiltiirel kimlik kodlarina dayanmaktadir. Ornegin dans ve
Saman biiylisii arasindaki siki baglardan birisi bar kelimesinde gizlidir. Bar samanin
davulunun adidir ve ayni zamanda ayin niteligi tasidigindan igerisinde inanglarin giiglii
izleri bulunmaktadir. Oyleyse, Erzurum barlarin1 davul dansi olarak da nitelendirmek bu
baglamda miimkiindiir. Bugiin ise bar Dogu Anadolu’da baslica calgist davul olan,
danslara verilen genel isimdir.

Samanizm inang yapist igerisinde samanlar; sosyal, kiiltiirel ve dini hayata yon
vermeleri bakimindan 6nemli sahsiyetlerdir. Cesitli toren ve ayinlerin icrasi esnasinda
samanlarin dans1 kullanmalar1 konumuz geregi dnemlidir. Bu danslarda, misiki ve ayinlere
yon veren asil etken inangtir. Dolayistyla Tiirk halk danslarinda Islamiyet 6ncesi ok tanrili
ve mistik dinlere 6zgii bir inan¢ yapisinin varligi dikkat g¢ekicidir. Ayrica Anadolu
insaninin Islamiyet’i kabullenirken gegmis yasamlarina bagliliklar1 sadece danslarda degil,
diger kiiltiir trlinlerinin varlig1 ve iiretiminde de her zaman etkili olmustur. Nitekim Orta
Asya’dan getirilen kiiltiir ile Anadolu’da bulunan kiiltiir, bin yildan beri kesintisiz bir
bi¢imde ayni cografyada bir arada yasamaktadir.

Teolojik olarak inanglar akli ve nakli olarak ikiye ayrilarak irdelenirse akli olanlarin
oziinde doga olaylar1 vardir. Ancak bu olaylar inancin dogrulugunu, kesinligini, genel
gecerliligini gerektirmez. Tnang doga olaylar1 karsisinda bir san1 olmaktan Steye gegemez.
Inancin doga olaylarindan beslenmesine karsilik, doga olay1 inancin yasanan bir gercekle
baglantili oldugunu da gostermez. Inang doga olaylarmin nedenini bilmeme yiiziinden
yapilan 6zel bir yorumdur (Eyiiboglu, 1984: 37).

Insan zihnindeki derin duygu ve diisiincelerin beden diliyle ifade arac1 olarak ortaya
¢tkmis olan dans, ayni1 zamanda 6nemli bir iletisim aracidir. Insanlar ait olma duygusu ile
beraber yasarken benimsemis olduklari ortak duygu ve diisiinceleri dans aracilig ile ifade
etmislerdir. Halk danslarinda eski inanclara ait sembolik? ifadeler mevcuttur. Saman
danslarindaki semboller, genel olarak doganin taklidine ve kendi mantifi icerisinde
yeniden ihya edilmesine dayanmaktadir. Bu bakis acisi inangla ilgili sembollerin halk
danslari igerisinde en sik kullanilan 6ge olmasini saglamistir. Dualar, dilek ve temenniler,

Totemist ve Islam toplumlarinda da Samanlar bulunur. Eski Kamlik donemlerinde ise Gok Tanr1 inanci
altinda Kamlik-Samanlik Kurumu vardi.
2 Sembol belirli bir nesnel olay ya da olgunun, diisiinsel kaynakli bir kavram veya kendi kavraminin
acilimlart ve c¢agrigimlartyla karsilastirilmasindan dogar. Bir yaklasima gore de semboller evrensellesmis
sessiz bir dildir. Genis bilgi igin bkz. Genel Hatlar1 ile Kiiltiir ve Sembol iliskisi, Sakarya Universitesi Fen
Edebiyat Dergisi, Vol.12, Say1 2, Sakarya, 2010, S. 90.
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tapinmalar, tanri katina ulasma cabalar1 kisaca inangla ilgili bircok unsurun semboller
halinde oyunlastirilmis seklidir halk danslari.

Orta Asya’nin tabiat dzellikleri eski Tiirkler lizerinde gerek kiiltiir tiriinlerinin ve
gerekse inang sistemlerinin bi¢imlenmesinde rol alarak, tabiatin Saman danslarinda taklit
edilmesine neden olmustur. Bu taklitte insanin tabiat karsisindaki konumu
unutulmamalidir. Ciinkii Samanizm’in dogusunun koékeninde Insanin doga giigleri
karsisinda pek ¢ok olguya egemen olamayisinin, aksine bu giigler karsisindaki
yetersizliginin inan¢ sistemine yansimasi yatmaktadir. Bu ruh hali Saman ayinlerinin
sekillenmesine ve danslardaki sembollerin olusmasina neden olmustur. Ciinkii Saman ya
da kam diye bilinen bu adamlar, sihirbazlik, sairlik ve hekimlik gibi vasiflarin yani sira
ayni zamanda miizik ve dans konusunda da yeteneklidirler.

Tiirk halk danslarinda tabiat unsurlarinin, 6zellikle de kuslarin birer sembol olarak
kullanilmasi Totemizm ve Samanizm gibi inanglarin canli goriildiigii eski devirlere kadar
gitmektedir. Bu unsur veya semboller zaman igerisinde degisime ugrasa bile danslarda
birer motif olarak ve geleneksel anlayisla zamanimiza kadar gelmistir.

Eski Tiirk halklari, kendisi i¢in 6nemli ve gizemli olan tabiat unsurlarini
kutsallasgtirmustir. Tiirk mitolojisinde rastladigimiz tozler’ bununla ilgilidir. Bu tozlerin
ortaya ¢ikisindaysa en onemli etken atalar kiiltli, yani atalara gdsterilen saygidan dolay:
olusan inanglara dayali yasayislardir. Tozler, atalar kiiltiiyle ilgili olarak ¢ok eski
devirlerde (proto-Tiirk devri) inanilan hayvan-ata ya da hayvan-ana kiiltlerine de isaret
etmektedir. Hayvan-ana/ata konusuyla iliskili en ilging ve taninmig 6rnek Oguz Tiirkleriyle
ilgilidir. Nitekim Oguz boylarinin her birine ait bir hayvan ana/ata kavramina karsilik
gelen kus simgeleri aynt zamanda birer tézdii. Dolayisiyla bu inanglarla ilgili olan
ongunlar* da, tarihin i¢inde ne kadar degisik veche alirlarsa alsinlar t6z kavrami igerisinde
anlamin1 bulabilirdi. Bu anlayisin ayni1 zamanda koruyucu ruh tasavvuruyla yakindan ilgili
oldugu da diisiiniilmektedir (Coruhlu, 2013: 62).

Bagka bir aragtirmact ise Samanizm’i bir inan¢ degil, kendi dogrulart olan bir
yapilanma olarak ele almaktadir (Hultkrantz, 2004: 29). Bu goriis; Samanizm’in bir bolge
veya kavme ait dini motivasyondan ziyade ¢ok daha genel cerceveye oturtulmasi ve
degerlendirilmesinin gerekliligini vurgulamaktadir. Yani Samanizm’i ortaya c¢ikaran
unsurlar1 ve onun genel motivasyonundaki referanslari irdelemek gerekmektedir. Diger bir
deyisle, Samanizm’i ifade eden merkezi bir diisiince ve semboller serisine sahibiz. Bu
sembollerin bazilari o kadar yaraticidir ki, onlar tim Samanist baglantilarda tekerriir eder.

3 Toz: Islam diisiiniirlerine gore toz, ya kendi 6ziinden dolayr ya da kendi basina vardir. Kendi 6ziinden
dolay1 var olan, var olmasi i¢in higbir sey gerekmeyen cevher Tanri'dir. Kendi basina var olan ise var olmak
igin bagka bir seyde bir bagina var olan ise var olmak i¢in bagka bir seyde bulunmayan, bagka bir seye
dayanmayan bagimsiz olan tézdiir. Bu anlamda Tanr1 disindaki nesnelerde tozdiir. Bu disiiniirlere gore soyut
tozler baglangigsiz, maddi tozler ise yaratilmigtir. www.felsefe.gen.tr (Erisme 08.12.2014)

4 Ongun: 1lkel topluluklarda, toplulugun atasi olduguna inamlan, kendisine 6zel ve kutsal bir bigimde
baglanilan hayvan ya da bitkilerdir. Eski Bozkir topluluklarinda ve giiniimiizde Orta Asya 'da yasayan Yakut
topluluklarinda goriilen bir dinsel inanistir. Anadolu'nun gesitli yorelerinde hala izlerini siirdiiren bir doga
inanisidir. www.uludagsozluk.com (Erisme 08.12.2014)
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Halbuki digerleri daha az gerekli veya ayri tarihsel gelismelerle sekillenmislerdir. Biitiin bu
bildiklerimizi O6zetlersek; ruhlar samanla yan yana varliklarmi siirdiiriirler, ona bilgi
fisildarlar, kutsal yolculugu sirasinda onu koruyarak kendisine eslik ederler. Bazen bunu
hayvan bi¢iminde yaparlar. O zaman, havada ugan bir kus, karada kosan bir ren geyigi gibi
ya da denizde yiizen bir balik gibidirler. Bu onun hayvan bi¢imindeki 6zgiir ruhuyla
ilgilidir. Unutulmamas: gereken bir olguda Samanist mitoloji ve ritlerde hayvan
imgelerinin ¢ok 6nemli bir yer tutmasi gergegidir. Oyle gdriiniiyor ki; totemci ve animist
devirlerden kalma bu 6geler, Samanist teknikler icinde erimis, oradan da tek tanrili bir
dinin (Islamiyet’in) igine yerlestirilmistir.

Ayni sekilde, Hayvan tiirleri bakimindan fakir bir bolge olmasina ragmen
Bagkirt’larin on iki tanrisinin da totem olmasi ihtimalini ve ilk dnceleri altt Oguz igareti ve
sonraki yirmi iki veya yirmi dort klanin, amblem olarak bir yirtict hayvani benimsemis
olduklarmi gérmezden gelemeyiz. Ciinkii bu goriise goére; “bazilari yilanlara, digerleri
baliklara ve daha baskalar1 turna® kuslarina tapmaktadirlar.” Burada da totemizmin soz
konusu oldugu olgusu oOne c¢ikmaktadir. Kartallarin, sahinlerin, atmacalarin
evcillestirilmesi gayretleri, her tiirlii cisim {izerinde resmedilmeleri veya soyut hayvan
sekilleri (Tamga)® ile gizemli alet ve ekipmanlar bu gercegin birer parcasidirlar. Insanlarla
hayvanlar arasinda bu ayricalikli iliskiler disinda, bazen imparatorluklarin biinyesi iginde,
hanliklar zamanindan kalma izlerden biri olarak karsimiza ¢ikan ve totemizmle ilgisi
bulunmayan, farkli iliskiler de mevcuttur. insanlarin hayvanlardan elde ettikleri giysiler de
bu baglamdadir. Samanlarin hayvan postu giymesi gibi. (Roux, 1998: 170-171) Bu giysiler
ve ¢esitli malzemeler insanla hayvan arasinda bir baglanti kurulmasina sebebiyet vermistir.
Bu durum steplerde rastlanilan maske ve ¢ok sayida heykelin varligim agiklamaya
yetmektedir. Giiniimiizde bile Anadolu’nun bazi boélgelerinde deri iiriinlerine verilen
onemin ve hayvanla ilgili uygulamalarin arka planinda bu gergekligin payr goz ardi
edilemez.

Saman elbiseleri, kus veya hayvan sekillerini taklit etme sureti ile yapilan
elbiselerdi. Bunu giyen saman hem kendi atasini géstermek hem de istedigi zaman o kusun
sekline girebilecegini ispatlamak istiyordu. Bu sekil degistirmeye mitoloji arastirmalarinda
(Metamorphose) denir. Tiirkler ise bu deyim karsiligi olarak (Donuna girmek) séziinil
kullanirlardi. Bektasiler, bu eski Samanist inanci tasavvufa uydurup, “ Mana aleminden
velayete” diye bir sebep de bulmuslarsa da, bu bahane kus donuna girmegi mazur
gostermege kafi degildir. ilk Tiirk Miisliiman dervisleri de zaman zaman bir kus donuna
girerlerdi. Mesela: Ahmet Yesevi turna donuna, Haci Bektag Veli giivercin donuna;
Abdal Musa ise geyik donuna biiriiniirlerdi (Ogel, 1993: 29).

5> “Tur” kelimesinin tanrisal bir y&niiniin bulundugu, giiniimiiz Tiirk toplumlarinda “Tur”un tanr1 anlamina
geldigi ve boylece “Turna’nin” tanrisal bir kimliginin bulundugu dolayisiyla tanrinin habercisi gibi bir
ozelligi oldugu konusunda Tiirk diinyasinda sdzlii bilgiler mevcuttur.

® Tamga, gegmisten giiniimiize soyut olan ve higbir sekilde zoomorf (hayvan sekilli) olmayan, soyut
hayvansal goriiniimlii sekillerin kutsallastirilmis bigimleri olarak bilinmektedir.
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Meselenin Islami kaynaklar agisindan yorumu ayrica bir tartisma konusudur. Ancak
geleneksel yapida var olan sekil degistirme tasavvufta velayetle yiikselme anlaminda yeni
bir boyuta taginmis ise elbette konunun teolojik boyutu uzmanlarina havale edilmelidir.

Bugiin diinya tizerindeki Tiirklerin biiyiik ¢ogunlugu Miisliimandir. Biitiin yakin ve
uzak akraba Tiirk topluluklar1 aym dénemlerde Islam dini ile tanismamislardir. Aym
zamanda Islamlagma bir siireg oldugundan asirlar siirmiistiir. Iddialara gére Oguzlarin
Miisliimanhg kabulii iki asir boyunca devam etmistir. Kipgak bozkirlarmin Islamlasmasi
X. ylizyilin baglarindan XIV. yiizyilin baslarina kadar siirmiistiir. Béylece bir miiddet 6nce
Miisliman olmus uluslara sonradan Miisliman olan Samanistlerin katilmalari bir siirii
Samanizm unsurlarinm niifuz etmesine sebep olmustur. Hicretin ilk yiizyilinda Islamlasan
Maveraiinnehir ve Horasan Miisliimanlarinda bile birgok Samanizm geleneklerine
rastlamak miimkiindiir. Umumiyetle Miisliiman Tiirklerde Altay Samanliginin gelenekleri
yiizyillar boyunca unutulmamistir. X. yiizy1l baslarinda islamiyet’i kabul etmege baslayan
ve XI. yiizyilin ilk yillarinda tamamiyla Miisliiman olarak Horasan’a gecen Selcuk
Oguzlari, Dede Korkut hikayelerinden anlasildigina gére XV. yiizyilda bircok Samanizm
geleneklerini muhafaza etmislerdir (Inan, 1995: 206-207). Dolayistyla Islamiyet dncesi
eski Tirk inanglarmin bu giinkii goriintiilerine bakarak mevcut yapiyi, farkli zamanlarin
fakli uygulamalarindan olusan bir inan¢ yumagi olarak tanimlayabiliriz. Atalarimizin
hayatin1 sekillendiren inanglara ait degerlerin her donemde mevcut durum iizerinden
kendini degistirmis olmasi muhtemel bir durumdur. Ne var ki bu inang¢larin bir boliimii
giiclii ve dinamik bir karaktere sahip oldugundan giiniimiize kadar varligimni koruyarak
devam ettirmistir.

Tiirklerin Anadolu’ya gelisleriyle birlikte, Islamiyet’in inang kismu disinda giinliik
hayata dair bir takim yeni uygulamalar sonucunda olusan deger yargilarmin degisik bir
icerik ve nitelik kazandig1 goriilmektedir. Bu durumda Islam oncesi Tiirk dini inams ve
degerleri, Islami akidelerle birleserek yeni bir sentez ve beraberinde yeni bir kiiltiir
meydana getirmig olur. Bu kiiltiiriin biitiin maddi ve manevi kalintilarin1 ayrintilartyla
inceleyerek tarihten 6nceki totemizm ve Samanizm devrini goz oniine getirmeye ¢alismak,
bugiin yasayan bir¢ok inanma, gelenek ve konumuz itibariyle halk danslarindaki ritiiellerin
izahimi kolaylasgtirmaktadir.

Ziya Gokalp (Gokalp, 1973: 27) ozellikle Tiirklerin dinleri ve inang sistemleri
iizerinde durmus, “Halk Itikatlar1” dedigi bu inang sistemlerinin Semavi dinin haricinde
olustugunu, dolayist ile Tirklere 6zgii halk itikatlarin Samanizm ve Toyunizm den
kaynaklandigin1 belirtmistir. Bu itikatlarin etkisiyle olusan kiiltiirel degerlerin ve buna
bagli olarak her tiirlii folklorik 6genin sekillenmesinde, toplumun en eski danslarinin
tesirleri oldugu bilinen bir gergektir. Tiirk halk danslari icerisinde yorumlanabilmesi en
kolay olan danslar hayvan taklitli danslardir. Bu danslarin dini ve térensel nitelikleri
kaybolmus soyut danslara doniismiis olsalar bile, sembolik anlamlar1 hala daha yoruma
agiktir.

Suut Kemal Yetkin’in (Yetkin, 1938: 48) H. Delacroix’ya atfen “oyunun sanati
hazirlamaya yardim etmesi olagan sayilir.” tespitinden, Dh. Ribot’nun “Sanatin en ilkel
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sekli danstir, cesitli sanatlar dans araciligiyla oyundan cikmistir”  Ongoriisii ve J.

Huizinga‘nun “oyun kiiltiirden 6ncedir. Cesitli kiiltiirlerden ¢ikma, ya da bir rastlanti
sonucu degil, tersine g¢esitli kiiltiir bigimlerinin dogusunda baslica etkendir.”
kanaatlerinden hareketle konuya yaklagimi sdyle olmustur. Dans sanatlarin ¢ikis
kaynagidir ve Kkiiltlirlin yonlendirmesiyle degil onu etkileyen baskin giiciiyle one
¢tkmaktadir.

Nitekim Cahit Obruk’un c¢alismalart da yukaridaki kanaatlerin paralelinde dansin
baslangigtaki ¢ikisini taklide dayandirirken sonrasinda kiiltiirii etkileyen, destekleyen olgu
oldugunu vurgulamaktadir (Obruk, 1977: 242-243). Sonugta danslarin kokeninde
insanoglunun tanriya ve yaratict giice karsi yalvarma; kotilikleri yok etme, kendini
dogayla biitiinlestirerek onun giizellikleriyle bas basa kalma ¢abasinin varlig1 da g6z ardi
edilemez bir gergekliktir.

Halk danslarimin bir ¢ogunun kaynaginin eski ritiiel ayinlerin bakiyeleri oldugu ileri
stirilmektedir. Clinkii Samanin eylemi gosteriye dayalidir. Samanin gosterisi 6ziinde ilkel
bir dans ve teatral 6geler igerir. Kendinden gecerek yaratilan coskunluk durumu, hayvan
hareketlerinden olusan dans figiirleri, davulu ve sarkisiyla o ayni zamanda hem ozan hem
de oyuncudur. Saman torenlerinde suretine biiriiniilen hayvan-ata ya da ruhlardan biridir.
Dolayistyla kendisine yardimci malzemeleri vardir. Bunlardan en dnemlileri elbisesi ve
davuludur. Bu nedenle saman elbisesi ve davulu iizerinde temsili olarak ona ait bir resim
ya da bir nesne goriilebilmektedir. Samanin giysileri ve téren sirasinda kullandigi kimisi
gercek ve kimisi hayali esyalar ve unsurlar dogrudan dogruya mitolojik olaylara isaret
etmektedir.

Tiirklerin Anadolu’ya geldikleri sirada heniiz yeni kabul etmis olduklar1 Islam dini,
resim ve heykele oldugu gibi dansa da sirt cevirmis, hatta resim ve heykelden daha kat1 bir
tutumla dansi toplum disina itmek istemistir. Ortaya ¢ikis sebepleri tarihin uzaklarinda ve
karanliklarda kaybolmus olan halk danslari, Ozellikle Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden
sonra bir seytan igi ve putperestlik gelenegi olarak kabul edilmistir. Bununla birlikte
ozellikle tek tanrili dinler tarafindan, hor gériilen bu danslar, her seye ragmen halk arasinda
ve halk gelenegi olarak bu giine kadar yasatila gelmistir (Baykurt, 1987: 50-51).

Biitiin bu verilere dayanarak diyebiliriz ki, Tiirk halk danslar1 ¢ikis kaynagindan
itibaren yiizyillar boyunca toplum hayatinda meydana gelen degisikliklere gore birgok
defalar sekil degistirmis, gegen siirecte eski ve yeni unsurlarin gesitli birlesimiyle kendini
stirekli yenilemistir.

Tiirk Kiiltiiriinde Tavuk ve Turna Ornekleri

Tiirk kiiltiiriinde tavuk ve turna adi ile bilinen kuslar, Totemizm ve Samanizm gibi
inan¢larin goriildiigii devirlerden itibaren bugiine kadar folklorik iriinlerin bircogunda
kendini muhafaza etme giiciine sahip olmus, bir sembol ve bir motif olarak yasamistir.
Ozellikle tavuk bereket, turna ise sadakat &zelligi ile folklor iiriinlerine malzeme, sanat
eserlerine de ilham kaynagi olmustur.
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Proto-Tiirk ya da Hun devrine ait Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan eserler arasinda,
deriden kesilmis ya da lahitler {izerine oyulmus veya elbiselerde yer almis bir sekilde
karsimiza ¢ikan horoz-tavuk figiirleri biiyiik olasilikla kétli ruhlar1 kovan, koruyucu bir
simge olarak kullaniliyordu. Genel olarak altin tavuk Tiirklerde hiikiimdar ailesinin, giimiis
tavuk ise hiikiimdar ailesinden olmayan soylu kisilerin timsaliydi. Tiirk¢edeki “takagu”
hem tavuk cinsini hem de bu cinsin erkegini, yani horozu ifade etmektedir. Tiirk
kozmolojisinde barig unsurunun hayvan bi¢imli timsali tavuk ve horozdu. Horozun
cesaret, savascilik, diiriistliik, nezaket, seytan1 def etme gibi vasiflari, onun bu kavramlarin
simgesi gibi algilanmasina yol agmistir (Coruhlu, 2013: 181-182). Horozun bu tiir
anlamlarma uygun olarak Varka ve Giilsah’ minyatiirlerinde de gosterildigi Abbas
Daneshvari’nin bir ¢aligmasinda agiklanmigtir (Daneshvari, 1986: 56-67).

Kaggarli Mahmud’un {inlii eseri Divanii Liigati’t-Tiirk’te kuslar genel olarak,
beylik, kut ve talih simgesi olarak anilir. Bundan baska Kutatgu Bilig, Dede Korkut,
Giilistan, Mahzen-i Esrar, Hiisrev ve Sirin, Kelile ve Dimne, Manakibu’l-Arifin, Mesnevi,
Hayatii’l-Hayvan, Teba-y1 Hayava, Saltukname, Envaru’l-Asikin gibi gesitli eserlerde kaz,
ordek, turna, kil-kuyruk, keklik, biilbiil, kugu, tavus, giivercin, saksagan, calkarakusu,
papagan, karga, hiithiit, siiliin gibi cesitli kuslardan bahsedilir. Bunlar ¢ogu kere alegori
olusturmak igin kullanilmistir. Ote yandan Altin K61® yazitindan turnamin zenginlik,
servet, refah simgesi oldugu goriilmektedir (Coruhlu, 2013: 188).

Kugu ve kaz gibi bazi kuslar Orta Asya’da ve Cin’de ¢ok eski ¢aglardan beri kutsal
turna o6liimsiizligiin ve uzun hayatin, altin ya da kirmizi karga gilinesin, karakarga seytanin
ve kotiiliigiin, 6rdek (Budist devirde) mutluluk ve refahin, tavus giizellik, itibar ve serefin,
giivercin uzun hayatin, kaz erkekligin, evliligin ve basarinin simgesi olmustur (Williams,
1941: 102).

Ayrica Tavuk On iki Hayvanli Tiirk Takvimi’nde yil simgeleyen hayvanlardan
biridir. Her biri bir hayvanin ismiyle anilan on iki yillik bir devre esasina dayanan hayvan
takviminin kimi aragtirmacilara gore Cin takvimi oldugu ve kimi aragtirmacilara gore ise
Tiirk kokenli olup sonradan Cinlilere gegtigi ifade edilmektedir (Coruhlu, 2013: 205).
Takvimin onuncu sirasi ya da onuncu yilin1 Takagu veya Takigu (Tavuk ve Horoz) yilidir.
Kaggarli Mahmud bu hayvanlarin kendi 6z niteliklerinden kaynaklanan bazi 6zelliklerin
dogacak ¢ocuklarin karakterini etkiledigini anlatir. Ortagag Tiirk diinyasinda bu yaygin bir
diisiince haline gelmistir: “Tiirkler, bu yillarin her birinde bir hikmet var sanarak onunla fal
tutarlar, ugur sayarlar; sdz gelimi Takagu yilinda yiyecek ¢ok olur, ancak insanlar arasinda

7 Varka ve Giilsah: Topkapi sarayi kiitiiphanesinde bulunan 71 minyatiirlii Farsca bir el yazmadir ve nakkasi
58b yapraginda ad1 yazili olan Abdiil Miimin El Hoyi’dir. 13. yy baslarinda Konya’da yapilan minyatiirler
Anadolu Selguklu sanatina aittir. Uygurlardan itibaren gelisen iislubun Anadolu’daki devami olan el
yazmanin minyatiirleri dsnemin en 6nemli belgelerindendir.

8 Altin K6l - Yenisey Yazin: Giiney Sibirya’da bugiinkii Hakas ve Tuva Cumhuriyetleri i¢inde kalan Yukart
Yenisey vadisinde, bu irmaga veya kollarina dokiilen Tes, Tuba, Uybat, Abakan; Kemgcik, Caa Ko, Bayin
K&, Uyuk, Turan Elegest gibi akarsularin yakinlarinda bulunan Kéktiirk harfli yazitlardir. Uzerlerinde tarih
bulunmadig1 i¢in ne zaman yazildiklar: tartigmalidir.
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karigiklik ¢ikarmis; ¢iinkii tavugun yemi danedir; daneyi bulabilmek i¢in ¢opleri, kirmtilari
birbirine karistirir. Kisilerin karakterleriyle ya da o yilda olacak hayirli ya da kotii olaylarla
takvime adini veren hayvanlarin iliskisi {izerine kimi kurgusal diisiinceler iiretilmistir
(Turan, 2009: 119).

Islamiyet’ten 6nceki Tiirk inanislar arasinda koruyucu ruh kavrami yaygindi. Her
kahramanin kendisini koruduguna inandigi bir koruyucu ruhu vardi. Bu koruyucu ruh,
korudugu kisinin hayvan bi¢giminde cisimlesmis cani (ruhu) idi. Bu nedenle hayvan 6ldigii
zaman insanda Oliiyor, kahraman 6ldiigii zaman koruyucu ruhu da ortadan kalkiyordu
(inan, 1991: 159). Ruhun kus bigiminde olmas1, bir baska degisle kuslarin ruh simgesi
olmasi, Tiirk mitolojisinde yaygin olarak goriilen bir husustur.

Bagkart’lar tarafindan on iki tanridan biri olarak “tapinilan” ve Tiirkiye’de geng evli
kadinin simgesi olan turna kusunu; iffetin kusursuz bir 6rnegi olan tavugu Miisliiman
Anadolu’da “Mekke’nin hact babasi” haline gelen leylegi zikretmek gerekir. Eski Tiirk-
Mogol geleneklerinde bilinmeyen horoz, Tirkiye’de heterodoks cevrelerde uyandirdigi
temsili hayal diinyasiyla bu gruptan ayrilir. O kutsal kisilerin mezarlarinda kurban
edilmesiyle, sabahlar1 Gtiisiiyle, cinlerin kotii eylemlerine son verir (Roux, 1998: 151).
Tirk digin geleneginde gerdekten O6nce damat ve geline tavuk yedirme gelenegi
mevcuttur. Bunun sebebi tavugun dol ve bereket timsali olusundan kaynaklanmaktadir
(Akalin, 1993: 123).

Turna, halk ananemize gére miibarek, akilli, her hareketi dogru, mukaddes bir
kustur. Tirk Halk sairleri, manevi bir hava i¢inde turnaya hususi bir ilgi duymuslar, onu
asikligin sartlarindan biri olan seyahatlerinde "haber" motifi olarak kullanmiglardir. Ayrica
saz sairlerimizin "gurbet" temi i¢inde sade ve tabii Tiirkge ile isledikleri turna motifini,
Alevi ve Bektasi sairleri, tasavvuftan gelen tesirle kendi tarikatlarin prensipleri iginde
degerlendirmislerdir. Turna, bulundugu veya yasadigi yerlere damgasimi vurmustur.
Anadolu ve Rumeli’de turna adli meskiin yerler, goller ve daglar vardir. Ayrica bir cins
¢icek olan "Turnagagast" "Turna" adi ile bilinen igne oyasi (Turgutlu, Manastir, Balikesir,
Tekirdag); deniz ve gdlde yasayan "turna balig1" siyahi beyazina galip at donu manasina
"turna kir1" Alevi merasimlerinde bir makam olan "turna semahi" telli turna adli ¢ocuk
oyununu ve Kuzey-Dogu Anadolu vilayetlerinde ikili oyunlara (raks) dlem olan "turnabar"
bilinen kiiltiir 6geleridir (Elgin, 1997: 63-75).

Tirk Halk miiziginde de ozellikle turnanin ¢ok oOnemli bir sembol oldugu
goriilmektedir. Anadolu’nun hemen her yerinde turna ile ilgili birgok tiirkii drneklerine
rastlanmaktadir. Turnalar halk miiziginde kimi zaman coskunun, kimi zaman hiizniin,
bazen de mutlulugun habercisi olmuslardir. Halk tiirkiilerinde de tipki danslarda oldugu
gibi duygularin anlatiminda turnayi araci olarak gormekteyiz. Bu ozelliklerinden dolay:
turnalar tiirkiilerde gurbetin, hasretin, ayriligin yarattig1 duygulara terciiman olmuslardir.

Islamiyet sonrasi tavuk ve turnamin toplumsal yasamdaki sembolik anlamlari
ortadan kalkmis olmasina ragmen, bugiin Anadolu’nun farkli bolgelerindeki tavuk ve
turna isimli danslar bu kuslarin 6zel varliklar olduguna isaret etmektedir.
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Tiirk Halk Danslarinda Tavuk ve Turna Ornekleri

Tiirkiye’deki halk danslarinin ¢ogu, oldukga belirgin sekilde hayvansal ve evrensel
nitelikte yani cift 6zellige sahiptirler. Anadolu’nun biiyiik danslari, saman geleneklerini
hatirlatmaktadir. Saman dansi, sadece bir merkez etrafinda dénme hareketleriyle degil,
ayni zamanda hayvan davranigini taklit etmesi ile de, bunun kanitimi sergilemektedir.
Yalnizca baslangiglarini belirtmek gerekirse ayr oyunu, turna bar1 ve kartal halay:
adlaridaki oyunlar bos yere sihirli hayvanlarla iliskili bulunmuyor, cogu kez gergekgi olan
hareketler, kusku gotiirmeyecek bir sekilde temel davraniglari ve efsaneleri
hatirlatmaktadirlar. Bunlarin Miisliiman Tiirkiye’sindeki mistik danslar iizerindeki etkisi
bazen teyit edilmis, bazen de yadsinmistir (Roux, 1998: 182).

Anadolu’da da sikea rastlanan taklitli danslarda ¢ogunlukla hayvanlarin hareketleri,
yiiriiytisii, vs. ozellikleri taklit edilmektedir. Bazilarinda ise taklit yoktur. Bu nedenle isim
ve dans arasinda bir baglanti kurmak miimkiin olmayabilir. Ancak bu tiir danslarin ¢ok eski
caglarin dinsel torenlerinin kalintilar1 oldugu da sdylenebilir (And, 2003: 149).

Cakir (Cakir, 2009: 58) yaptigi calismada Anadolu’da giiniimiizde oynanan 41
farkli hayvan motifli 184 adet halk dansinin varligindan bahsetmektedir. Ayrica
Anadolu’nun farkli bolgelerinde Turna ismiyle 15 Tavuk ve Horoz ismiyle de 14 adet halk
dansi tespit edilmistir. Bu danslarin hepsi adi gecen kuslan taklit etmemektedir. Bazilari
tavuk ve turna ismiyle tanimlanmakla birlikte i¢inde taklit unsuru tagimamaktadir.

Bunlar: Afyon: Turna, Ankara: A/l Turna, Bayburt:, Tavuk bari, Balikesir:
Turnalar, Bitlis: Turna (Kulingo), Denizli: Denizli'nin Horozu, Erzincan: Horoz, Turna,
Tavuk bart, Exzurum: Tavuk Bari, Turna Bari, (Gazimihal, 1991: 9-244) Giimiishane:
Kara tavuk, Kor tavuk, Tavuk bari, Turnalar, Kars: Balli Tavuk, Cil Horoz, Tavuk Bart,
Durna Bari, Kayseri: Turnalar, Kirsehir: Horoz, Konya: Turnalar, Kiitahya: Turna,
Kahramanmaras: Karatavuk, Sivas: Turnalar, Sanhurfa: Horoz-Dik, (Gazimihal, 1997:
7-268) Yozgat: Alli Turna, Feyli Turnam, Durnalar Halay: (Gazimihal, 1999: 1-230).

Danslar oynanig bigimlerine gore genelde tek sira, karsilikli diiz sira ve daire
formundadir. Cogunda yiirlime, sekme ve ¢okme hareketleri mevcut olup, el ¢irpma,
donme, oturma, yiizikoyun ve sirt st yatma hareketlerine de rastlanmaktadir.
Calismamiza konu olan Erzurum’daki Tavuk ve Turna bari taklit agisindan Tiirk halk
danslarinda karsilasabilecegimiz oldukga ilging ve dikkat ¢ekici 6rneklerdendir.

Erzurum Barlarindan Tavuk ve Turna Bar1 Orneklerinin incelenmesi

Tavuk ve turna bar1t Erzurum sehir merkezinden ziyade kdylerde daha yaygin
olarak oynanan geleneksel halk danslarindandir. Danslarin iginde barindirdig: taklit
Ozelligi tasiyan hareketler incelendiginde tavuk ve turnanin dogal davramislariyla
dansgilarin davraniglari arasindaki benzerlikler oldukea ilgi ¢ekicidir.

Bu caligmada, tavuk ve turna barmm 1993 yilinda Erzurum’a bagli eski adi
Kevahor yeni adi Ortadiizii olan kdyde yapilan alan g¢aligmasindan elde edilen video
goriintiileri incelenerek, danslarin hareket analizleri yapilmistir. (Gerek, 1993: 46-106)
Analizler {izerinden tavugun ve turnanin dogal davranislariyla dansgilarin davranislari
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arasindaki benzerlikler karsilagtirma yontemiyle tahlil edilmis, ayrica danslardaki ritiieller
incelenerek aciklanmaya caligiimigtir.

Her iki dans da bastan sona ilgili kuslarin davraniglarini sembolize eden hareket ve
ritliellerden olugmaktadir. Tavuk ve turna barmi Erzurum’daki oynanig bi¢imine gore
inceledigimizde; ara¢ kullanilmamakla birlikte dansin temel anlatiminda iireme yani
cinsellik hakimdir. Tavuk barinda; dansgilar tavugun yumurtlama siirecindeki
davraniglarini taklit ederken, Turna barinda ise; danscilar turnalarin giftlesme siirecindeki
hareketlerini taklit ederler. Her iki dansta da bir eglence ve bir ustalik gerektiren &zel
beceriler mevcuttur.

Tavuk Bari

Erzurum’da yalnizca erkekler tarafindan davul ve zurna esliginde oynanmaktadir.
Oyuncu sayisinda herhangi bir kisitlama olmamakla birlikte en az iki kisiyle oynanir.
Dansin miizigi on zamanli (2+3+2+3) olup, hareketler bes zamanlidir (2+3).

-
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Resim 1. Diz titreterek ¢okme Resim 2. Kendi ekseninde doniisler Resim 3. Kanat ¢irpma hareketi

Dansta Tavugun yumurtlama, kanat ¢irpma, kendi ekseninde donme, ¢okme vs.
hareketleri abartili bir anlatimla sergilenmektedir. Danscilar; yan yana durarak ellerini
omuz seviyesinden yukariya kaldirarak ya ser¢e parmaklarindan ya da ellerini taraklayarak
tutunurlar. Dans davul-zurna esliginde dairesel formda yana yiirime, ¢okme ve kendi
ekseninde 360 dereceli donme hareketlerinden olusur. Dans 10 zamanli olmakla birlikte
hareketler bes zamanlidir. Bes zamanli daire formunda saga dogru yiiriime hareketlerinin
ardindan danscilar yiiz ylize doniip, bacaklart titreterek ayak penceleri lizerinde agir agir ve
tavugu taklit edercesine ¢okerler. Gogiis hizasinda el vuruma hareketiyle beraber kendi
ekseninde 360 derece doniisler yaparlar. Kollarin kanat gibi i¢ ige geg¢mesi ile oturma
pozisyonu bozulmadan 6ne dogru kiigiik adimlarla daire yoniinde yiiriime ve kanat ¢irpma
hareketleri devam ettirilir. Tekrar ellerden tutunarak agir agir kalkar ve baslangictaki
yiiriime hareketi tekrarlanarak dansi sonlandirirlar.
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Turna Bar
Erzurum’da yalnizca erkekler tarafindan davul, zurna esliginde ve iki dansci
tarafindan  oynanir. Dans 6 zamanlhi olup, dizimi (3+3) seklindedir.

“i iﬁ
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Resim 4. Yiiriime hareketleri Resim 5. Omuz vurma ve ¢okme hareketi Resim 6. Erkek turnanin iiste gikma
hareketi

Dansta turnanin ¢iftlesme olayi tipki tavuk barinda oldugu gibi dramatize edilerek
ritmik hareketlerle anlatilmaktadir. Biri erkek, digeri disi turnayi temsil eden dansgilar
turnanin hareketlerini taklit ederler. Tutunmadan davul-zurna esliginde ve serbest konumda
oynarlar. Her iki dans¢i da kanat ¢irpma hareketlerini taklit ederek ayni zamanda
karakteristik bar adimlariyla oyun alaninda dolasmaya baslarlar. Bu esnada yiirlime,
sigrama ve sekme hareketlerini dzgiin anlatimlarla sergilerler.

Disi turnayr canlandiran dans¢i alanin ortasinda ¢omelerek oturur ve kanat girpar.
Oturdugu yerde sallanarak cilve yapar ve turna sesini taklit ederek erkek turnayi ¢agirir.
Erkek turna etrafinda dolagmaya baslar. Ancak disi turna ¢iftlesme hususunda ¢ok istekli
goziikmez ve naz eder. Erkek turna disi turnanin yanina gelir, her ikisi de turna taklidi
yaparak kanat c¢irpar ve siiziiliirler. Disi turna tekrar ayaga kalkar ve dans adimlari
esliginde kanat ¢irpma, sekme ve sigrama hareketleri tekrar edilir. Erkek turna disi turnanin
etrafinda kanat acip dans ederken, ara ara omuz darbeleriyle ve gévde gosterileriyle disinin
ilgisini ¢ekmek ister. Disi turnanin oyun alanin ortasinda ¢okiip ve ciftlesmek i¢in dogru
bir pozisyona ge¢mesinin ardindan erkek turna disi turnanin iizerine ¢ikar, kanat cirpar,
g0giis vurur, gagalar ve kanat acarak dansi sonlandirir.

Degerlendirme ve Sonug

Toplumlarin kiiltiirleri, dinleri, mitolojileri, gorsel sanatlar1 vb. degerleri ne kisa
zamanda kolayca kazanilacak ne de kaybedilecek niteliktedir. Bireyin dolayisiyla da
toplumun ¢evreden etkilendigi ve ayn1 zaman da g¢evreyi etkiledigi bilinen bir gergektir.
Biitiin toplumlarin yasam siirecinde sosyo-kiiltiirel sistemler siirekli olarak degisim
halindedirler. Kiiltir dinamik bir yapiya sahiptir. Ayrica bir toplumu digerlerinden
ayirmaya yarayan bir isarettir. Tabiatta oldugu gibi toplumsal alanda da asil olan
degisimdir. Nitekim sanat ve kiiltiir bunlarin diginda kalamadigi gibi en biiyiik etkide bu
alanda hissedilir. Ustelik sanat ve kiiltiiriin yayilma hizina paralel, yogun bir etkilenme
giiciide vardir. Kiiltiiriin bir 6gesi ve ayn1 zamanda sanatin bir dali olan dans bunun disinda
kalamaz. Her etkilenme ardindan bir degisimi, her degisim de yeni bir iiretimi ortaya
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koyar. Bu nedenle yeni bir miizik, dans, edebiyat veya din ile karsilasan toplum hemen
kendi miizigini, dansini, edebiyatini, inancini birakip karsilastigi yeni kiiltiir degerlerini
benimseyemez. Uzun bir zaman siirecinde olugsan mevcut kiiltir 6geleri, yine ylizyillar
stiren bir zaman aralig ile degisebilir. Mevcut olan eskinin izleri ve yeni kargilasilan kiiltiir
birbirlerini zoraki veya goniillii olarak su veya bu kadar etkilerler. Sonugta; hepsinden
kismen farkli yeni bir olusum, yeni bir kiiltiir, yeni bir sentez ortaya ¢ikmis olur.

Insanoglunun tavuk ve turnanm davranislarmi sembolik hareketlerle dansa
doniistiirme arzusunun altinda yatan sebeplerin kokiiniin eski inanglara uzanan bir manasi
bulunmaktadir. Burada dikkat ¢eken durum, kutsal sayilan bu kuslarin veya onlarin
ruhlarmin insanlara zor durumda yardimci olacagi diisiincesi ve bu diislincenin dansa
yansimasidir.

Samanin bir hayvanin bigimine girme ugras1, Islamiyet’le birlikte “don” degistirme
olarak ad degistirip yasamaya devam etmistir. Saman danslart aslinda bir ayin
niteligindedir. Bu biiyiilii ortamda insanlar rastgele hareketten ziyade samanin yonetiminde
birbirleriyle uyumlu ve birbirlerini destekleyici giic verici ortak hareketler yaparak bu
giinkii halk danslarinin ilkel bigimlerini icra etmislerdir.

Islamiyet’ten onceki Tiirk sanatinda ve onun etkisiyle Tiirklerin cevrelerindeki
topluluklarin sanatlarinda hayvan bi¢imine girme ya da hayvan postuna girme temasinin
¢ok yaygin oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle Islamiyet ncesi Tiirk sanatiyla ilgili cesitli
tasvirlerde hayvan bi¢imine ya da postuna girmis insan motifleri daha sik ve yogundur.
Ancak ¢esitli sekillerde ve degisik nitelikteki hayvanlarin kiligina girilen tasvirlerde bazen
hayvan bi¢imine girmis insan figiirlerinin hangisi oldugu anlasilamamaktadir. Ne var ki en
dikkat c¢ekici durum her donemde fonksiyonlar1 degismis olsa bile bir insan-hayvan
iligkisinin varligidir.

Turnalar, sabahlar1 erken ve aksamlari giin batarken suda iki defa adeta dans
ederler. Bu dans "turna bar1" nin belki de ¢ikigindaki ilk hareket noktasidir. Aynmi sekilde
tavugun yumurtlama animdaki davranislart da tipki turnadaki gibi “tavuk barmin” ¢ikisina
kaynak teskil etmis olabilir. Ancak tavuk ve turnanin ongon olarak tarihin derinliginde
islevsel bir fonksiyonunun olmus olmasi da muhtemel diisiiniilebilecek bir durumdur.
Ongonlar insanlar1 koruyan ruhlarin timsalidir. Ongon kiiltiirii Samanizm’in temelini teskil
eder. Ayrica oguz boylarinin kendilerine ongon olarak kusu se¢mesi kutsal hayvan
inanicinin devamindan bagka bir sey degildir.

Tiirk halk danslarinda Samanizm ve totemizm inanglarimin kalintilarini; fikri yapist
her giin gelisen insanin sosyal ve fonksiyonel agidan birgok kere degisim gdstermis olan
yagsam tarzinda gorebiliyor olmamiz, Tiirk halkinin onlara sadakatle bagli kalmasi ve
teslimiyetine inandig1 i¢in miimkiin olmustur.
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Oz

iki seyin birbirine uygun ve denk gelmesi demek olan tevafuk, bilim sahasina yeni girmis
bir kavramdir. Kur’an-1 Kerim’in kendinden alinan olgiilerle sayfa ve satir sistemi olusturulan
ayetberkenar Mushaf, ezberleme, okuma ve yazmada biiyiik kolayliklara vesile olmustur.

XX. ylizytlin ortalarina dogru yazilmaya baslanan tevafuklu Kur’an-1 Kerim’in yazilma
gayesi; Kur’an’in goézlere hitap eden yoniinii, “gézlii tabaka” denilen manayi anlamayan avam
tabakasinin dahi gorebilecekleri, harika bir gorsel ziyafeti herkese gostermek Kur’an yazisina
tekrar dikkatleri gekmektir.

Tevafuklu kelimeler tam bir i‘caz niiktesi olmayip i‘cazin gorevini yapan, i‘cdza destek
veren bir durum oldugundan ve harika denk gelmelerin tesadiif isi olamayacagindan Kur’an-1
Kerim’e ait bir mucizedir. Tevafuklu Kur’an-1 Kerim ilk defa Ahmed Hiisrev Altinbasak tarafindan
yazilmstir. (“Ilk defa” olarak degil diye biliyorum, aslinda baska yazanlar da vardu... Belki de ilk
defa tam goziikmesine dikkat gekilerek ifade edilebilir.)

Anahtar Kelimeler: Tevafuk, Tevafuklu Kur’an-1 Kerim, Hiisrev Efendi, Ayetberkenar, Sumnu
donagi.

Tawafuq In Holly Qur’an
Abstract

Tawafuq, defined as compatibility and coincidence of two entities, is a new term used in
scientific area. The common handwriting form of the Holy Quran, in which a page and line system
was formed using measurement criteria taken from it, is called ayetberkenar Mushaf. This form

provides great facilities in memorizing, reciting, and handwriting the Quran.

The aim of handwriting the Mushaf with tawafuq, which was first handwritten by mid of
XXth century, is to present a wonderful visual taste to the commons who do not understand the
meaning of the Quran addressed to eyes, i.e. the meaning so-called “gozlii tabaka”.

The words with tawafuq are not the just an i’jaz wit, but support the i’jaz, and since the
wonderful tawafuqs are not ordinary coincidence they are miracles belonging to the Quran. The
Mushaf with tawafooq was first handwritten by Ahmed Hiisrev Altinbasak.

Keywords: Tawafuq, The Mushaf with tawafooq, Ahmed Husrev, ayetberkenar Mushaf, Shumen
donagi
Giris

Tevéafuk, iki seyin birbirine uygun ve denk gelmesi demektir. Tesadiife verilme ihtimali

olmayan ve arkasinda ilah1 bir kasit ve iradenin varlig: hissedilen niikteli denk gelmelere tevafuk

denir. Kur’an’da bulunan 2806 adet “Allah” lafzinin ¢ok azi miistesna (onlarin da kendilerine
mahsus manidar tevafuklar1 vardir) alt alta, kars1 kargiya veya sirt sirta, 846 adet “Rab” ve 69 adet

“Kur’an” kelimelerinin tamamu ile her sayfada bulunan ve ayni kokten tiireyen kelimeler de
birbiriyle tevafuk etmektedir (Hayrat, 2006: 2).



