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Samiha Ayverdi’'nin Son Menzil Romaninda Ruh-Madde
Diializmi ve Degisik Boyutlariyla Ask™

Spirit-Matter Dualism and Love with Its Different Dimensions in Samiha
Ayverdi's Novel Son Menzil

(074

Yirminci yiizydl Tiirk edebiyatt romancilarindan Samiha Ayverdi, mistik konulara agirlik veren spiritiialist yazarlarimizdandir. Makaleye konu
olan Son Menzil romani, ruh-madde diializmi ve roman kahramanlatinin agk boyutlati yonuyle ele ainmistir. Birinci bélimde, askin zaman
istii bir olgu olarak Dogu ve Batt medeniyetlerindeki yeri ve mahiyeti kisaca degerlendirilmistir. Bu boliimde, Dogu medeniyetinin ask algist
ile ruh ve maddenin Samiha Ayverdi'nin diisiince diinyasindaki yeri ele alinmustir. Tkinci béliimde askin roman kahramanlari eksenindeki
boyutlarina yer verilmistir. Tkinci bolimde bes alt baslik bulunmaktadir. Yazarin tasavvuf 6gretisinden benimseyip romana aktardigt mecazi
ve hakiki ask ¢ercevesinde, birinci ve ikinci alt baslikta, bazt roman kahramanlarinin mecazi agka ulasma sertiveni degerlendirilmistir. Bazt
kisilerin mecazi ask duragint sancili bir siiregle; bazilarinin ise daha az sorunla astiklars ifade edilmistir. Ugiincii alt baslikta, ruh ve madde
butinliguntn kavrandifi ideal ask ve dordincu alt baglikta yalnizca ruh/mana boyutu olan ask ele alinmigtir. Besinci alt baslikta, cezbe
halindeki ask konusu tizerinde durulmustur. Tkinci bolimdeki alt basliklarin ardindan tigiincii bolime gecilmistir. Uctinci bolimde, ruh-
madde dializmi ¢er¢evesinde kahramanlar arast catismalar degerlendirilmis ve romandaki ruh-madde ve ask olgulari bir sonuca baglanmistir.
Anahtar Kelimeler: : Samiha Ayverdi, roman, ruh, madde, ask

ABSTRACT

Samiha Ayverdi, one of the novelists of twentieth century Turkish literature, is one of our spiritualist writers who focus on mystical subjects.
The novel Son Menzil, which is the subject of the atticle, has been discussed in terms of spirit-matter dualism and the love dimensions of
the heroes of the novel. In the first chapter, the place and nature of love as a timeless phenomenon in Eastern and Western civilizations is
briefly evaluated. In this section, the Eastern civilization's perception of love and the place of spirit and matter in Samiha Ayverdi's wotld
of thought ate discussed. In the second part, the dimensions of love in the axis of the novel heroes are given. There are five sub-titles in
the second part. Within the framework of human and divine love, which the author has adopted from the Sufi teaching and transferred to
the novel, the adventure of finding human love of some novel heroes has been evaluated in two sub-titles. Some people's human love stop
with a painful process; some of them were stated to be overcome with less problems. In the third sub-title, ideal love, in which the unity
of spirit and matter is comprehended, and in the fourth sub-title, only love, which has a spiritual dimension, is discussed. In the fifth sub-
title, the subject of love in the state of acstasy is emphasized. In addition to these, in the third chapter, conflicts between heroes are
evaluated within the framework of spirit-matter dualism. The spirit-matter and love phenomena in the novel are tied to a conclusion.
Keywords: Samiha Ayverdi, novel, spirit, matter, love
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Giris

Tiirk kiiltir ve edebiyatinin 6nemli isimlerinden Samiha Ayverdi, 1905'te Istanbul
Sehzadebasi'nda diinyaya gelmistir. Cocuklugu Sehzadebasi'ndaki evleri ile annesinin amcasi
olan Ibrahim Efendi'nin konaginda gegmistir. Bunlara dayr Cemal Bey'in evi ile Ibrahim
Efendi'nin komsusu ibrahim Pasa konagini da ilave eden Banicicek Kirzioglu, Ayverdi'nin
biiyiidiigii ortam1 ve onun kisiligine yansimasini su sozlerle belirtir: “Sehzadebasi gibi o gilinlin
karakteristik bir semtinde Istanbul medeniyetini, Istanbulluyu, Halet Hanim'dan sifahi kiiltiirii,
Ibrahim Efendi konagmdan Tiirk'iin bir merkez etrafinda toplanma psikolojisini ve Osmanl
soylulugunu yasamis ve yine imparatorlugun dagilisini bu konakta miisahede etmistir.”
(Kirzioglu, 1990: 5). 1921'de Siileymaniye inas Niimune Mektebi'ni bitiren Ayverdi, "otodidact"
denilebilecek tiirden kendi kendini yetistiren biridir. Ileri diizeyde Fransizca 6grenmistir. 1927'de
muallim-mutasavvif Kenan Rifai ile tanismasi, hayatinda bir doniim noktasi olur. Diisiince
sisteminin olusumunda, mistisizme yonelmesinde, bir miirsit olarak kabul ettigi Kenan Rifai'nin
biiylik rolii olmustur. Banigicek Kirzioglu (1990), Samiha Ayverdi ile gerceklestirdigi bir
miilakatta, aldig1 cevaplar 15181nda, yazarin kaleme aldig1 eserlerin gogunda ve Mesih Pasa Imami
ile Batmayan Giin gibi bazi romanlarda, bir roman kisisi olacak derecede Rifai'nin etki alaninda
kaldigini belirtir. (31). Ik roman1 Ask Budur'u 1938'de yaynlar, ardindan 1946'ya kadar yedi
roman daha kaleme alir. 1946'dan sonra roman yazimini birakarak diislince, tarih, ani, biyografi,
deneme, gezi yazilar1 gibi farkli tiirlerde eserler verir. 1993'te Istanbul'da vefat eder.

Kurmaca eserler baglaminda sekiz romanin disinda, bir de Mabette Bir Gece adinda bir hikaye
kitab1 bulunmaktadir. Kurmaca eserlerinin odak noktasi, tasavvuf dgretisi ile sekillenen “ask™tir.
Yazarin hikaye ve romanlarinda, ¢ok defa, kahramanlarin 6nce beseri aski ifade eden “mecazi
ask1”, sonra da ilahi agkin ifadesi olan “hakiki aski” tattiklarina sahit olunur. Mutasavviflarda
oldugu gibi Ayverdi de insan varliginin fitri duygusu olan mecazi agki dogal ve degerli bulur,
ancak burada karar kilmay1ip muhakkak surette hakiki agka yol almay1 hedefler.

Samiha Ayverdi'nin kurmaca eserleri, aragtirmacilarin dikkatini ¢ekmis; sosyolojiden, siyasal
bilimlere, mimarliktan sanat tarihi ve dilbilime kadar ¢ok farkli alanlarda bilimsel yayinlara konu
olmustur.

Bu makalede, madde-ruh diializmi ekseninde mecazi asktan hakiki aska gegis sorunsali ile
idealize edilen kahramanlarin yasadiklar1 askin boyutlar ele alinacaktir.

1. Zaman Ustii Bir Olgu Olarak Askin Samiha Ayverdi'deki Izdiigiimii

Ask, insanoglunun varolusu deneyimledigi ilk zamandan bugiine siliregelen, vazgegilmez bir
duygudur. Mahmud Erol Kilig¢ (2020), askin sarmasik manasina gelen “isk” kelimesinden
tiiredigini belirtir. Sarmasik misali, ask da kalbi hatta insanin biitiin viicudunu sarar. (39). Ister bir
besere, ister yiice bir varliga doniik olsun, bu duygunun ulviligi, hemen herkesge kabul goren bir
ozellige sahiptir. Bununla beraber, agkin niteligi konusunda, kiiltiir dlinyamizin sahit oldugu iki
farkl1 telakki iizerinde kisaca durmakta yarar vardir. Bunlardan biri Dogu (islam) medeniyetinin,
digeri de Bati medeniyetinin agka ytikledigi anlamdir.

S6z konusu iki medeniyet algisinin aska yiikledigi manay1 anlamada, Besir Ayvazoglu'nun (2015)
Nietzsche'den alintiladig1 Dionysos ve Apollon diializmi agiklayici olacaktir. Fenomenlerin dis
ylziiyle ilgilenen apollonik bakis agisi, goriinene, bir baska ifadeyle fizik diinyanin cezbedici
giizelliklerine yonelir. Buna karsilik diyonizik tasavvur, gegici goriinenlerle ilgilenmez, bunlarin
insan1 c¢agirdig1 O0ze/temele yonelir. Apollon, hayati, var olmayi; Dionysos ise goriinenin i¢
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yiiziine varip Asil Varlik'a kavusmay1 amag edinir. (5-6). Bu durumu, ruh-madde diializmi olarak
ele almak da mimkiindiir. Tarihsel siire¢ i¢inde, Bati medeniyetinin kiiltiir, sanat ve agk
iicgeninde, madde ruha egemen olmustur. Buna karsin Dogu medeniyetinde egemen olan madde
degildir. Ruh-madde dengesini kurmak isteyen ve sadece ruhu esas alanlar gibi farkli yonelimleri
biinyesinde barindirmakla birlikte, bu medeniyetin, 6zellikle mistik ¢evrelerince agirlik noktasi
“ruh” olmustur. Mutasavviflarin madde ve asil varlik konusundaki genel goriislerini su sekilde
¢er¢evelemek miimkiindiir:
“QGortintiileri olan tiim varliklar yok olacak. Sadece O’nun zat1 kalacaktir. Varligin asli yerinde
olmamast onun cehennemidir. Cehennemlikler asli vatanlarina ulasamadiklar1 i¢in azap
cekeceklerdir. Bizler arizi hakikatleriz. Karanlikta sallanan 15181n olusturdugu daire gibiyiz, gergek
degiliz.” (Kilig, 2010: 39).
Buradan hareketle tasavvuf, ebedi olamayan, bu diinyaya dair her bir maddi degerin yok olucu
oldugunu ve buna takilmayip asil Varlik’ta fani olmay1 tavsiye eder. Bununla beraber bazi
mutasavviflar, dnemli olanin ruh oldugunu temel alarak maddeye de hakkini vermek gerektigini
savunurlar. Yazar Ayverdi’nin hocasi Kenan Biiyiikaksoy da bunlardan biridir.

Samiha Ayverdi, diisiince sistemini, Islam'm tasavvuf dgretisi cercevesinde sekillendirmistir. Bu
tercihte onun mutasavvif Kenan Rifai Biiyiikaksoy'un (1867-1950) manevi 6grencisi olmasidaki
pay1 biiyliktiir. Bu itibarla Kenan Rifai'nin ruh-madde ve ask konularina getirdigi yorumlar1 ele
almak, Ayverdi’nin diisiince diinyasini anlamaya katki saglayacaktir. Kenan Rifai, tasavvuf
anlayisini; Gazali'nin ahlak¢iligi, Muhiddin-i Arabi'nin vahdeti viicudu ve Mevlana'nin estetik
temasasi ile bir sentez halinde, bir sistem olarak orgiilestirmistir. (Ayverdi ve Araz, 2017: 220).

Tasavvufta her biri birer ekol hiline gelmis {i¢ anlayis ile ruh-madde dengesini korumay1
hedefleyen Kenan Rifai, konuya “g6zlilk” metaforuyla giris yaptiktan sonra sdz konusu dengeyi
sOyle aciklar:
“Yalniz diinyayi, sekli, maddeyi gormek isteyenler igin ahireti, manayi, ruhu gérmek miimkiin
olmuyor; yalniz ahireti gdrmek isteyenler i¢in ise diinyayr gdrmek miimkiin olmuyor. Halbuki
insanin goziinde dyle bir gozliikk olmalidir ki diinyay1, yani zahiri, sekli gérmesi manay1 gérmesine
ve manay1 gormesi de sekli gdrmesine méni olmasin.” (Ayverdi ve Araz, 2017: 220).
Bu noktada Ayverdi de tipki hocasi Kenan Rifai gibi diisiinmektedir. Hiiseyin Yasar (2015)
Samiha Ayverdi’nin romanlarindan ve diislince kitaplarindan hareketle yazarin Dogu ve Bati
medeniyeti algisini ele aldig1 calismasinda, Ayverdi’ye gore, Miisliman diinyasinin iki nedenden
geriye diistiiglinii belirtir.
“Bu nedenlerden birincisi taassup digeri madde diigmanligidir. Misliimanlar ictihat mekanizmasin
igletmeyerek dogmatik diisiincelerden dolay:1 gerilemistir. Ayrica gereksiz bir gurura kapilarak
Bat’nin teknik dstiinliiglinii goérmezden gelmis ve maddenin faydali yonlerine kapilarm
kapatmustir.” (210).
Varlig1r ruh planinda yorumlayan spiritiialist kimselerin, diinyayi, kisinin anlam diinyasinda
konumlandirma bi¢imi, maddecilerinkinden biisbiitiin farklidir. Meselenin bu kisminda temas
edilmesi gereken bir diisiince bicimi de Islam dininin temel kaynaklarinin referans aliarak,
evrenin ruh¢u anlayistan uzak bir yontemle yorumlanmasidir. Bu ydntemin sahipleri
zahiri/goriineni esas alanlardir. Tarihsel siire¢ i¢inde, zaman zaman medrese-tekke uzlagsmazligi
bi¢iminde de beliren Islam'm zahir ve batin yonlerinin teorisyenlerinin bakis agis1 farkliliklari,

[279]



Edebi Elestiri Dergisi, Ekim 2023, 7(2)

bazen fikir eksenli ¢atigmalara neden olmus, bazen de karsilikli anlayis ile birbirine kabul seklinde
yol almusgtir.

Kenan Rifai'ye gore her madde, bir manay1 isaret etmek igin yaratilmistir. Insan ise kdinatin
manasidir. (Ayverdi ve Araz, 2017: 224). Yine onca, esrefi mahlikat oldugu diisiiniilen insan,
insan disindaki biitiin canlilar ve cansiz varliklar, Allah'in diinya 6l¢eginde zuhura gelisi olarak
kabul edilir. Samiha Ayverdi ve Nezihe Araz, Kenan Rifai’nin biitiin varliklar1 Yaratici'nin bir
tecellisi olarak gérmesi nedeniyle bu yonde bir sevgi felsefesi gelistirdigini belirtirler:

““Her zerrede bir nur, her katrede bir zuhur vardir.” diye su dlem igre ne varsa hepsi ile muamelesini

Hak'la muamele biliyor, her seyi Hak diye taziz ediyor, tebcil ediyor ve seviyor. Seviyor! (...) Kenan

Rifai, Allah sevgisini miicerretlikten kurtararak miisahhasa, diinyaya, mahlikata getirmis, yani

bagka bir deyisle kuvveden fiile intikal ettirebilmistir.” (Ayverdi ve Araz, 2017: 224-25).
Samiha Ayverdinin, bir mutasavvif olan Kenan Rifai'den goniil egitimi almasi, onu da tipki
hocas1 gibi hayata mana penceresinden bakmayi, insanlara ve tiim varliga sevgi bagiyla
baglanmay1 bir hedef hiline getirdigi soOylenebilir. Ciinkii yazarin romanlarindaki olumlu
kategoride cizilen biitlin kisilerin ortak noktasi; kin ve nefretten uzak olmalari, gecirdikleri -
tasavvufi bir terminolojiyle- mecazi ask tecriibesinden hakiki aska yol alan kisiler olmalaridir.
Samiha Ayverdi ve Nezihe Araz (2017), hocalarmin (Kenan Rifai) fikirlerini etiit ettikleri
caligmalarinda, Kenan Rifai'nin ni¢in herkes tarafindan sevildigi sorusuna cevaplar1 soyledir:
“Cunkii herkesi ve her seyi kayitsiz sartsiz sevmekle beraber muhabbetin harici eserlerini ve
maddeyi neticelerini de fiilen tahakkuk ettiriyordu.” (92). O halde Ayverdi'nin sistematize ettigi
fikir diinyasinda sevgi, insani, hayatindaki iyiye ve giizele sevk edici itici bir giigtiir.
Mecazi agsk ve bu askin nihai amaca yoneldigi hakiki agsk, Son Menzil romaninin en 6nemli
vechelerinden biridir. Tasavvuf cevrelerinde erkek ve kadin arasinda beliren mecazi ask
kotiilenmez, bilakis hakiki agk olarak kabul edilen Allah agkina bir kdprii addedilir. Sufiler hakiki
ve mecazi agktan yoksun kisinin yiirek aleminin bos olmasi nedeniyle, agsamali bir yontemle bu
alemin Once beser agkiyla tanisip yogrulmasini, ardindan pismesini ve bundan sonra ¢ok daha
yakici olan hakiki/ilahi agka gecisinin uygun bir yol olarak diisiiniirler.

“Mecazi aska tutulan kisinin kalbi hassasiyet ve inceligi artar. Boyle bir kalp de ilahi agka yonelmeye

miisait bir hale gelmis olur. Bundan sonra mecaza takilip kalmadan hakiki aska yonelmek esastir.
Cilinkii mecaz hakikate gotiiren kopriidiir.” (Y1lmaz, 2014: 224).

Yunus Emre’nin asagidaki siiri, ayn1 bakis agisin1 yansitmaktadir:

Mecnuna sordular, Leyla nic'oldu

Leyla gitti ad1 dillerde kald1

Benim gonliim simdi, bir Leyla buldu

Yirii Leyla ki ben Mevla'y1 buldum (Tatg1, 2008: 92).
Samiha Ayverdi’nin beslendigi kaynaklar i¢inde iki mutasavvif sair Mevlana Celaledini Rumi ve
Yunus Emre’nin 6nemli bir yeri vardir. Yazar, onlari, on iiglincii ylizyll Anadolu’sunun
buhrandan kurtulup Osmanli gibi bir cihan devletinin kurulmasma zemin hazirlayan iki oncii
sahsiyet olarak goriir. (Ayverdi, 2020: 22, 59). S6z konusu iki sairin siirlerinin odak noktasinin
ilahi agk oldugunu hatirlamakta yarar vardir.
Askin zirve noktasini, Allah'a duyulan “hakiki ask™ olarak goéren Kenan Rifai’nin bu askin
hatirma biitlin mahlikata da sevgi ve ask penceresinden baktigi Ogrencilerince anlatilir.
Mevlana'nin da belirttigi lizere “Ask alevlenince baki olan sevgiliden baska ne varsa hepsini
yakan alevdir.” (Karaismailoglu, 2007: 45). Kenan Rifai, biitiin mahlikata birer ilahi tecelli
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olduguna inandig1 icin agkla bakar, ancak hakiki aski tadip Allah'a ulasan kisinin nezdinde,
mahlikat da hatta kisinin kendisi de Yaratici'nin askinda fani olmak durumundadir. Nitekim
Ayverdi ve Araz'in Kenan Rifai'den aktardiklar1 su sozler, tasavvufa gore, Allah askinda fena
bulmanin bir bagka ifadesidir:
“Ona gore ‘Ask, dliimle tev'emdir.” IThtiraslarini, zaaflarini, nisyanlarimi 6ldiirmemis kimselerin ask1
bilmeleri muhaldir. Biitiin yaratilmislar i¢inde yalniz insanlarin erebildigi son tekamiil merhalesi
olan agka layik olabilmek i¢in insan ‘degil ac1 ve tatli kaydindan, sirasinda agkindan bile gegmedikce
insan olamiyor.”” (2017: 232).
Son Menzil romaninda Aziz'in Melek'e bir giin kiitiphanedeyken bir kitaptan okudugu satirlar
yukaridaki diisiincelerin tirtintidiir:
“Asik asktan tovbe ederse sen o zaman kork. Askin rahat: mesakkat, evveli mihnet, sonu da lmektir.
Buna kabiliyetin yoksa onu ehline birak. Ve agkin kanma bulananlara da de ki sen hakikaten agkin
hakkini verdin. Asktan ders alan asiklara ders, dostun cemali oldu ve o cemal bunlara hakiki
masuktan bagka kalben her seyi terk etmek ilmini 6gretti.” (Ayverdi, 2014: 54).
Ask yolunda iizerinde durulmasi gereken bir konu da “menzil” ya da “makam” olarak adlandirilan
Hakk’a ulagsma yolunda kat edilen mesafedir. Kur’an’da Saffat suresi 164, Yasin suresi 39 ve
Yunus suresi 5. ayetlerde makam ve menzile direkt atiflar s6z konusudur. Mustafa Kara (2017),
mutasvviflarin menzilleri ii¢lii-dortlii tasniflerden binbire kadar ¢ikardiklarini belirtir. (96). On
iiclincli yiizy1ll mutasavviflarindan Aziziiddin Nesefi, bazi sufilerin kendisinden saliklerin
menzilleri hakkinda kitap yazmasini istediklerini ve bu amagla “Menazilii’s-Sairin’i yazdigini,
ancak teoriye takilip kalmadan, asil menzile varmada aslolanin kisinin kendisi oldugunu
belirtmistir: “Ey dervis! Senden Allah’a yol yoktur. Varsa, o yol sensin. Kendini ortadan kaldir
ki yol kalmasm. Iyice bil ki varlik yalmz Allah’a mahsustur.” (Nesefi, 2015: 273). Gerek Kenan
Rifai’nin yukarida aktarilan diisiinceleri, gerekse Nesefi ve diger mutasavviflarin menzile ulagsma
konusunda -nefsi terbiye etmeye matuf- kisinin kendi varligini ortadan kaldirip Allah’ta fani olma
diisiincesi, Samiha Ayverdi’nin bu romandaki mecazi agktan hakiki aska gecis siireci kurgusuna
yon vermistir.
Samiha Ayverdi'nin diisiince diinyasinda “ask”m yiiklendigi manalar irdelendikten sonra, bunun
roman kahramanlari {izerindeki akisleri tizerinde durulacaktir.

2. Roman Kahramanlar1 Ekseninde Askin Boyutlari

Son Menzil’in sahis kadrosunun asgk konusundaki konumlarini irdelemeden 6nce romanin 6zetini
vermek; kisileri tanimak ve birbirleriyle iliskilerini anlamak baglaminda faydali olacaktir.
Romanda 6n plana c¢ikarilan kahramanlardan biri olan Seniha, seneler dnce kuzeni ressam
Hasim’e asik olur ancak Hagim'in bu yonde higbir ilgisini géremeyince -gururun da etkisiyle-
kendisine hicbir sekilde denk olmayan Siret ile evlenir. Erkek giizeli olarak tanitilan Hagim,
Profesor Ali Feyyaz'in karis1 Cemile'ye asik olur ve onu kocasindan kopararak onunla evlenir.
Cemile, Hagsim'le hayatini birlestirirken kendisiyle, akrabasi olan ve o donemde on bir yasinda
olan yetim Melek'i de getirir. Aradan on dort sene gecer. Melek, Hagim'in hocalik yaptig1 Giizel
Sanatlar Akademisi'ni bitirir. Aym fakiiltede okuyan Aziz, Melek'e asik olur. Melek'e asik olan
bir diger kisi de Cemile'nin kocasi ve dolayistyla Melek'i evinde biiyiiten Hasim'dir. Cemile'yle
huzursuz bir evlilik yiiriiten Hasim, siddetle asik oldugu Melek'i Aziz'den kiskanir ve ona karsi
kin ve intikam duygulariyla dolu oldugu bir sirada Seniha’ya i¢ini dokmek i¢in onun evine gider.
Fakat, orada Seniha’nin yirmi senedir kendisine asik oldugunu, ayrica Melek’in Ali Feyyaz ile
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evlenecegini 6grenir. Her ne kadar Hasim, istedigini elde edemese de “askin” doniistiiriicii
etkisini, Seniha’nin da yardimiyla anlamasiyla roman sona erer.

Ozette sozii edilen kadronun disindakilerden Okgu Bahaeddin; altmish yaslarda, kiitiiphanede
memur olarak ¢alisan biridir. Ok¢u; Hasim, Seniha, Melek ve Aziz’in yakin arkadasidir. Kisiler
arasindaki denge fonksiyonunu iistlenmistir. Romanin meczup kahramani Tiirlii, evsiz barksiz
yasayan ve genellikle kiitiiphane ve gevresine takilan biridir. Ozette adi gegmeyen bir diger roman
kahramani, Seniha’ya kii¢iikliigiinden beri dadilik eden ve evliliginde de onu yalniz birakmayan
Sohret Dadr’dir. Cocuk yasta Kafkasya’dan getirilmis ve cariye olarak 6nce Saray’a daha sonra
da Seniha’nin babasi Ilyas Bey’in konagia yerlestirilmistir.

Son Menzil romaninda, roman kahramanlarini, 6ncelikle iki grupta degerlendirmek gerekir.
Seniha, Ok¢u Bahaeddin, Ali Feyyaz, Melek, Aziz ve Tiirlii, yazarin olumlu nitelikte ¢izdigi
ruhgu kadrodur. Buna karsin Hagim, Siret ve Cemile maddeci kisileri ifade eder. Bir bagka ifade
ile ruhgu/spiritiialist kisiler olumlanan, maddeci kisiler ise olumsuzlanan kahramanlardir. ikinci
gruptan Hasim, sahis kadrosu iginde farkli bir diizlemde yol alir, zira o, yolunu bulmaya ¢alisan
maddeci bir kahramandir. Cemile ile higbir sekilde huzuru bulamayan Hasim, ayrica onu
kocasindan koparmak gibi bir gilinah yiikiiniin altinda senelerce ezilmistir. Romanda i¢
diinyalarina 1s1k tutulan dort kisiden biri olan Hagim, romanin sonunda hedonist tutkulardan uzak,
mecazi agk seviyesine ulasir. Hagim'in asik oldugu Melek, Cemile'nin yegenidir. Yetim ve oksiiz
olan Melek'e sahip ¢ikan Cemile, onu, Hasim ile evlenirken kendisiyle getirmis; bu tarihten on
dort sene sonra Hasim, ayni evde yasadigi Melek'e asik olmustur. Onun son kertede ulasabildigi
durak burasidir. Onun gegirdigi bu doniisiim ¢ok 6nemlidir.

I¢ diinyalarna 11k tutulan diger ii¢c kahraman Seniha, Okcu Bahaeddin ve Aziz'dir. Hasim
Seniha’ya bir baba, bir agabey sefkatiyle hamilik etmistir. Askina karsilik alamayan Seniha,
romanin en olumsuz kahramani olarak ¢izilen Siret ile evlenmistir. Ok¢u Bahaeddin, altmis
yaslarinda olup hi¢ evlenmemistir. Kirkli yaslardayken geng bir kiza asik olmus, ancak kendi
iradesiyle evlilige giden yolu kapamis biridir. Tipki Seniha gibi mecazi ask duragini agip hakiki
aska ulasan biridir.

Ayni yaglarda oldugu Melek'e asik olan Aziz, askina kavusamaz, ancak o da ilk esigi atlama
seviyesine gelmeyi basarir. Melek ise Hagim ve Aziz'in kendisine doniik asklarindan habersiz,
ask duygusunu hissettigi andan itibaren Ali Feyyaz'a asik olmus ve bunu evlilikle sonu¢landirmis
kadin kahramandir. Tiirlii ise toplumca deli olarak diigiiniilen, fakat hakiki ask sinirlarinda dolagan
bir meczuptur.

Roman kahramanlarimin ask baglamindaki genel portreleri ¢izildikten sonra, her birinin yasadigi
askin niteligi ele alinacaktir.

2.1. Huzursuzlugun Girdabinda Mecazi Ask

Son Menzil roman, olay orgiisiiniin merkez bir kisi etrafinda sekillenmeyip birden ¢ok kahramana
agirlik verilen bir romandir. Bu itibarla, agirlik noktasi olarak Hagim, Seniha, Ok¢u Bahaeddin
ve Aziz olarak belirlenen dort kahramandan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan Hasim,
bagkahraman olmaya en yakin kisidir: “Bir roman ve oyunda baskisi, eserdeki degisme siirecini
yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiy1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan kisidir.” (Freidman,
1988: 144). Romanin seyri i¢cinde daima ontolojik sorgulamalarla bunalimi yasayan Hagim,
Melek'e duydugu ask ve oOzellikle Seniha'nin rehberligiyle karanliktan kurtulus yolunu bulur.
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Romanda degisimi yasayan kisi Hasim'dir. Ancak yazar, odak noktasi olarak yalnizca onu
belirlememistir.

Melek, asik olunan biri olarak olaylar siiriikleyen biridir, ancak i¢ diinyas1 digerlerinde oldugu
kadar aydinlatilmamisgtir. Adeta romanin iki mesut kahramani olan Melek ile Ali Feyyaz, birer
baskahraman olarak degil de tizerinde konusulan birer denge unsuru olarak diigiiniilmiistiir.

Hasim, asil bir Istanbul ailesinden gelen ressamdir. Sanati herkesce alkislanan sohretin
zirvesindeki Ressam Hasim, daima bir huzursuzluk halini yasayan, ne istedigini bilemeyen, her
seyde miibalagaya kacan bir kisiligin sahibidir. Arayis igindeki Hasim, i¢indeki galkantiy1 nasil
durduracagini da bilememektedir. (Ayverdi, 2014: 13). Yazarin kurgusuna gore, Hasim'in
huzursuzlugunun en biiyiik sebebi, varlig1 daima madde boyutuyla algilamasi, sanatinda da yagam
tasavvurunda da maddenin disina ¢ikamamanin verdigi goniil daralmasidir.

Besir Ayvazoglu, gegici goriinene yonelmenin asil Varlik olan Allah’a, bir baska ifadeyle, 6ze
baglanamama sorununu ortaya ¢ikardigina isaret eder. Ayvazoglu, ayni noktadan hareketle
Seytan'n, Adem'in mahiyetini anlayamayip onun dis sekline bakarak ondaki dini/rahmeti idrak
edemeyisinin bir hiisran1 ortaya cikardigina vurgu yapar: “... fenomenlerin i¢ yiizline niifuz
edemeyen seytan, sekillerin baki kalmasini istemekte ve insanlar1 gecici sekillere baglanmaya
zorlayarak bir bakima Allah'la savasa ve miibahaseye kalkigsmaktadir.” (2013: 8). Hasim, evli bir
kadin olan Cemile'ye giizelligin madde boyutundan asik olmus, ancak her ikisindeki mana
yoksunlugu, evliligin hemen ardindan yerini, sonu gelmeyen c¢atigmalara birakmistir. Sekli esas
alan, 6zii idrak edemeyen Hasim, hiisran1 yasamistir. Bir bagka ifadeyle ruh-madde diializmini
kuramamak, yazara gore, onu fizik diinyanin dar siirlarina hapsetmistir.

Karis1 elinden alinan Ali Feyyaz, bir giin Seniha ile sohbet ederken s6z, Hasim'in bu konudaki
sucluluk duygusuna gelir. Ali Feyyaz, asil kendisinin Hagim'e miitesekkir oldugunu, zira kendisi
icin agir bir yiik olan Cemile'yi elinden alip kendisini bu yiikten kurtardigini soyler. Ayverdi
ustaca bir kurguyla vakalar1 su sonuca baglar: Sadece maddi gilizele baglanan Hasim c¢ekici
buldugu Ali Feyyaz’in karis1t Cemile'yi elinden alir, ancak bu kétiiliik kendisine doner. Hagim
Cemile ile evlendigi ilk andan itibaren ondan uzaklasir ve evlilikleri huzursuzluk yiiklii olarak
yiirtir. Eger Cemile, Ali Feyyaz'in karis1 olarak kalsaydi, Cemile'nin akrabasi olan Melek ile Ali
Feyyaz evlenemeyeceklerdi. Hasim ve Cemile'nin biiyiik giinahi, esasinda seneler sonra ruhga ve
zevkee birbirlerine uygun Melek ile Ali Feyyaz'l ask bagi ile bir izdivagta bulusturur. Maddi
giizellik ve zevkin iki esiri Hagim ve Cemile kaybetmis; ruhi ve¢chenin ve goniil giizelliginin iki
kahraman1 Melek ile Ali Feyyaz kazanan taraf olmustur. Kotiiliik eden yaptigi kotiiliigiin
cinsinden bir akibetle karsilasir.

Bununla beraber Hasim'in arayis i¢inde olusu, onu, olumsuz tipler kategorisinden ¢ikarir; sehvet
ekseninden uzak, agka giden bir karaktere doniistiiriir. Hasim, Cemile'yle birlikte evine gelen on
bir yasindaki Melek'i 6nce yadirgamis, istememis; Cemile'den hizla uzaklasirken zamanla Melek'i
sevip bagrina basmistir. Hamilik duygusu seneler sonra yakici bir agka doniisiir. Hagim ve Aziz’in
asik oldugu Melek, her iki kahramanin da kalp inceligine kavusmalarimi saglar. Hagim romanin
sonunda, mecazi agk sayesinde aski, evrenin her tarafinda gorebilecek bir kivama gelir. Bunu kati
surette basaracagi konusu bir muamma olarak kalmis, ancak daha Once bir tiirlii maddeden
manaya gegemeyen Hagim, tarifsiz bir askla incelmis, kalp alemi zenginlesmis; artik Seniha,
Okcu, Ali Feyyaz gibi kisilerin anlam diinyasiyla -igten gelen bir diirtiiyle- bakabilme imkanin1
elde etmistir. Hasim ¢ok 6nemli bir esige gelmis ve oray1 agsmak iizeredir. Ne var ki roman tam
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da burada nihayete erer. Ona, tam bir bunalim noktasindayken yardim eden kisi Seniha’dir.
Mecazi agk duragimi seneler 6nce asan ve asil olanin hakiki ask oldugunu bilen Seniha’nin kriz
halini yasayan Hasim’e su s6zleri onu diizliige ¢ikaran bir devaya doniisiir:
“Meger ask yolunda insan bir menzilmis... Fakat durulmasi degil, atlanmasi lazim gelen bir menzil,
hakikate ulagtiran bir koprii. Geg¢ ondan da geg, yalniz askta dur, Son Menzil budur, onda karar et!”
(Ayverdi, 2014: 248).
Romanin tezini ifade eden bu sozler, Samiha Ayverdi’nin roman kahramanlar1 aracilifiyla
insanliga gostermek istedigi hedefi ifade eder. Son Menzil, kisiyi Allah’a ulagtiran hakiki agktir.
Romanin ismi de buradan gelir.

2.2. Mecazi Asktan Hakiki Aska Yol Alanlar

Bu grupta ele alinabilecek iki kisiden Melek ve Aziz yirmi bes yaslarindadir. Ayni nesilden ve
ayni fakiilteden mezun iki arkadasin birbirine uygun bir ¢ift olacaklar1 intibain1 okuyucuya
edindiren yazar, sasirtict bir kurgulamayla Melek ve kendisinden en az yirmi yas biiyiik Ali
Feyyaz't izdivagta bulusturur. Melek kiigiik bir cocukken anne ve babasini kaybettiginden, Cemile
yegenine sahip ¢ikarak onu ilk kocasi Ali Feyyaz'la yasadiklar1 evde biiylitmiistiir. On bir yagina
kadar bu evde kalan kii¢lik kiz, Cemile'nin, kocasini1 birakarak Hasim ile evlenmesiyle yeni bir
ortama gecis yapmis olur. Ne var ki Ali Feyyaz'a ¢ok bagl olan Melek, onu bir tiirlii unutmaz ve
geng kizlik ¢cagina gelince siirpriz bir bicimde hayatin1 Ali Feyyaz'la birlestirir. Melek aski idrak
ettigi ilk andan itibaren gonlii hep Ali Feyyaz'a vurgun bir bi¢imde yasamis ve bu sekilde mecazi
agki tecriibe etmigtir. Melek, Son Menzil romaninda kendisine 4sik olunan biri olarak olay
orgilisiindeki siiriikleyiciligi saglamis, 6te yandan Hasim-Cemile ¢iftinin ve ¢evresinin hep bir
denge unsuru olarak 6nemli bir konumu tistlenmistir.

Geleneksel bir Anadolu ailesinin ferdi olan Aziz de anne ve babasini yitirmis, hayatin zorluklarina
gogiis gererek biiyiimiis biridir. Aziz; Melek, Seniha, Okgu, Ali Feyyaz gibi kimselerin iginde
oldugu sehirli, entelektiiel ortamlarda sonradan katilmis, fakat bu ortamlara kolayca intibak
edebilmeyi basarmistir. Ayrica goniil diinyasinin zenginlesmesi de yine ayni cevre ile
miinasebetinin sonucudur. Ama daha da fazlasi, Aziz'in donmus hisleri, Melek ile ¢oziilmeye
baglar. (Ayverdi, 2014: 25).

Aziz, “agsk”n insan1 mutluluga gétiiren yoldaki belirleyici roliiniin farkina varmistir. Melek ile
tanistiktan sonra, hayatini dolduran ii¢ figiir ile iletisimini yogunlastirir. Bunlar; Melek Okgu ve
Ali Feyyaz'dir. Zamanla i¢ diinyasinda yer eden bir derdin farkina varmistir. Bu dert onu yiyip
bitiren degil, olgunlastiran bir keyfiyete sahiptir. Aziz bir zaman sonra anlar ki Melek'in varlig
kendisi i¢in agilmak istedigi mana aleminin anahtar1 konumundadir. Bu durum hakiki agka giden
kisinin mecazi agk duragini temsil etmektedir. Artik Aziz’in ezen ve biiyiikliik taslayan karsisinda
hos goren, affeden ve yaratilisin tilsimini ¢ézen pozisyona gelmesi, askin doniistiiriicii etkisini
acikca gostermektedir. (Ayverdi, 2014: 103-104). Melek'le tanismadan 6nce akilci ve diiz mantik
bir diisiiniis tarziyla yasayan Aziz, artik Melek'e duydugu askla ve onun mubhiti ile akilci diisiiniig
tarzindan ruhi sezis tarzina gegcis yapar. Yazar Ayverdi'ye gore bu bir aydinlanmadir. Bu suretle
Aziz, bombos zannettigi yiireginin Melek'in sevgisi ile dolu oldugunu fark etmis olur. Esasen bu,
tasavvuf ¢evrelerinin 6ngoérdiigii yola uygun bir degisim siirecidir. Aziz, yazara gore, Melek ile
bos ve islevsiz olan kalbini alevlendirip doldurmaya baslar, ancak bu bir asamadir. Sufiler beser
agkina takilip kalmamayi, asil gaye olan Allah'a yonelmeyi esas alirlar, zira bundan sonra Aziz'in
hakiki agka yiriiyligii baglayacaktir.
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Aziz lizerinden yazar Ayverdi, yasadigi doneme 1s1k tutacak, miitedeyyin insanlarin bazilarinda
sekilcilikle ruhunu kaybettigini diisiindiigii din-yasam algisina dair yorumlarini da aksettirmistir.
S6z gelimi, artik ruhu incelmis olan Aziz, camilerdeki hatipleri ruhsuz bulmaktadir, ancak bir giin
gittigi bir camide dinledigi hatip bambaska konusmustur. Avamin anlayamayacagi, yalnizca ilim
erbabi ile agk mertebesine ulagsmis kisilerin anlayacagi konusmay1 dikkatle dinleyen Aziz,
notlarmi alir ve bunlar1 daha sonra Ok¢u Bahaeddin'e okur. Burada anlatilan, esasen Samiha
Ayverdi'nin okuyucuya ulastirmak istedigi mesajlaridir. Yazar bunu, Ahmet Mithat Efendi'de
goriilen vakayr durdurup okuyucuya malumat verme seklinde degil de kurgunun biitiiniine
eklemlenmis bir pargasi olarak vermistir. Hatip'in anlattiklarinin ana ekseni, insanin kendini
tanimasi ve bu suretle gergek imani elde etmesidir. (Ayverdi, 2014: 118). Bu vaaz, daha 6nce
birinci boliimde s6zii edilen dini yasam tarzina sahip insanlardan neset eden iki farkli yorumdan
(zahir ve batin) ruhgu/batin istikametindedir. Dinledigi vaazin etkisinde kalan Aziz, tuttugu
notlar1 Okg¢u Bahaeddin'e okur. Okgu'nun cevabi, dinin sinirlarinda iki farkli yorumun ifade ettigi
manay1, yiiklendikleri islevi, her iki grubun da hakkini teslim etme baglaminda 6nemlidir:

“Insanlarimn kabiliyetleri basamak basamaktir Aziz... Insan var ki sirf diinyanmn imar ve intizami
i¢in vazifeli yaratilmistir. Hiineri, zevki de yalmz bu yolda didismektir. Iste bunlar, diinyanin
harap olmamasi i¢in konmus desteklere benzerler. Insan var ki viicudu kadehine konmus olan
rabbani i¢ckinin sarhosudur. Bu sekr ve hayranlik, biitiin kinat zerrelerinden onlarin varliklarina
durmadan damlamaktadir.” (Ayverdi, 2014: 120).

Okeu bu yaklagimiyla, diinyanin imar ve intizamini gaye edinen zahirci ilim erbabini gerekli
gormekte; buna karsilik ilahi ask ile sekr/manevi sarhogluk halini yagayanlarin ise zahirin 6teki
ylizii olan batin1 tamamladigini dikkatlere sunmaktadir. Samiha Ayverdi, bu yolla madde-mana
catigmasinin gereksizligini anlatmak istemis; her ikisinin de varliginin insanoglu igin elzem
oldugunu gostermek istemistir.

Yazar Ayverdi, bu didaktik kurgu 6gesiyle okuyucuyu, fizik alemin dar oldugunu diisiindiigii
siirlarindan alip maveraya gotiirmek istemektedir. Ciinkii maddi boyutta yasayan Hasim ve
bunun daha ileri ve olumsuz tipi Siret ile ilgili vakalarda yazarin okuyucuyu kasvete siiriikleyen
bir atmosfer olusturmak istedigi anlagilmaktadir. Ali Feyyaz, Okgu, Seniha ve digerleri gibi ruhu
esas alan kisilerde de tersi bicimde rahatlik ve genisleme hissini olusturmaya doniik atmosferi
gaye edindigini sdylemek yerinde olacaktir. Bu da tasavvuftaki kabz-bast! hallerini, romandaki
kigiler araciligiyla tecessiim ettirme metodudur.

2.3. Ruh ve Madde Dengesini Kurmus Ideal Ask

Son Menzil’de ve diger romanlarinda farkli tip ve karakterlere yer veren Samiha Ayverdi, roman
kisileri i¢cinden ruh ve maddenin her ikisine de hakkini verip diialist bir biitiinliikk kurmay1
basaranlari, birer model olarak 6ne ¢ikarir. Yazar, Seniha’yi, s6z konusu biitiinliigi kurmay1
basarmis bir kadin kahraman olarak diistinmiistiir.

Gerek fonetik agidan gerekse kisiligi ve askiyla, Kenan Rifai’nin 6grencilerinden felsefeci
Semiha Cemal'i hatirlatan Seniha, son derece kiiltiirlii, asil ve giizel bir portre ile ¢izilmistir. On
dort senedir Siret ile evli olan Seniha otuz ii¢ yagindadir; kocasiyla yasam tarzi ve tasavvuru
bakimindan taban tabana zittir. Kocasinin telkiniyle tiyatro oyunculuguna baslar ki bu,
kiigiikliigiinden beri kendisini yalniz birakmayan Sohret Dadi'nin higbir sekilde onaylamadigi

! Kabz, daralma; bast, genislemedir. Daha genis bilgi i¢in bk. (Erginli vd. 2006: 506-513).
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yeni bir yasam alanidir. Her ne kadar S6hret Dadi, bir glin Seniha'nin sahne oyunculugunu
birakacagini timit etse de bu geng kadinin sahnedeki basarisi, dadiyi derin bir tiziintiiye sevk eder,
zira bunu, Seniha gibi kiiltiirli, kokli bir ailenin kizina yakigtirmaz. Seniha sahne hayati i¢inde
zengin manevi i¢ diinyasi ile temayiiz eder. Kendi kaderi ile annesininki, eslerin niteligi yoniiyle,
birbirine benzemektedir. Annesi, babasinin tahammiil edilmesi zor hovardaliklar1 ile
kabaliklarina yine de her seyden giiclii oldugunu bildigi Yaraticr’ya kullugunun hatirina
tahammiil gostermistir. Kendi kocast da ahlak yoksunu olan Seniha, annesini giicli kilan
vecdinden ¢ok etkilenmig, bunu, kendisini gii¢lii kilan bir firsata doniistiirmiistiir.

Romanda agirlik noktasini olusturan kahramanlardan biri olan Seniha, vakur durusu, yiiksek
fikirleri ve nihayet agkinin niteligiyle ayr1 bir konumda konumlandirilmistir. Seniha evlenmeden
once, ilk genc¢ kizlik doneminde Hasim'i dlesiye sevmistir. Fakat Hasim, bunu o zamanlar
hissetmedigi gibi, Seniha'ya ayni duyguyla bakmamis, ona bir hami sifatiyla sahip ¢ikmustir.
Seniha, agkina karsilik alamadigindan, sevilmemek hiikmiiniin acisiyla -romanda soysuz olarak
takdim edilen- Siret gibi bir adamla evlenir. Bu bir tiir tepkidir. Fakat Seniha'nin yasadiklart onu
yorar, tliketir ama en sonunda olgunlastirir. Seniha, kendisini hakiki aska gotlirecek mecazi agk
merhalesini ge¢mistir. Bunun kendi dilinden ifadesi su sekildedir: “(Hasim'e hitaben) Simdi
sevginin de iistiinde bir hayatim var, sana muhtag¢ degilim. Oyle ki elle tutulur higbir noktaya
ilismeden, sendelemeden bir zevk diinyasinda erimis gibiyim.” (Ayverdi, 2014: 232). Seniha'nin
muhta¢ olmayan, 6zgiir durumu; Ayverdinin hocas1 Kenan Rifai'nin “Hakiki agka varamayan
insan yeryiiziinde daimi surette viicudun zindaninda kalmaya mahkimdur.” (Ayverdi ve Araz,
2017: 233). ilkesine uygun diisen bir sonuctur.

Ayverdi'ye gore ask, asik olabilmek, bu duyguyu kalbinde en rakik boyutuyla hissedebilmek,
kisiyi alelade beser konumundan alip yiice bir mertebeye ulastirmaktadir. Yine Seniha’ya gore
insan, aski bir begerden tattiktan sonra onu biitiin evrende gérmeyi 6grenmelidir. (Ayverdi, 2014:
248). Bu, asik oldugu besere takilmayip ondan ge¢meyi, daha yiiceye erismeyi ifade etmektedir.

Ask yolundaki bu kemale eris siireci, elbette ki kolay olmayacaktir. Yoracak, ye'se siiriikleyecek,
hicbir seyi olmadigimi anladigi anda ¢ok seye sahip oldugunu fark edecektir. Seniha, feragatin ve
fedakarligin yiiksek derecesini, isteklerinden vazge¢cmek olarak gormektedir. (Ayverdi, 2014:
234). Hasim’den kopmak, ona takilmamak suretiyle fedakarligin yiiksek derecesine erisir.

Her anlamda idealize edilen Seniha'yi, Samiha Ayverdi'nin hocasi Kenan Rifai'nin ontoloji
anlayisiyla ¢oziimlemek yerinde olacaktir. Kenan Rifai, sayilar {izerinden 6rnek vererek ikinin
birin tekrar1 oldugunu, diger sayilarin olusumunun da hep “bir”in birbirine eklenmesi ile
gerceklestigini belirtmektedir. Kesretin ifadesi olan biitiin sayilarin “bir”in tekrarryla meydana
geldigini diisiinen Rifai, bu yaklagimla vahdet-i viicudu agiklamakta ve faili, mevcudu yalniz
Allah olarak kabul etmektedir. “Hz. Ebubekir bunun i¢in hi¢bir sey gérmedim ki onda Allah"
gérmeyeyim dedi. iste bunu bildin mi ne kediyi, ne kdpegi, ne sogani, ne sarimsagi fena gérmez,
tahkir etmezsin.” (Ayverdi ve Araz, 2017: 223).

Semiha'nin, Hasim'e duydugu askla, zamanla beser boyutunu atlayip her seye ask ve miisamaha
cephesinden bakabilen bir noktaya gelmesinde bu tasavvufi bakis agisi bir temel teskil etmektedir.
Siret gibi bir insan1 hog gdrmesi ve onu yiiceltmesi de bunun sonucudur.

Son Menzil'de, aski biitiin benliginde yasayip ruh-madde diializmini kavramis bir diger kahraman
Ali Feyyaz’dir. Fakat Ali Feyyaz, sahis kadrosu iginde, olay orgiisiine en az dahil olan kisilerden
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biridir. O, i¢ diinyas1 yansitilan biri degil, etki uyandiran model bir kisidir. Kendisinden s6z edilen
biridir.
Ayverdi, Son Menzil'de; Hasim, Cemile ve Siret gibi kahramanlarin hallerini okuyucuya
yansitarak diinyevi hirslarin bir sebebinin de “ask” eksikligi oldugunu diisiindiirmek istemistir.
Yazarin kendisine referans olarak aldig1 tasavvufa gore Allah askinin eksikligi ve O'nun hatirina
yaratilmiglara duyulmasi gerekli sevginin de yetersiz olusu, insan1 bosluga ve hirslara gotiiriir.
Zira kalp, huzur haline ermemistir. Romandaki olumlanan kahramanlardan Ali Feyyaz'in hep
mesut hal {izere yasamasi ve boyle de goziikmesi, askin onun benliginde egemen duygu olarak
bir insanin nasil i¢ huzuru yakaladigimi géstermesi bakimindan énemlidir.
“O Feyyaz ki ruhla maddenin ahenginden hasil olmus bir kemalle miicehhezdi. Onda, vecdin cogkun
ritmi, kafanin mantikli 6lgiisiiyle birleserek idealinin biinyesini kurmus ve bu ideali, giinliikk hayata
mal ederek nazari olmaktan ¢ikarip ameli ve yasayan prensipler canliligi kazandirmisti. O, diinyaya
ruh ve madde izdivaci ile gelen insanin, bu ikiyi barigtirmak, birlestirmek, tek kuvvet halinde
toplamakta biitiinlenecegini bilen insand1.” (Ayverdi, 2014: 97-98).
Son Menzil’de idealize edilen kahramanlar, kii¢iik kusurlart disinda, neredeyse kusursuzdurlar.
Oysaki insan, kemal sahibi de olsa, inis cikislari, i¢ catigsmalar1 ve pigsmanliklariyla birlikte
diistintilmelidir. S6z gelimi Ali Feyyaz, bir insani bunalima siiriikleyecek tiirden olumsuz
gelismeler karsisinda dahi miitebessim olabilmektedir. Bu olgun tavir, kuskusuz, bazi durumlarda
gerceklesebilir, fakat her durum kasisinda bdylesi bir durus, insan dogasina terstir.

Makalenin birinci boliimiinde Kenan Rifai’nin gézlik metaforuyla izah ettigi diinya ve ahireti,
bir baska ifadeyle ruh ve maddeyi diialist bir yontemle bir biitiine kavusturup dengeyi saglama
cabasina yer verilmisti. Yazar Ayverdi'nin Son Menzil romaninda Seniha ve Ali Feyyaz, bu
dengeyi saglamay1 bagarmis iki kahraman olarak dikkat ceker.

Ayverdi'nin ruh portresini ¢izdigi Ali Feyyaz'daki ideal kombinasyona karsilik Hagim ve Okcu
ikiden (madde ve ruh) birine zit boyutlariyla sahip iki énemli figiirdiir. Hasim, varlik alemini
yalnizca maddi tarafiyla idrak eden biriyken, Ok¢u varligin ruhuyla ilgilenmektedir. Bu iki
kisiden Ayverdi'nin ¢izmek istedigi ideal ¢izgiye en yakin olan, elbette ki Okc¢u'dur. Ne var ki
yazar, madde ile ruhu birlestirip her ikisine de hakkini verdikten sonra varlik alemini ¢6zmek ve
nihai hedef olarak bireyin mutlulugunun ne sekilde elde edilecegini gostermek istemistir. Bu
nedenle Okcu’yu degil de bu iki olguyu birlestirmeyi basaran Ali Feyyaz'i idealize etmistir.
Romanin sonunda Ali Feyyaz'la Melek'in hayatlarini birlestirmesi, ideal agkin evlilikle kemale
erdirilmesi ve bu yolla saglikli birey, saglikli toplum olusturulabilecegi vurgulanmak istenmistir.

2.4. Yalmizca Mana Boyutu Olan Ask

Mecazi asktan hakiki aska gecisi, daha az sanciyla basaran bir diger kahraman, Okcu
Bahaeddin'dir. Okguluk sanatini1 6grenirken ruhu incelen Okgu, medresede ve hukuk tahsilinde
bulamadigi atmosferi, burada bulmus, kemal siirecini burada tamamlamigtir. Annesinin vefatina
kadar evlenmemis olan Okgu, vefattan sonra evlilik konusunda ¢evresinden gelen tiim 1srarlara
kayitsiz kalmistir. Evlenmeyisinin gerekcesi, derbeder hayatina hi¢bir kadinin uyum
saglayamayacagi endisesidir. Derbederlik, bohem ve sefih hayat anlaminda degildir; aksine onun
ruh diinyasindaki seferlerinde tagkin manevi zenginligidir. Bu da siradan bir insanin uyum
saglamakta zorlanacagi zengin ama Olgiisiiz bir ruhi hayata ortak olmak anlamina gelir.

Evlilige kars1 gelistirdigi negatif tutuma ragmen Okgu, kirk yaslarindayken on sekiz yasindaki bir
kiza g1k olur. Geng kizin da bu agka karsilik verme imkani dogdugu anda, ani bir kararla evlilige
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dogru gidisi ters yiiz etmis, alevlenen askini sondiirmiistiir. Bu giiglii iradenin arkasinda, onun
heniiz geng yasinda 6grendigi okguluk sanatini icra ederken, gonliinli diinyaya ait degerlerden
temizleyip yerine gegici heveslerden uzak ihtirassiz bir zevk ve heyecan doldurmasi yatmaktadir.
Yazar, Ok¢u’nun bu degisimini, sufilerin yasadigina inanilan tasavvufi haller ile tarif etme yolunu
tercih eder.

Okculuk sanatin1 6grenirken bir oka sanatkarane nakislar1 vurur ve gonlii sinirlar1 agarak cihandan
cihana geger. Yazar bunu hayretten hayrete sefer etmek ile ifade eder ve onun fani biitiin degerlere
kars1 heyecanin her gecen giin daha da agindigini vurgular. (Ayverdi, 2014: 29-30). Burada sozii
gecen “gonliin hayretten hayrete sefer etmesi” tasavvuftaki hayret makami veya hayret vadisi ile
ilgilidir. Tasavvuf alanindaki ¢aligmalari ile bilinen Hasan K. Yilmaz, her seyi goriip algilamanin
insan takatini agan bir keyfiyet oldugunu vurgulayarak, insanin Yaratici'y1 tanimasi i¢in kendini
asip duyu organlarinin Otesine gegmesi gerektigini belirtir: “Allah't tanimak; yakini manada
oldugu zaman o marifeti de asarak 'hayret' adi verilen bir noktaya ulasir. Hayret, marifete
muktedir olamadigini anlayip saskina donmektir. Yakinlik arttik¢a hayranlik da artar.” (2014:
207). Kalbini gegici zevklerden temizleyen Okgu, Yaratict'ya yakinlagtikca hayreti de artmustir.
Fakat onun bu ruhi seferleri ¢evresince ¢ok anlasilamayacaktir. “Ademoglunun derme ¢atma
idraki i¢in yetismedigi her sey bir vahime degil miydi?” (Ayverdi, 2014: 30). soziiyle yazar-
anlatici, fizik diinyanin alelade diizliiklerinde yasayan cogunluk ile maveraya uzanan ama
anlagilamayan azinligin kiyasini yapmis olmaktadir.

Okcu, madde ve ruh ikiligini birlestirmek yerine agirligi ruha vermistir. Mecnun misali, mecazi
aski tecriibe ettikten sonra sevdigine kavusmay1 bir kenara birakip sadece Allah askina goniil
hanesinde yer verme yoluna gitmistir. Amag olarak Allah't dylesine i¢sellestirmistir ki cennet
beklentisi i¢indeki ve ruhani haz odakli ibadeti dahi bir sapma olarak gérmektedir. Bu konuda
Oke¢u'nun Aziz'e nasihati su sekildedir:
“Eger Allah'1 istiyorsan, ona hatta ruhani hazlar1 bile ortak etme. Sayet nefsin at1 ibadet tarlasindan
da hogslansa, bagini tut ve o taraftan da ¢ek. (...) o ibadetlere ve hayrata cennet imidi, cehennem
korkusu kaydi karisirsa, bunlar yine senin nefsin i¢in olmus olur, sirf Allah i¢in olmaz.” (Ayverdi,
2014: 199).
Samiha Ayverdi, meselenin bu kisminda Mevlana'nin bir beyitine atifta bulunarak agk-goniil
konusunu tipkt hocast Kenan Rifai ile Mevlana ve Yunus Emre gibi sufi sairlerin tasavvuf
yaklagimlar1 ¢ergevesinde yorumlamaktadir. Romanda, Mevlana'dan aktarilan beyit soyledir:
“Ben sana bir goniil sahibinin gonliinden nazar ederim; zannetme ki ibadetlerinden ve
hayirlarindan.” (Ayverdi, 2014: 199). Mesnevi'de ayni1 beyit, su sekildedir: “Hak buyuruyor: Ben,
goniil sahibiyle sana bakarim; secde goriintiin ve altin dagitmanla degil.” (Karaismailoglu, 2007:
60). Buradan da anlagilmaktadir ki Samiha Ayverdi, ¢agdasi olarak Kenan Rifai’nin, tarihsel
planda da Mevlana ve Yunus Emre’nin etkisi altindadir.

2.5. Meczupluk Boyutunda Ask

Son Menzil romanindaki spiritiialist kahramanlarin aski i¢sellestirme ve yasama boyutu ile ask
yolunda kat ettikleri mesafeler farklilik arz eder. Tiirlii digindaki spritiialist/ruh¢u kahramanlar,
hakiki aska ytirtiyiislerinde genel insan tavr1 gdsterirler. Buna karsilik Tiirlii, bu aski cezbe halinde
yasayan bir meczuptur. Kenan Rifai'nin 6grencilerinden filolog Safiye Erol, eski Dogu'nun (klasik
Dogu medeniyetinin) cezbeyi dini agidan ele alarak, bunu elde edenleri, tarihe mal olmus
cihangirlerden {istiin tuttugunu belirtir. (2017: 257). Erol, bu yolda ilerlerken takatlerinin
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yetmeyecegi biiylik gayeye hamle yaparken ¢arpilip sakatlananlari ise meczup olarak tanimlar.
Safiye Erol'un su tespiti, Tiirlii'niin manevi yoldaki konumunu anlamada agiklayici olacaktir:
“Eski Sark, ister suuru ister insiyaki ile bu takdiri yapmig olsun su muhakkak ki meczubu
incitmekten ve kizdirmaktan ¢ekinir, onun bir takim tstiin kudretler istihsaline kalkmig, bu ugurda
sihirli kaynaklara el atmig bir insan oldugunu diisiinerek tesebbiisiinde yenilmis ve hatta nispetsiz
iglere giristigi i¢in cezalandirilmig bile olsa, o gesme baglarindan iistiine efsunlu bir damla sinmis
olmasi ihtimalini hesaba katar, onu sakinirdi.” (2017: 257).
Tiirli, yazarin kurgusuyla, agsk yolunda takatinin iistiinde girisimde bulunan bir kazazededir.
Erol'un da belirttigi {izere meczubun nispetsiz islere girismesiyle cezalandirilmasi, Tiirli'niin de
maruz kaldig1 bir durumdur. Onun, romandaki ruhgu kadrodan agk yolunda en iist seviyede biri
olarak cizilen Ali Feyyaz'dan daima cekinip ona goziikmek istemeyisi, manevi yolda isledigi
kabahatten otiiriidiir. (Ayverdi, 2014: 46). Dogu medeniyetinin ask felsefesine vakif olan Okc¢u
Bahaeddin, Tiirli'yii en iyi anlayan ve ona deger veren kisidir.

Tiirlii romanda ilging hélleri ile goriiniir. Kiyafetiyle mahallede ¢ocuklarin maskarasi olan tiirlii
Oniline serilen zengin sofralar1 reddedip elinde kuru ekmekle gezen bir meczuptur. Tiirliiniin
yaraticiyla diyalogu tasavvuftaki “naz makamini” hatirlatmaktadir. (Ayverdi, 2014: 45) Tiirli'niin
vefati, onun roman kurgusundaki konumunu, agskinin mahiyetini aydinlatir niteliktedir. Bir giin
mahalleden bir adam caminin kapisinda, meczuplara 6zgii s6zler sdyleyen Tiirlii'ye hakaretlerde
bulunur. “Kalp herif, taatin yok, ibadetin yok, bari iceride gir de herkes gibi sen de namaz kil!”
sOziinden sonra Tiirli hig itiraz etmeden hemen ayaga kalkip tekbir getirir ve namaza durur. Fakat
namazini tamamlayamadan kaldirimda yere y1g1ilir, Tiirlii vefat eder. Vefatin sebebi, agkin yakict
boyutu iginde Allah ile bulugmasina yiireginin dayanamamasidir. Bu noktada hademe Bekir'in ...
o bulacagim buldu.” s6zii ¢ok manidardir. Yazarin kurgusuyla Tiirlii, vakif oldugu hakikatler
karsisinda sadece Allah'a goniil verdigi igin bir zaman sonra manevi tasarruf sahibi payesini elde
eder. Kendisine ikram edilen giizel yemeklere itibar etmeyip cebindeki kuru ekmekle yetinmesi,
cagirildig1 kosklere gitmeyip geceyi sokakta cami bitisigindeki duvar dibinde gecirmesi, onun
diinyanin mahiyetini tam anlamiyla ¢6zen insan yiginlarinin anlayamadigi idrak edemedigi
kesifleri yapabilen biri oldugunu gdstermektedir. Tiirlil'yli basindan beri en iyi anlayan Okgu ve
son zamanlarinda gordiigi rilyanin etkisiyle Bekir gibi birkag kisi diginda ¢ozebilen olmamistir.
Toplumca deli olarak anilan Tiirlii gibi kisiler, Ayverdi'nin diinyasinda agkin atesi ile cezbe halini
yasayan ve bu diinyaya ait olamayan meczuplardir.

Romanda, goniil diinyasi zengin kigiler olarak takdim edilen Ok¢u Bahaeddin, Ali Feyyaz, Trli,
Seniha, Melek ve Aziz'in goriinenin 6tesine uzanma ¢abalarina sahit olunur. Onlarin bu halleri,
yazara gore bes duyunun dar diinyasina hapsolan insanlarca anlasilamayacaktir. Onlarin bu yolda
elde ettikleri tecriibeler, ¢ektikleri ¢ileler, fizik diinyanin insanlarinca hep bir muamma olarak
kabul edilecek, hatta yadirganacaktir. Oysa Ayverdi'nin, kahramanlar araciligiyla dikkatlere
sunmak istedigi nokta “ask”tir. Ilahi aska bulanmis kahramanlardan bazisi, somut alemin ¢ok
Otesine uzanarak toplumca mecnun/deli olarak vasiflandirilmaya hayli miisaittir. Bunlardan
Tiirli'ntin kendine 6zgii diinyasi, bunun tipik bir 6rnegidir.

3. Hakiki Ask ile Gecici Arzular Ayriminda Catismalar

Son Menzil'de kahramanlar arasindaki ¢atismalar; “ruh” ve “madde” ile “kadim kiiltiir” ve -yazara
gore- temeli olmayan “yeni kiiltiir” arasinda yasanmaktadir. Hasim-Okgu, Siret-Seniha ve Siret
ile ména ve maziye bagh kisiler arasindaki ¢atigmalar hep bu eksende ylirlimiistiir. Yazar Ayverdi,
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kisiler aras1 6zel catismalara oranla fikir ve his farkliligindan kaynaklanan ¢atismalar1 daha fazla
kurguya yerlestirmistir.

En keskin g¢atigmalar yazarin, kalp zenginliginden mahrum oldugunu diislindiigii maddeci
kigilerin kendi arasindakilerdir. Hasim ile karis1 Cemile'nin g¢atigmasi bu tiirdendir. Siret’in
Seniha, Sohret Dadi ve Aziz ile yasadig1 ¢atismalar dogal catismalardir. Bir diger dogal catisma
alani, Hagim ve Okcu Bahaeddin arasinda olusur. Yazarin kurgusuyla asiklar ve kamil insanlar
maddecilere tahammiil edebilmekte ve iliskiler bir sekilde ylirlimektedir. Catisma yasansa da
olumlu nitelikte ¢izilen goniil diinyasi zengin insanlar, maddeci/epikiirist kisilere Masuk'un
hatirina katlanmaktadirlar. Ancak Ayverdi'nin kurgu diinyasinda sonu fecaatle biten gatigmalar,
catisan iki tarafin da agk ve sevgiden mahrum oluglarindan kaynaklanmaktadir.

Seniha, kendisini taniyan herkesi sasirtacak tiirden bir evlilik yapar. Bu evlilikte gevresini
sagkinlik ve hayrete diisiiren sey, evlendigi adamin (Siret) seviyesizligi ve bozuk seciyesidir.
Seniha, yazarca; kiiltiirlii, zengin, giizel ve zeki bir Istanbul hanimefendisi seklinde nitelenirken,
Siret, bunlarin tam zidd1 bi¢imde biitiin menfi 6zellikleri biinyesinde barindiran bir erkek bir tipi
seklinde sunulur. Seniha'nin boylesi birini istemesindeki saik, romanin en sonunda anlagilir. Artik
bir defa gergeklesmis bulunan bu evlilik de tipk1 Hasim-Cemile ¢iftinde oldugu gibi huzursuz ve
uyumsuz bir hayatin zoraki yiiriitilmesinden baska bir sey degildir. Sevginin bulunmadig1 bu
birliktelikler ¢iftler ve insanlar arasinda daima kasvet ve ¢atismalara yol acacaktir. Yazarin Insan
ve Seytan romaninda da goriildiigli iizere olumsuz tip ve karakterlerin tamami, Seytan'mn
ayartmastyla yanlisa sapmislardir. Bu romanda ([nsan ve Seytan'da) Seytan'm yoldan cikarici
rolii, daha agik bir sekilde goz dniine serilir. Bununla beraber gerek Son Menzil'de gerekse diger
romanlarinda /nsan ve Seytan romanindaki sekliyle, kotiiliigiin simgesi bu varlik, cok acik
bicimde verilmese de her bir kahramanin i¢ miicadelesinde, iyilik ve kétilik baglamindaki
taraflardan biri hi¢ kuskusuz Seytan'dir. Bu itibarla Siret ve Cemile'de daha bariz, Hasim'de ise
bir goriiniip bir kaybolan kotiiliige egilim, Ayverdi'nin kurgu diinyasinda Seytan'in hile ve
ayartmalarmin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.?

Ok¢u Bahaeddin, catigmaya giren degil, kendisini ¢atigmanin i¢inde bulan birisidir. Okgu,
Hasim'in i¢ diinyasindaki huzursuzlugundan neset eden fikir eksenli 6fkesine, sakin bir sekilde
karsilik verir. Onun Siret ile bir alip veremedigi yoktur; Siret ondan hoslanmaz, Ok¢u da onun
bulundugu ortamda kasvet halini yasar.

Meczup Tiirlii'niin, yazarca kotiiliik ve gilinah yiikili icinde cizilen kisilere karsi tavri
digerlerininkinden biisbiitiin farklidir. Tirlii onlara karsi 6fkelidir, ¢linkii bu tiir insanlardan
bazilari, ona, bir hayvan suretinde goriinmektedir. Bunu, yazara gore, aski cezbe/sekr halinde
yasayan yalnizca Tiirli fark etmektedir. Tiirlii'niin, kiitiphanenin hademesi Bekir'e soyledigi
“Insamz diye geziyorlar ama derilerini yiizsen altindan kimi kurt, kimi tilki, kimi horoz, kimi
domuz ¢ikacak!” (Ayverdi, 2014, s. 48). s6zii bunun ifadesidir.

Romandaki g¢atigma alanlarindan biri de mazi ve yeni tlizerinden geligmistir. Son Menzil’de
spiritiialist kahramanlar maziye baglidirlar. Ayverdi'nin maziye bagliligini, sadece gecen asirlarin
ihtisamli olaylarina hayranlik olarak almamak gerekir. O mazide soylu bir ruh bulur. Tiirklerin

2 [nsan ve Seytan romaninin takdim yazisinda Ergun Géze, mutasavvif Ahmed er-Rifai'den bir sézle romana 151k tutmak
ister: “Seytan nicin yaratilmistir diye diisiinebilirsiniz. Ziyarete gittiginiz evin dniinde havlayip sizi birakmayan képegi
diistiniin. Ne yaparsmniz? Evin sahibini ¢agirirsiniz. Onun gibi, Seytan da bu mevcudatin sahibine iltica etmemiz igin
vardir.” (Ayverdi, 2017: 8)
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Islam" kabuliinden sonra bu dini, tasavvufla yorumlayan aydin sinifin toplumla i igelik halinde
gelistirdigi sanat zevki, edebiyat anlayisi, musiki, dini yasant1 ve insan iligkilerinde temeli olan
saglam bir Tiirk-Islam sentezi oldugunu diisiiniir. Onun mazi tasavvurunun olusumunda, bu
sentezle geldigini diisiindligi ahenk ve yiiksek kiiltiir, temel etkendir. Cumhuriyet sonrasi
yerlesen yeni kiiltiire biisbiitiin kars1 degildir ancak gegmisle biitiin baglarin1 koparmis yeninin
zengin bir kiiltiir dlinyasin1 inga edemeyecegi diisiincesindedir. Agdh Oktay Giiner’in Samiha
Ayverdi’den aktardigi su tespit, yazarin tarihe ve giiniimiize bakisini yeterince agiklamaktadir.
“Gegmisi tarih sandukasindan ¢ikarip diriltmeye ugrasmak hatadir. Oliiniin dirilemeyecegini bilmek
gerek. Ancak cemiyetlerin maziden dgreneceklerini ve alacaklarini ihmal etmeleri de bir bagka hata
sayilabilir. Iste Tiirkler kendilerini kiiciik, diismanlarmi biiyiik gordiikleri son devirlerde bu eksik ve
ters politika ile kiiltlir ve sosyal hayatlarinin beslendigi kokleri kesmek suretiyle kendi kendilerini
bir 6liim tehlikesine atmis bulunuyorlar.” (1984: 25)
Aziz, Ayverdi’nin soziinii ettigi maziyle ve koklerle irtibat1 kesmenin bir 6liim tehlikesini ortaya
cikaracagii diislinenlerdendir. Bir giin Aziz ile Melek, Seniha’nin yalisinda biilbiil 6tiigiinii
dinlerler. Onlar1 géren Siret “Bu modas1 ge¢mis kuslardan baska dinleyecek sey kalmadi m1 Aziz
Bey?” diyerek onlarin maziye bagliligini, alayli bir sekilde elestirir. Aziz’in cevabi, aslinda
Samiha Ayverdi’nin tarih ve kiiltiir anlayisinin ifadesidir:
“Giil ve biilbiil edebiyattan ¢ikarilmis olmakla, duyan ve duydugunu duyurmak kudretini kendinde
bulanlarin iinsiyeti ¢evresinden harice atilmamustir. Evet bugiiniin misraina onlari ge¢irmeyen sairi
mazur goriirim. Fakat sizi mazur gérmiiyorum Siret Bey, ¢iinkii siz bu hissinizde samimi degilsiniz
veyahut her eskilik kokusu olan seyin kayitsiz sartsiz atilmasini bir zaruret zannediyorsunuz.”
(Ayverdi, 2014, s. 87).
Hemen her konuda olumsuz 6zellikleri kendisinde barindiran Siret ile yazarca olumlanan Aziz’in
atismalar1 ve olusan gerginlik; tarihin engin tecriibelerinden yararlanma konusunda iki kisinin
bakis acis1 farkliliginin bir sonucudur. Burada, iki kisinin sahsinda iki farkli kiiltiir diinyasinin
catigmasina sahit olunmaktadir.

Sonug¢

Samiha Ayverdi, kurmaca metin olusturmada, tasavvuf 6gretisinden genis bi¢imde yararlanmustir.
Yazar, bu &gretiyi, didaktik bir yolla vermeyi tercih etmez, kahramanlarin yasantilar1 i¢inde
hayata yon veren bir yontemle sunar. Ozellikle de romanlarindaki model kisiler, bu &gretiyi
Oziimsemis ve uygulamada da pratige dokmiislerdir.

Yazar varligi, kdinat1 sevgi ve ask kavramlari ile ele almig; kurmaca eserlerindeki kahramanlarini
da buna sahip olup olmamak yoniinden olay Orgiisiine dahil etmistir. Bu gergevede aski
icsellestirebilen kahramanlar spiritiialist/ruhcu, asktan uzak olanlar1 da maddeci kategoride
degerlendirmistir.

Metafizik tasavvur sahibi ruh¢u kahramanlarin agki igsellestirme nitelikleri de birbirinden
farklilik arz etmektedir. Yazarin diisiince diinyasina gore kisi, her seyden 6nce mecazi ask
duragini agabilmelidir. Normali ifade eden insanoglunun ¢ogunlugu, bu duraga ulagsmali ve orada
takilmadan, ytiklendigi mana yiikii ve edindigi ask becerisi ile hakiki agka yiirlimelidir. Yalnizca
romandaki meczup kahraman Tiirli gibi kisiler, bu duraga ugramadan hakiki aska
ulasabilmektedirler. Sahis kadrosunda Okgu, Seniha ve Ali Feyyaz, hakiki aski elde eden
kigilerdir. Bunlardan Seniha ve Ali Feyyaz, ruh ve maddeyi makul sekilde birlestirip ideali
basarmis kahramanlardir. Ayverdi’nin idealize ettgi kahranmanlari neredeyse kusursuz bir
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bicimde kurguya yerlestirmesi, insan dogasinin karmasik ve hata yapabilen 6zelligine aykiri bir
durum teskil etmektedir. Bir romanda, idealize edilen kahramanlarin insan dogasinin bir sonucu
olarak i¢ catigmalariyla verilmesi, onlar1 daha gergek¢i bir diizleme c¢ekecektir. Samiha
Ayverdi'nin roman araciligiyla vermek istedigi bir mesaj da ruh ve madde ikiligini ortadan
kaldirmanin gerekliligidir. Ok¢u Bahaeddin, bu diializmden agirligi ruha veren bir diger
spiritiialist kahramandir. Melek Ali Feyyaz'a, Aziz ise Melek'e duydugu askla, mecazi ask
asamasini kat edip hakiki agka yol olan kahramanlardir. Romanin en énemli kisilerinden Hasim,
uzun siiren sancili kaotik ruhi yasantisinda, Melek'e duydugu mecazi askla digerlerinden daha
kokli bir degisimi yasar. Biitiin bu kahramanlarla yazar, askin her bir kisideki farkli durumunu
ve yansimasini gostermek istemistir.
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