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Oz

Osmanli Devleti’nde veliaht sehzadenin tahta oturmasi anlamina
gelen ciilus, devlet igerisinde taht kavgalarina meydan vermemek ve
tahta oturan sehzadeye biat etmenin resmi yolu olarak O6nem
kazanmaktadir. Koklii bir devlet gelenegine sahip olan Tiirklerde, tahta
¢ikma bir merasim/térenle yapilmakta olup, yonetime ve devlete olan
sayginin ifadesi olarak sonraki donemlerde de devam etmistir. Ayni
zamanda yOneticiye olan saygi ve baglilik sunumu anlamlarina gelen bu
torenlerden Osmanli  padisahlart i¢in yapilan ciilus tdrenleri,
sehnamelerde oldugu gibi bir¢ok tarihi yazmaya ve minyatiirlere konu
olmustur. Ozellikle Sehnamelerde yer verilen ciilus térenlerini konu alan
minyatiirlerde goriilen iislupsal 6zellikler, donemin kimligi, devlet algisi,
yonetim algisi, donemin minyatiir anlayist ve sanatgilarin tslupsal
Ozelliklerinin yansimasi durumlar (imkanlar1 yaninda sanatsal algilari)
hakkinda birincil kaynaklar1i olusturmaktadir. Bu arastirmada ciilus
torenlerinde yer alan minyatiirlerin tislup 6zellikleri incelenerek, olusan
ayrilik ve farklarin nedenleri tlizerinde durulacaktir. Ciilus torenleri gibi
otorite, devlet algisi, hiikiimdar algis1 ve sanat algisinin bir arada
bulundugu minyatiirlerden yola ¢ikilarak yapilan incelemelerde belirtilen
alanlara 1s1k tutulmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Ciilus, Minyatiir, Uslup.
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Artist Perception of Sultan’s Image and the Reflection of Stylistic
Features in Ottoman Enthronement Miniatures
Abstract

The enthronement, that means ascending the throne of crown
prince in Ottoman Empire, has gained importance because of preventing
the fight for the throne in state and as formal way of obeying the crown
prince ascending the throne. In Turkish people, who have a rooted state
tradition, accession to the throne had been performed with a ceremony
and continued as an honorific expression to management and state in
future. At the same time, these ceremonies have meant the presentation
of loyalty and respect to the head, so the enthronements made in Ottoman
Period have subjected to many miniatures and historical manuscripts as
well as those in SEHNAMES. Especially the stylistic features, period
identification, public perception, management perception, miniature
mentality at that period and conditions of artists’ reflection of stylistic
features (possibilities along with artistic perceptions) seen in miniatures
are about to the ceremonies of accession to the throne, including those in
SEHNAMES. These are the primary sources of this study. In this
research, stylistic features of miniatures, taking part in enthronement
ceremonies, will be analyzed, and the reasons of differences and
divisions are examined. It has been aimed to shed light to those specific
studies in the field such as enthronement ceremonies, authority, public
perception, emperor perception and art perception have been existed
together, on the basis of miniatures.

Keywords: Ottoman, Enthronement, Miniature, Style.

Giris

Ciilusun ilk uygulanisinin ¢ok eski donemlere dayandigi
diisiintiliir. Hz Siilleyman’a kadar uzandigina dair goriisler, betimlenen
minyatiirlerle birlikte bilimsel bir dayanak kazanir (Budak, ty.: 6).
Hiikiimdar ya da devleti yoneten ve degisik isimlerle anilan idarecinin
Tahta ¢ikis toreni anlamina gelen ciilus, diger devletlerde goriildiigii gibi,
“...en eski Tirk Devletleri’'nden itibaren yapilmig olup, Osmanl
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Devleti'nde de kurulusundan baglayarak devam ettirilmistir.” (Ertug,
1999: 1).

Tarih i¢inde hemen hemen her devlette tahtin yeni sahibine
torenle devredilmesi gelenegi goriilmektedir. Degisik kiiltiirlerde kiiltiirel
nedenlerle farkliliklar arz etmistir. “Cok ¢esitli ulus ve Milletlerin devlet
torenleri iginde hiikiimdar olus vesilesi ile yapilanlar en dikkat
cekicilerdendir. Devletlerin  merasim usullerinde oldugu gibi, bu
merasimler de i¢cinde bulundugu dénemin diinya goriisiinii yansitmasiyla
birlikte devletlerin kendi 0©zel karakterlerine de 1sik tutmaktadir.”
(Yildirim, 2007: 13). Devletlerin yasadig1 yonetsel degisime bagl olarak
torenlerde yapisal degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bu yapisal degisimler,
devletin giicii, hiikiimdarin karakteri, donemin minyatiir iislubu ve
sanatg1 algisi gibi bircok konuda bizlere bilimsel veriler sunmaktadir.

Arapca kokenli bir kelime olan ciilus, oturmak anlamina gelir ki;
Osmanli Devleti doneminde padisahlarin tahta ¢gikmasini ifade etmek igin
kullanilmistir (Ertug, 1999: 34-35). Ciilus torenleri dnceki padisahin
Olimii tlizerine gerceklesmis olmasiyla matemle birlikte yasanmis ve
torenlerde  yas alametlerine de yer verilmistir.  “Osmanl
Imparatorlugu’nda, herhangi bir sultamin &liimii veya tahttan
indirilmesinden sonra veliaht sehzadenin tahta ¢ikigi, "taht-1 saltanata
clilus etti" veya "ciilGis-1 hiimayun" oldu seklinde ifade edilmekledir.”
(Mahir, 2005: 113).

Ciilus torenleri Osmanli tarihi boyunca &nemle ele alinmistir.
Onceki padisahin 8liimii ¢esitli Taht gekismelerine neden olabileceginden
gizlilik ilkesiyle hareket edilmistir. Osmanli yonetiminde {ist kademedeki
sivil ve askerler tahta gecmesini arzu ettikleri sehzadeyi merkez alan bir
yaklagim sergilemislerdir. Padisahin 6liimiiyle birlikte tahta gegmesi arzu
edilen sehzade gizlilikle babasini 6liimiinden haberdar edilir ve tahta
gecmesi icin davet edilirdi. Bu davet de, ciilus miijdesi veya bir dnceki
padigahin 6liim haberini gétiirmek i¢in devletin resmi gorevli, 6zel bir

[3

habercisi olmayip “...ordudan veya saray mensuplart iginde sir
saklamasin1 bilen, glivenilir, yollar1 bilen, hizli gidebilen ve o6zel
habercilik yapan gorevlilerden birinin tercih edildigi goriilmektedir.”

(Ertug, 1999: 28).
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Osmanlilarda hiikiimdarlar bazen sarayda, bazen sefer sirasinda
bazen de farkli durumlarla tahttan feragat etmek zorunda kaldiklarindan
ciilus torenlerinin yapilis1 ve hazirlik evresi farkliliklar gosterse de, genel
olarak; Hiikiimdarin 6liimiiniin ardindan “... dariissadde agas1 durumdan
hemen sadrazami haberdar ederdi. Sadrazam da vezirler, kaptan pasa,
seyhiilislam, kazaskerler, defterdar, nisanci, nakibiilesraf, Istanbul kadist,
yenigeri agasi, sekbanbasi ve kul kethiidasin1 g¢agirarak hep birlikte
saraya giderler, Kubbealti'nda veya siinnet odasinda toplu halde yeni
padisahin ¢ikmasimni beklerlerdi. Fakat 1. Ahmed ve II. Mustafa
orneklerinde oldugu gibi bazen bu usuliin disina ¢ikarak devlet ileri
gelenlerini beklemeden tahta ciilis eden padisahlar da olmustur.”
(Yildirim, 2007: 13). Ciilus icin devletin ileri gelenlerinin birlikteliginin
aranmasi biat kavramina verilen 6nemle iligkilidir. Eksiksiz bir biat gii¢li
hiikmetmenin igareti olarak anlamlidir. Bu birlikteligi 6nemsemeden
ciilus toreni gerceklestirmis olan sehzadelerin tahti kaybetme kaygisi
yaninda yonetime hakim olma konularinda sikintilarin yasandigi goriiliir.

Ciilus torenlerinin olabildigince cabuk gerceklestirilmesi bir
gereklilik olarak goriilmistiir. Haberin veliaht sehzadeye gizlilikle
ulagtirilmasindaki amag olas1 taht kavgalarinin ve bunlarin devlet
biitiinliigline olumsuz yansimalarinin 6niine gegebilmekti. Haberi alan
sehzadenin derhal ciilus adi verilen taht tdrenini gerceklestirmesi
gerekmekteydi. “Ciilus (tahta ¢ikis), bir toren esliginde gergeklestirilir ve
cikabilecek saltanat kavgalarini onlemek icin yeni padisaha biat edilirdi.
Yeni padisahin tahta ¢ikacagi giin ve saat tesrifat¢i tarafindan torene
katilacaklara bildirilir, 6nce sadrazam ile seyhiilislam yeni padisahin
huzuruna ¢ikip etek Opiip biat eder, bu vesileyle kendilerine kiirklii hilat
giydirilirdi. Eger ciilus Topkap:1 Sarayinda yapiliyorsa, sadrazam ile
seyhiilislam hilatlarin1 aldiktan sonra Divan-1 Hiimayuna gecerek
baslayacak olan torene nezaret ederlerdi.” (Mabhir, 2005: 113). Padisahin
olumi seferde gerceklesmisse veliaht sehzade sefer yerine ulasir ciilus
toreni sefer yerinde gerceklestirilirdi. Sefer esnasinda askerin moralinin
korunmas:i ve sefer esnasinda yasanacak yonetim boslugunun doguracagi
sakincanin online gegmek icin bu gerekliydi. Ciilus toreni veliaht
sehzadenin tahtin yeni sahibi olmasina mesruiyet kazandiriyor, torensel
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olarak devletin lis kademedeki yonetici ve askerlerinin padisaha biat
etmesi, diger sehzadelerin taht iddialarin1 sonlandirtyordu. Bu konuda
Budak; “Osmanlida ciilus torenlerinin nerde gerceklestirildigi dnemlidir.
Padisah sefer veya goc nedeniyle baska bir yerde dlmiigse payitahtta veya
devlet erkani ve dlen padisahin oldugu yerde yapilirdi ama genelde ciilus
merasimi Topkap1 Sarayindaki Babiissade oniinde yapilirdi.” demektedir.
(Budak t.y.: 6). Bu nedenle olsa gerek ciilus minyatiirlerinde genellikle
Topkap1 Sarayindaki Babiissade tasvirleri goriiliir.

Torene dair usul ve esaslar belli g¢erceve dahilinde
gerceklestirilirdi. “Torene katilacaklarin siralart tesrifatgr tarafindan
yazili olarak belirlendikten sonra, padisah dariissaade ve silahtar agalarin
esliginde tahtin konuldugu Babissaade (Akagalar Kapisi) oniine gelir,
miineccim bagmin tayin ettigi ugurlu bir anda tahta otururdu. Once
nakibiilesraf etek Operek biat eder, daha sonra sirayla Kirim hanzadesi,
Ozengi agalari, kapici basi agalari, sadrazam, seyhiilislam, kazaskerler,
ocak agalart ve diger devlet erkam biat ederdi. Padisah tahta
oturdugunda, téren sona erip padisah Enderun a donerken ve sadrazam,
seyhiilislam, vezirler, kazaskerler yeni padisah1 tebrik etmek i¢in ayaga
kalktiklarinda divan ¢avuslar1 alkis tutardi. Ciilus toreni tesrifatginin etek
Opmesiyle sona erer, yeni padisah huzurda bulunanlar selamlar ve 6len
padisahin cenaze namazini kilmak tizere oradan ayrilirdi.” (Mahir, 2005:
113). Ciilus torenleri i¢in hazirlanmig minyatiirlerde torenin usul ve
esaslarina ait kesitler goriilebilmektedir. Ciilus minyatiirlerinin genelinde
etek 6pme tasviri dikkat ¢ekicidir. Ayni zamanda 6nceki padisahin 6limii
sonrasinda gergeklestirildigi i¢cin yas alametleri ve kabir ziyaretleri
protokoliin bir parcast olarak gosterilmistir. Bazi minyatiirlerde ise
padisahin ciilusunun top atiglar1 ve fermanlarla biitiin tebaaya duyurulusu
(Yidirim, 2007: 14). tasvirlerine yer verilmistir. “Hiikiimdarlik
alametlerinden biri olan padisah adina sikke bastirilmasi” (Ertug, 1999:
79) ise minyatiirlerde yer almamustir.

Elitler tarafindan biat edilerek iktidar1 onaylanan padisah icin
bastirilan sikkelerin ekonomik hayata girmesiyle dolayli olarak halk yeni
padisaha biat etmis tanimis oluyordu. Ancak toren esnasinda cereyan
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eden bir hadise olmadigindan, nakkasin bu tasvire minyatiiriinde yer
vermemesinin nedeni anlasilabilir.

Torenlerin ne sekilde gerceklestirildikleri torenin gerceklestigi
milletin yonetim anlayis1 hakkinda 6nemli bilgiler igermektedir. Osmanl
beylikten devlete gegis siirecinde, devletten imparatorluga doniisiim
siirecinde gelisimine paralel olarak ciilus torenlerin igerigi de geliserek
zenginlesmistir.  “Beylikten imparatorluk haline gelen Osmanl
Devleti’nde ciilis merasimleri kurulustan itibaren ¢esitli sekillerde
kutlanmistir. Bu merasimler on besinci yiizyildan itibaren daha ¢ok 6nem
kazanmig, on altinci yilizyildan itibaren ise ihtisamli bir sekilde
kutlanmaya baslanmistir.” (Yildirim, 2007: 6). Torenin gerceklesmesi
belirlenmis protokollerin uygulanmasi seklinde hayat bulurdu.

Ciilus minyatiirleri torenin ciddiyetini ve dnemini ortaya koyacak
nitelikte resmedilmistir. Padisah  kudretini  yansitacak  bigimde
kompozisyonun = merkezinde  betimlenmistir.  Devlet  adamlari
bagliliklarini belirtir sekilde ayakta resmedilmistir.

Osman Bey (1281-1324) Ciilus Minyatiirii

Beyligin ileri gelenleri tarafindan oldugu kadar kardesleri
tarafindan da desteklenen Osman Bey (Ertug,1999:3). 1281 de beyligin
basmma gecmistir. Osman Bey’in clilusuna ait minyatiiriin - kendi
doneminde yapilmamis olmasi sebebiyle, karakter, donem ve sanatci
gozlemlerinin, diger bir ifadeyle padisah imgesi ve algisinin, yapildigi
donemin 6zelliklerini tagidigi diistiniilmelidir.

Hiinername’nin I. Cildinde yer alan minyatiirde (Foto-1) figiirler
ylizey i¢ine diyagonal siralarla dagitilmig ancak bu diizen anlayisi
derinlik vermek i¢in degil, mekanin anlatilmasi geregi ortaya ¢ikmuistir.
Padisah’in Oniinde ciilusa katilan figiir dizileri plan perspektifi Olcii
alimarak ayni1 mekan igerisinde daha fazla alan kazanma diisiincesiyle
diisiiniilmiis olmalidir. Boylece padisahin cililusunun ihtisamina ve
ciddiyetine uygun bir kompozisyonun olusmasi hedeflenmistir. Isik-
golge, aciklik-koyuluk, yeginlik-yogunluk gibi kavramlar minyatiir
resmine uygun olarak derinlik amaciyla degil, planlarin yiizey iizerindeki
konumlaria gore belirlenmistir. Nakkasin iislubunda hareket, figiirlerin
degisik pozisyonlardaki duruslari, karsilikli konusanlar seklinde ele
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alinmis olup, minyatiiriin tamami1 bu figiirlerden olusan planlarin
konumlar1 ve hareketiyle saglanmis gozilkmektedir. Padisah figiiri
merkezde ve hiyerarsik biiyliklikte ele alimmis, diger insan figiirleri
hiyerarsik 6nemlerine uygun biiyiikliikte resmedilmistir. “Vurgulamak
istedikleri figiirii 6tekilere gore daha biiyiik gostermek. “(Aktaran: And,
2004: 136). Osmanli minyatiiriiniin bir saray sanati olmasinin sanatci-
nakkas algisina yansimasi olarak goriilmelidir.

(T.Duran’dan)

Minyatiirde merkezde yer verilmis kiigiik havuz goriinimli
mimari unsur, Hiinername’de yer alan bagka ciilus kompozisyonlarinda
da yer alir. Kompozisyonda diger ciilus minyatiirlerinde goriillmeyen,
padisah disinda oturan figiirlerin olmasi dikkat ¢ekicidir. Osmanlinin
beylik doneminden devletlesme siirecine gecisiyle Ortiisen  bir

"' Duran, T. (1999). Padisah Portreleri. istanbul, s. 22.
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hiyerarsinin yansimasi olarak algilanabilir. Osman Bey’in g¢evresinde
oturur vaziyette resmedilen figiirler, Osmanli Devletinin ilerleyen
stirecinde katilagan hiyerarsinin ilk donemlerde daha yumusak olusunun
bir ifadesi olarak diisiiniilebilir. Figiirlerde yas alameti olarak kullanilmis
siyah renkteki kavuk tepelikleri bulunmaktadir. Sanat¢1r kompozisyonun
sol alt kismindan padisah figiiriine dogru yonelen su akintis1 ile padisah
figlirlinii vurgulamaya yonelik bagka bir bi¢imsel ¢caba gostermistir. Sade
ve gercekei bir betimleme s6z konusudur. Minyatiirde resmedilen giysiler
kisilerin hiyerarsik onemine uygun motiflerle betimlenmistir. Devletin
ist kademesinin giyim kusaminin ger¢ekte de hiyerarsik 6nemle oOrtiisen
bir ihtisama sahip olmasi olasidir. Taht tasviri olabildigince sade,
detaylandirilmadan ele alinmasiyla farklidir. Kimi ciilus minyatiirlerinde
tahtin gergek goriintiisityle resmedilmesi tarihi belgecilik 6zelliginin bir
geregi olarak ele alimmis olmalidir. Portreler resmedilirken sablon
portrelere yer verilmis olan minyatiirde Osman Bey’e ait portrede de
sablon nitelikte sayilabilecek bir tasvir goze carpmaktadir.
Hiinername’de yer alan minyatiiriin Osman Bey’in yliziiniin unutulmus
olmas1 nedeniyle karakter betimlemelerinin tasvir edilmesinin zorluguna
binaen gelistigi diistiniilebilir. Ancak Goktiirk ve Uygurlarda goriildiigi
tizere licte iki oranindaki portre anlayisi, karakterin en iyi gosterildigi
bicim olmasi bakimindan yer bulmus olmalidir. “Hiinerndme’de yer alan
minyatiirlerde gozleme dayanan, hikdyeci bir islubun varlig.”
(Tiirkmen, 2009: 83) sanat¢i-nakkaslarin anlayisiyla ortiismiis olup, ¢cagin
anlayigini yansitmaktadir. Ancak ciilus minyatiiriinde tarihi belgecilik
anlayis1 daha 6ne ¢ikmaktadir.
Orhan Bey (1324-1362) Ciilus Minyatiirii

Hiinername igerisinde yer alan Orhan Bey’in ciilus minyatiirii
kendi doneminde yapilmamis olup, sonradan yapilmistir. Bu nedenle
Hiinername’nin 1. Cildinde yer alan minyatiir (Foto-2) incelenirken
Orhan Bey donemine ait minyatiirde nakkas algis1 ya da islup
ozelliklerini gormek miimkiin olamamaktadir. Ancak donemin 6zellikleri
ve tarihi vesikalara dayanilarak sonraki donemlerde nasil algilandiginin
arastirilmasi s6z konusudur. Orhan Bey babast Osman Gazinin vefati
lizerine, ayn1 zamanda vasiyeti iizerine beyligin basina ge¢mistir (Ertug,
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1999:3). Osmanli beyligi bu donemde teskilatlanip devletlesme yolunda
temelini atmistir. (Budak, t.y. : 6). Osman gazinin, Orhan Bey’i padigsah
olarak tayin etmesini gosteren minyatiir onemlidir. Tasvirde Osman Gazi
sol tarafta yerde bir hali lizerinde otururken, oglu Orhan'in altin bir taht
tizerinde oturdugu goriiliir. Maiyetindeki agalar ve gorevliler ise ¢ember
olusturacak sekilde onlarin gevrelerine yerlestirilmistir. Kompozisyon
diizenlenmesi bakimindan sonraki cililus konulu minyatiirlere ornek
oldugu diistiniilen bu sahnede olay acik havada gegmektedir
(Mahir,2005:6). Osman ve Orhan Gazi’nin ciiluslarin1 gdsteren
sahnelerdeki kilik kiyafetler padisahin etrafindaki protokol sirasi XVI.
Yiizyildan ¢ok farkli degildir (Ertug,1998:485)

T
)
b

Foto. 2: Sultan Orhan Gazi Ciilus Minyatiirii Hiinername'(T.
Duran’dan)

2 Duran, T. (1999). Padisah Portreleri. Istanbul, s. 29.
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Minyatiirde  padisah  figiiri, merkezde ve  hiyerarsik
biiyiikliiktedir. Diger figiirler hiyerarsik 6nemlerine uygun biiyiikliikte ve
figlir siralamalar1 diyagonal olarak resmedilmistir. Minyatiirlerde, beyaz,
sarl, kahverengi, mavi, pembe, lacivert, turuncu, yesil, kirmizi, mor,
renkler ve tonlar1 yani sira altin, giimiis kullanilmistir. Kompozisyon ve
diizen bicimiyle oldugu kadar renkler de klasik donemin olgiileri ve
tercihlerine gore belirlenmis goziilkmektedir. Hiinername’de yer alan
diger bazi minyatiirlerde oldugu gibi mimari unsurlara ve tabiat 6gelerine
yer verilmistir. Osman Bey’in cililus minyatiirinde ¢adir olarak yer
verilmis olan taht siperligi Orhan Bey’e ait minyatiirde farkli bir mimari
kimlikte gosterilmistir. Sanat¢1 resmettigi minyatiirde bu nitelikteki
betimlemelerle Osmanli Devlet kimliginin giiglenmesini mi betimlemistir
yoksa klasik iislubun bir geregi olarak mi1 diistintilmiistiir, bunu anlamak
olduk¢a giictlir. Ciilus minyatiirlerinin sembol tasvirlerinden olan etek
Opme sahnesi minyatiirde yer almaktadir. Sanatc1 resmettigi minyatiirde
tiim figiirleri ayakta ve elleri onde bagl vaziyette gostermistir. Minyatir;
doneminden sonra resmedildiginden sanat¢inin Devlet gelenegindeki
kurumsallagmanin ve hiyerarsideki siirlarin oturduguna dair algisinin
ifadesi olarak diigiiniilebilir. Minyatlirde sablon portreler kullanilmis
padisah ve hiyerarsik mertebedeki birkac portrede Ozgiin ifade
kullanilmistir.  Sanatginin  portreleri resmederken 06zgiin ifadelerle
betimlenmeye calistigi bu kisilere ait goriiniimleriyle ilgili bilgi ve
belgeye sahip oldugu diisiiniilebilir. Sanatci, giysi betimlemelerinde
detay ve siislemelere yer vermistir. Giysi slislemelerinde dikkat ¢eken {ist
diizeydeki padisah disindaki kisilere ait siislemelerin, padisaha ait giysi
sislemelerinin Oniine ge¢memesine dikkat edilmistir. Tahta ¢ikist
vurgulamaya yonelik yapilan minyatiirde padisahin tasvirde azametle
ifade edilmeye calisilmasi ciilus minyatiiriiniin temel ¢abasiyla ortiisiir.
Mimari unsurlarin detayla ele alinisinin, mekan algisindan kaynaklandigi
diisiiniilebilir.  Taht tasvirinin geometrik geleneksel —motiflerle
betimlenmesi, sanat¢inin tahta ¢ikisi vurgulama gayretinin {irliniidiir. Bu
nedenledir ki, padisah ve oturdugu taht, lizerinde detaylarin ¢alisilacagi
ve éneminin buna binaen vurgulanacagi biiylikliikte ¢izilmislerdir.
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I. Murat (1362-1389) Ciilus Minyatiirii

[. Murat, agabeyi Siilleyman Pasa’nin 6liimii iizerine Halil ve
Ibrahim isimli diger kardeslerine tercih edilerek babasmin vasiyeti
lizerine tahta ¢ikmustir. Ug oglundan Saver Bey babasinin sagliginda
1385’ de isyan etmisse de Murat Bey tarafindan bastirilan hareket sonucu
Oldiirilmiistiir (Ertug,1999: 3). IIl. Murad Hiidavendigar babasi Orhan
Gazinin vefat1 iizerine tahtal362 yilinda ¢ikmistir. Kosova savasinda
(1389) sehit diigmiistiir (Budak, t.y.: 8).

Hiinername’nin 1. Cildinde (Foto-3) yer alan ciilus minyatiiriinde,
padisah  merkezde ve hiyerarsik  biiyiiklikte ele  alinmus,
kompozisyondaki diger figiirler yiizeye hiyerarsik Onemlerine uygun
biiyiikliikkte  yerlestirilmistir.  Minyatiirde  figlir ~ dagilimi  diger
minyatiirlerdeki figiir dagilimina kiyasla farkli ele alinmais, figiirlerle elde
edilen diyagonaller daha belirgin ifade edilmistir. Ancak bu yap1 resme
derinlik vermek i¢in degil, padisahin merkezdeki yerine ve Onemine
isaret etmek i¢in diisliniilmiis olmalidir. Minyatiirlerde sar1i, mavi,
lacivert, yesil, turuncu, kirmizi, kahverengi, mor, pembe, renkler ve
tonlar1 yan1 sira altin, giimiis, beyaz, kullanilmigtir. Taht1 ortiileyen ¢adir
kompozisyonun sol iist kismina konumlandirilmistir. Diger ciilus
minyatiirlerinde orta da yer alan merkez sola kaydirilmistir. Ele aldigimiz
minyatiir diizen olarak Orhan Bey’in cililusunu konu edinen minyatiire ait
diizenden az oranda farklilasarak ortaya ¢cikmistir. Padisah imgesi daha
intizamla gosterilen figiir siralari arasinda daha biiyllk ve mimari
gorsellerle birlikte vurgulanarak 6ne ¢ikarilmistir.
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Foto.3: Sultan I. Murad Ciilus Minyatiirii Hiinername'?

(T.Duran’dan)
Minyatiirde sanat¢i mimari ve tabiat unsurlarini bir arada
kullanarak kompozisyonunu olusturmustur. Taht1 ortiileyen c¢adir
kompozisyonun sol iist kismina konumlandirilmistir. Minyatiirde yer alan

3 Duran, T. (1999). Padisah Portreleri. Istanbul, s. 22.
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mimari dgeler ve tabiat geleri Klasik Osmanli minyatiir sanati tislubunu
yansitmaktadir. Sanat¢inin minyatiiriinii mimari unsurlar1 6ne ¢ikararak
resmetmis olmasinda tahti ve tahta c¢ikist vurgulama gayreti soz
konusudur. Sanatci tabiat tasvirinde ¢igcek motifleri kullanmis boylelikle
taht ve tahti ¢evreleyen mimari unsurlari tezyinle/zenginlestirerek 6n
plana ¢ikarmaya calismistir. Taht1 ¢evreleyen mekanin kubbeli Ortiisii
sanat¢1 tarafindan tabiat tasvirinin sinirlart iistiinde betimlenerek taht ve
padisah figiirii vurgulanmistir. Tahtin zemine oranla yiiksek ifade edilmis
olmas1 padisah figilirlinii 6ne ¢ikaran bir diger bi¢imsel ¢abadir. Etek
open figir ciilus minyatiirlerinin karakteristik 6zelligi olarak bu
minyatiirde de kullanilmigtir. Padisah portresi, sablon kullanimlarin
disinda tutularak 6zgiin olarak betimlenmis olan tek portre olarak dikkat
cekicidir. Diger portreler sanatci tarafindan sablon olarak ele alinmig
fakat sakal ve biyik ¢izimlerinde farkliliklar s6z konusudur. Yas alameti
olarak padisahla birlikte kompozisyonu alt sirasinda yer alan yenigeri
figiirlerine ait basliklarda siyah tiiyler resmedilmistir.

Yildirim Beyazid (1389-1402) Ciilus Minyatiirii

Yildirim Beyazit, babast I. Murad’in Kosova Savasi sonunda bir
Sirp askeri tarafindan oldiirtilmesi lizerine devlet erkani tarafindan tahta
davet edilmistir. Esasen sehzade Beyazit ve Yakup Beyler babalariyla
savasa katildiklarindan ordugéhta idiler. Hemen babasinin otagina gelen
Beyazit tahta ¢ikmis ve kardesi Yakup Bey in 6ldiiriilmesini emretmistir.
Osmanl tarihinde devlete ve hiikiimdara karsi bir isyan goriilmedigi
halde katledilen ilk sehzadedir (Ertug, 1999: 3-4). Ardindan Kosova’ da
clilusa ¢ikmustir.

Hiinername’nin I. Cildinde yer alan ciilus minyatiiriinde (Foto-4)
devlet ileri gelenlerinin sariklar lizerindeki siyah kiilahlar, I. Murad’a
bagliligin ve yas tutmanin bir alameti olabilecegi gibi, Sehzade Yakub’un
oldiirilmesinin sanatg1 algisinda nasil bir degisikliZe neden oldugu
anlasilamamaktadir. BOyle olsa bile bunun ciilus minyatiiriinde yer
almamasinin dogal karsilanmasi gerekmektedir. Aksini diistinmek
padisaha olan bagliligin sorgulanmasi anlamma gelir ki bu miimkiin
gozilkmemektedir.



1229, Yakup Gékdas / Cihan INAC

&

Foto. 4: Yildirrm Beyazid Ciiliis Minyatiirii Hiinername'#(T.
Duran’dan)

Minyatiirde; Uggen goriiniimdeki figiir dizinleri ve orta kisimda
yer alan altigen form padisah figiiriinii vurgular niteliktedir. Figiirler
hiyerarsik 6nemlerine uygun biiyiikliikte resmedilmislerdir. Taht tasviri
perspektif etki uyandirmaktadir. Bu durum minyatiirlerdeki gergekei
yaklagimin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Kirmizi, yesil, sari,
turuncu, mavi, lila, lacivert, beyaz renkler ve altin kullanilmistir.
Figiirlerin 6n plandan geri plana dogru biiylidiigii ters perspektif dikkat
¢ekmektedir. Cadir ve hali formlar1 mekan tamamlayici unsuru olarak
kullanilmustr.

4 Duran, T. (1999). Padisah Portreleri. istanbul, s. 46.
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Minyatiirde tabiat unsurlari mekan elemanlar1 ile birlikte
kullanilmis sanatg1 taht figlirini mekan elemanlartyla vurgulamaya
yonelik bigimsel ¢aba gostermistir. I.Murad’in Kosova seferinde sehit
diismesinden dolay1 ciilus toreni ordugahta gergeklestirilmis, bu nedenle
minyatiirde {slupsal doga tasviri kullanilmistir. Figiirler sablon
portrelerle resmedilmis, padisah figlirii 6zgiin betimlenmistir. Ciilus
toreni seferde gerceklesmis olmasi nedeniyle otorite agisindan 6nem arz
etmektedir. Minyatiiriin alt tarafinda yenigerilere bahsis dagitan figiir
tasviri diger minyatiirlerde rastlanmamasi nedeniyle dikkat cekmektedir.
Sanatgiin minyatiiriinde diger minyatiirlerde rastlanmayan bir durumu
resmetmesindeki amag, seferde gerceklesen bir taht tdreninde otoritede
bosluk olusmamasi gayesine yonelik 6zel bir ¢abay1 belirtmek istemesi
olabilir. Sanat¢1 minyatiiriinii resmederken ciilus minyatiirlerinde siklikla
goze carpan yas alametlerini padisah figiiriinde kullanmayarak, yas
alametlerini sadece birkac figiirde kullanmay1 tercih etmistir. .LMurad’in
seferde sehit olmasi iizerine siiratle gerceklesen ciilus toreninin o6zel
durumuna gondermede bulunmus olabilir. Minyatiirde kullanilan renkler
kompozisyonun ortasinda yer alan altigen bicim Osman Gaziye ait ciilus
minyatiiriiyle Yildirirm Beyazid’a ait ciilus minyatiiriniin ayni sanatginin
elinden ¢ikmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

I. Celebi Mehmet (1413-1421) Ciilus Minyatiirii

Yildinm Bayezid’in Ankara’da 1402’de Timur’a yenilmesiyle
devlet topraklart dort sehzade arasinda paylasilmistir. Bu durum1413
yilina kadar siirmiistiir. 1402 -1413 yillar1 arasinda tarihlenen bu siirece
‘Fetret Devri’ denmistir. Osmanli topraklarint basarili bir sekilde bir
araya getiren Celebi Mehmed 1413 yilinda tahta ¢ikmistir (Budak, t.y,:
9). Celebi Mehmet’in digerlerine galip gelmesiyle birlik, uzun ve
yipratici bir aradan sonra yeniden kurulmus, adeta Osmanli devleti ikinci
bir baslangi¢ yapmistt (Ertug, 1999: 4).

Hiinername’nin I. Cildinde yer alan minyatiirde (Foto-5), figiir
dizinlerinin bir mekan igerisinde gosterilmesi, torenin yapildigi yer
hakkinda da ipuglar1 barindirir. Minyatiirlerde mor, kahverengi, turuncu,
pembe, lacivert, mavi, turuncu, kirmizi, yesil, sar1 renkler beyaz, altin ve
giimiisiin kullanilmasi, donemin ve nakkashanenin genel tercihlerini
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yansitmaktadir. Tabiat tasvirlerine yer verilen minyatiirde tabiat unsurlari
duvar motifleri olarak algilanmaktadir. Dogaya ait motiflerin mimariyi
tamamlar nitelikteki birlikteligi, daha distiin bir Uslubun goriilmeye
baslandiginin isaretidir. Bu 6zellik Osmanli minyatiirii Klasik donemiyle
ortiismektedir. Minyatiir, torenin i¢ mekanda gergeklestigi etkisini
uyandirmaktadir Sablon portrelerde sakal ve biyik betimlemeleri ile
cesitlilik yakalanmaya c¢aligmis, padisah portresinde belirgin olmasa da
Ozgiin gorliinlim yakalama c¢abas1 goziikmektedir. Mimari unsurlarda
siislemelerin ¢oklugu ve detaydaki yogunluk sarayin mimarisi hakkinda
fikir vermekle birlikte genel kompozisyon algisinin sonucudur. Kimi
figlirlerin basliklarinda yer alan siyah tiiyler, kimi figiirlerde de siyah
renkte resmedilmis eldivenler yas alameti olarak kullanilmistir. T6renin
asamalar1 konusunda padisaha agiklamalarda bulunan padisahla konusan
figiir ele alinan minyatiirde géziikmemektedir.

[l SOl AP
Wy _——
2 T

Foto 5. Sultan Celebi Mehmet CiilusMinyatiirii Hiinername
15(T.Duran’dan)

15 Duran, T. (1999). Padisah Portreleri. istanbul, s. 54.
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II. Murad (1421-44, 1446-1451) Ciilus Minyatiirii
“Celebi Mehmet, Edirne’de hastalandigi zaman derhal vezirlerini

toplamis ve kendisinden sonra tahta ge¢mesi i¢in bilyiikk oglu sehzade
Murad’1 getirmelerini istemistir. (Ertug, 1999: 4). Osmanh tarihinde
ender vakalardan birisi de bir padisahin ikinci defa tahta ¢ikmasidir.
Sultan Murad tahta 1421 yilinda ¢ikmistir daha sonra 1444 yilinda tahti
oglu Mehmed’e devretmistir. Mehmed’in iki yillik saltanatindan sonra
Sultan Murad ikinci defa tahta ¢ikmistir.” (Budak, t.y.: 9).

Hiinername’nin 1. Cildinde Sergilenen yaprakta (Foto-6) Sultan II.
Murad’in Bursa da tahta c¢ikisi tasvir edilmistir. Tahtinda oturan II.
Murad’in giysileri, baghigi ve fizyonomisi Osman’in portresindeki
ozelliklerin yansitildigini agikca gosterir (Budak, t.y; 9). Nakkas Osman,
biitiin gelenekselligine ragmen eserlerinde iislubunu ortaya koymustur:
“...kalabalik sahnelerde figiirleri yumusak firca darbeleriyle ifadeli
¢ehrelere kavusturarak resmetmistir.” (Mahir, 2005: 3).

Foto. 6: Sultan 2.Murad’in CiilusMinyatiirii Topkap1 Saray1
Miizesi'®(Z.Rona’dan)

1 Rona, Z. ve digerleri (2000). Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman. Istanbul, s. 266.
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Minyatiirde padisah tasviri merkeze kaydirilmigtir. Diizen
tasarim1 farklililk kazanmistir. Kenardan orta alana dogru yonelen
diyagonal goriintiideki figiirler ile sol tstteki diyagonal figiir toplulugu
arasindaki acisal farklilik kompozisyona hareket kazandirmustir.
Kompozisyon figiir odakli bir kompozisyon ozelligindedir. Padisah
figliri. merkezde ve  hiyerarsik  biyiikliikte tasvir edilmis,
kompozisyondaki diger insan figiirleri ise kompozisyona hiyerarsik
Oonemlerine uygun biiyiikliikte yerlestirilmistir. Minyatiirlerde kirmizi,
lacivert, turuncu, mavi, kahverengi, yesil, pembe, mor, lila, sar1 renklerle
birlikte beyaz altin ve glimiis kullanmilmistir. Renkler figiirler araciligiyla
dagitilarak kurgu desteklenmistir. Perspektif uygulamasinda geriye dogru
kiictilen figiirler, ele aldigimiz minyatiirde geriye dogru biiytitiilerek
bicimlendirilmistir. Sanat¢1 minyatiiriinde gorsel acidan canli bir téren
betimlemistir. Mimari unsurlar1 ve tabiat unsurlarin1 bir arada
kullanmistir. Taht figiiriinii vurgulamaya yonelik, ¢evresini saran mimari
bicimi detayli motiflerle resmetmistir. Padisaha ait portrede 6zgiin
betimleme cabasi goziikmektedir. Diger figiirlerin bazilarinda ise sablon
portreler, sakal ve biyik ¢izimleriyle ve renklendirmelerle 6zgiin tarzda
ifade edilmeye c¢alistlmistir. Minyatiirde dikkat c¢eken unsur
kiyafetlerdeki  motif anlayisiyla, Hiinernamedeki diger ciilus
minyatiirlerinin Oniline ge¢mesidir. Bu durum sanatgmin donemin kilik
kiyafet ve mimari 6zelliklerine hakim olmasiyla aciklanabilir. Padisahin
sol tarafinda padisahla konusan figiir térenin seyri konusunda padisahi
yonlendirmektedir. Kompozisyonun alt orta kisminda, elinde asayla
goziiken figlir ciilus minyatiirlerine 6zgii bir bi¢cim olarak minyatiire
konumlandirilmigtir.  Yine etek Open figiir betimlemesi ciilus
minyatiirlerine 6zgii olarak kompozisyondaki yerini almistir. Sanatginin
padisah figiiriiniin kiyafetlerinde ve tahtin bigimlendirilmesinde tercih
ettigi renk, padisah figiiriine canlilik kazandirmigtir. Kompozisyonun en
altinda yer alan siis havuzu, ciilus minyatiirlerinde genelinde kullanilmig
olmasiyla onemlidir. Havuz, sarayda torenin gerceklestigi mekana
yonelik bir isaret olarak kullanilmis olabilir.
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Fatih Sultan Mehmet (1444-1446, 1451-1481) Ciilus Minyatiirii

I1. Murad, saltanatinin son yillarinda biiyiik oglu sehzade Mehmet
lehine tahttan ¢ekilmigse de daha sonra devletin dis siyaseti gerektirdigi
icin yeniden tahta gegmistir. Oliimiinden once ise vasiyetini yazmis
biitlin devlet erkaninin bildigi gibi taht1 oglu II. Mehmed’e birakmistir
(Ertug, 1999: 4). Fatih Sultan Mehmed de babasi II. Murad gibi tahta iki
defa geemistir. Ilk tahta ¢iktiginda kiigiik yastaydi ama ikinci tahta
cikisinda daha giiclii ve daha dirayetli bir padisah olarak ¢ikacak ve
Bizans’1 tarihe karistiracaktir (Budak, t.y.: 9). Ozellikle Istanbul’un
alinigindan sonra Fatih donemi sanat, kiiltir ve bilim agisindan biiylik
onem tasir.

Hiinername’nin yapildig1 klasik donemde kompozisyon, renk ve
Uislup anlayislarinin ortak bir dil ve begeniyle ele alindig1 goriiliir. “Statik
ve az figiirlii kompozisyon semalarina sahip olan tam sayfa minyatiirlerin
Osman, Ali, Mehmed Bey, Veli Can, Molla Tiflisi ve Mehmed Bursavi
adli nakkaslarca yapildig1 saray arsivindeki bir belgeyle belirlenmistir.”
(Mahir, 2005: 58). Bu anlamda ciilus minyatiirlerinin tek bir elden
cikmadigr diisiiniilse de, ortak bir minyatiir anlayisinin olustugunu
gozlemlemek miimkiindiir.

Hiinername’nin . cildinde yar alan minyatiirde (Foto-7) Padisah
figlirli merkezde ve hiyerarsik biiyiikliikte ele alinmig, kompozisyondaki
diger figiirler hiyerarsik 6nemlerine uygun biiytliklilkte kompozisyona
yerlestirilmistir. Renkler figiirler araciligiyla kurguyu dengelemektedir.
Minyatiirde kahverengi, lila, mavi, lacivert, sari, beyaz, mor, turuncu,
pembe, yesil, kirmizi renkler altin ve giimiis kullanilmistir.” Osmanlt
minyatiirli, ii¢c boyutluluk duygusunu veren optik yanilsama etmenlerine
yabancidir.” (And, 2004: 4). Perspektif uygulamasinda geriye dogru
kiiciilen figiirler, ele aldifimiz minyatiirde geriye dogru biiyiitiilerek
bigimlendirilmigtir. Daha onceki ciilus minyatiirlerinde yer verilen doga
motiflerine nakkas tarafindan yer verilmemesi, konuya odaklanma adina
onemli bir sadelestirme olarak goze ¢arpar. Bu sadelik klasik donemin bir
ozelligi oldugu kadar, padisah imgesinin vurgulanmasi adina énemli bir
yeniliktir.
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Foto. 7: Fatih Sultan Mehmet Ciilus Minyatiir Hiinername'’(T.
Duran’dan)

Sanat¢1 minyatiirde mekan elemanlarini ve mimari unsurlart bir
arada kullanmistir. Taht, torenin ve padisahin ihtisamina uygun bir arag
olarak betimlenmistir. Padisah figiirii 6zgiin bir portreyle resmedilmis,
diger figilirlere ait sablon portreler sakal ve biyik cizimleriyle
cesitlendirilerek ifade edilmistir. Padisaha torenin seyri hakkinda
acitklamada bulunan figiir, etek Open figlir ve sahnenin altinda elinde
asayla goziiken figiir, clilus minyatiirlerinin degismez bigimleri olarak
sanatg1 tarafindan sahneye aktarimustir. Kiyafetler detayli motiflerle
betimlenmistir. Sanat¢inin torenin gergeklestigi mekana olan gorsel
hakimiyeti, donemin kiyafetleri hakkinda bilgi sahibi olma olasiligi, bu
durumu aciklamaktadir. Padisahin tizerindeki kiyafetin ihtisamli ifadesi

Y Duran, T. (1999). Padisah Portreleri. Istanbul, s. 71.
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sanatcinin tahta ¢ikis1 vurgulamaya yonelik ayr1 bir bigimsel g¢abasi
olarak degerlendirilebilir. Minyatiirde kimi figiirlerin {izerinde yas
alametleri resmedilmistir. Bazi ciilus minyatiirlerinde figiirlerin tamami
yas alametleriyle resmedilmisken, bazi minyatiirlerde yas alameti daha az
figlir lizerinde gosterilmistir.

I1. Beyazid (1481-1512) Ciilus Minyatiirii

II. Mehmet’in 6liimiiyle (Nisanci) Katamatil Mehmet Pasa hem
Amasya Valisi Biiyiik Sehzade Beyazid’a hem Karaman Valisi Sehzade
Cem’e haber gondermistir (Ertug,1999: 5). Devlet erkaninin bu siirecteki
tutumlar1 taht i¢in sehzade Beyazid’it arzu ettiklerini gostermektedir.
[I.Beyazid donemi, nakkashanenin gelistigi, saray kitapligindaki
minyatiirli yazmalarin arttifi, onemli bir gelisim siireci yasamaktadir
(And, 2004: 36). Ozellikle Siraz ve Herat ¢iragi minyatiirlerini &rnek
alarak daha ¢ok yerli sanatcilarin yaptiklart calismalarla, Osmanli
minyatiir sanatinin olusumunda 6nemli adimlar atilmistir (And, 2004:
36). Ancak resim 15’de yer alan ciilus minyatiirii bu donemin degil
Klasik donemin bir eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda
Hiinername’nin yapildigr donemin algis1 ve lislubunun etkin oldugunun
bilinmesi gerekir.

“Eserlerin betimlemelerini olay yerlerine bizzat giderek ve
gozlemleyerek yapan Nakkas Osman, Osmanli minyatiiriinde
geometrideki Altin Dikdortgen icine dikine ve yigma perspektif
kurallarin1 uygulayarak 0zglin perspektif ve belgesel gergekeilik
anlayisinin benimsenmesine oOnciiliik etmistir. 16. ve 17. yiizyillarda
diger kitap sanatgilan tarafindan da takip edilen, klasik iislup olarak
adlandirilan Nakkas Osman iislubu Osmanli minyatiiriine kattigi tarihi
belgesel gergekgiligi ile onu diger Islam Minyatiirlerinden ayirmistir
(Aktaran: Umit, 2014: 132).

Hiinername’nin I. Cildinde yer alan minyatiirde (Foto-8) padisah
figlirlinin yeri degigmektedir. Sag {istte konumlandirilmistir. Figiir
dagilimlari, diger ciilus minyatiirlerindekine kiyasla gesitlilik gosterir.
Ciilus minyatiirlerinde kompozisyonun temel unsuru olarak mekan veya
figlir temelli diizenlemeler goriilmekte, bu minyatiirde mekan temelli
kompozisyon Ornegi goriilmektedir. Padisah figlirli merkezde ve
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hiyerarsik biiyiikliikte ele alinmis, kompozisyondaki diger insan figiirleri
hiyerarsik 6nemlerine uygun biiyiikliikte kompozisyona yerlestirilmistir.
“Bir hiikiimdarin hayatindaki dramatik anlar1 One ¢ikaran ve olaylar
etrafli bicimde isleyen minyatiirlerde, ana figiiriin varlig1 tasvir edilen
kesitin Otesinde, resmin kalitesi acisindan can alict Onem tasirdi.”
(Hattstein.-Delius, 2007: 568). Bu anlamda ciilus 'un 6nemine binaen
padisahin biiyilk ve ayrintisiyla resmedilmesi sanatc¢i algisiyla oldugu
kadar, kompozisyon ve izleyicinin beklentisiyle de ilgili olmalidir.
Minyatiirlerde lacivert, beyaz, yesil, kirmizi, mavi, sari, lila, turuncu,
pembe, kahverengi, mor, renkler beraberinde altin, glimiis kullanilmigtir.

Foto. 8: I1.Beyazid Ciilus Minyatiirii Téreni, Hiinername '
(T.Duran’dan)

18 Duran, T. (1999). Padisah Portreleri. Istanbul, s. 71.
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Sanat¢1 minyatiirinde mimari 6geleri ve tabiat unsurlarini bir
arada kullanmig, diger cililus minyatiirlerinden farkli olarak tabiat
unsurlarint mimari 6gelerin gerisinde resmetmistir. Taht1 gevreleyen
mimari 0ge siislemelerle zengin bir goriinimde resmedilmis, tabiat
tasvirinin geri plana atilmasiyla da taht tasviri daha dikkat cekici hale
gelmistir. Padisahin sag tarafinda toren usuliiyle ilgili padisaha
aciklamada bulunan goriinlimdeki figiir ve etek Oper vaziyette
resmedilmis figilir, ciilus minyatiirlerinin karakteristik figiirleri olarak
minyatiirde resmedilmistir. Tahta ¢ikis minyatiiriinde padisah1 ve tahti
vurgulama cabasi, saray sanatgisinin anlasilir bir c¢abasi olarak bu
minyatiirde de kullanilmustir.

Yavuz Sultan Selim (1512-1520) Ciilus Minyatiirii

Babasi ile giristigi taht miicadelesini kaybeden Yavuz daha sonra
yenigerileri de yanma alarak babasi II. Bayezid’i tahtan indirecektir.
Daha sonra da Misir ve Iran’a yapacag seferler igin kardeslerini
Oldiirtmiis bundan dolayr da Sultan Selim’e Yavuz lakabi verilmistir
(Budak, t.y.: 9)

I. Selim, fethettigi yerlerden degerli yazmalari Istanbul’a getirdigi
gibi, Dogu’daki sanatcilari da beraberinde Istanbul’a getirmistir. Boylece
bir yandan usta isi yazma kitaplari sarayin kitap sanatcilarina 1s1k tutmus,
ote yandan kendilerine katilan usta sanatcilarla Osmanli tasvir iislubu
giderek kendini olusturmustur (And, 2004: 40). Nakkashanede
Horasan’dan, Tebriz’den gelen sanatgilarin egitilmeleriyle, minyatiir
sanat1 Istanbul’da koklesmeye baslamistir (And, 2004: 39-40).

Hiinername’nin I. Cildinde yer alan minyatiirde (Foto-9) figiirler
yonleriyle orta sagda yer alan padisah figiiriine dogru bir hareket
olusturmustur. Kompozisyon figiir agirlikli bir diizen sergiler. Mekénla
ilgili elemanlarin kompozisyondaki etkisi onemlidir. Padisah figiirii
merkezde ve hiyerarsik biiyilikliikte ele alinmis, kompozisyondaki diger
figiirler hiyerarsik Onemlerine uygun biiyiiklikte kompozisyona
yerlestirilmistir Minyatiirlerde yesil, kirmizi, sari, turuncu, mavi, lila,
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lacivert, beyaz, kahverengi ve pembe renkler kullanilmistir. Figiirler
araciligiyla renkler dagitilarak kurgu desteklenmistir
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Foto. 9: Yavuz Sultan Selim Ciilus Minyatiirii, Hiinername'*(T.
Duran’dan)

Sanat¢i, minyatiiriinde tabiat Ogelerini ve mekan Ogelerini bir
arada kullanmistir. Yavuz Sultan Selim’in babasina ve kardeslerine karsi
verdigi taht miicadelesi sonrasi tahta ¢ikmasi nedeniyle tahta cikis
arazide betimlenmistir.Sahnenin sol tarafinda padisaha téren usuliinii
aciklayan vaziyette resmedilmis figiir ve etek dper vaziyette resmedilmis
figlir, ciilus minyatiirlerinin temel imgeleri olarak yerlerini almislardir.
Sanat¢1 Yavuz Sultan Selim’in portresini belirgin bir sekilde 6zgiin bir

° Duran, T. (1999). Padisah Portreleri. Istanbul, s.88.
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sekilde betimlemeye ¢alismistir. Yavuz Sultan Selim’in  diger
minyatiirlerde goriinenden farkli bir sekilde elini taht iizerine koymus
vaziyette resmedilmis olmasi dikkat gekicidir.

Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) Ciilus Minyatiirii

Babas1 Yavuz Sultan Selim’in vefatiyla devlet erkdnini yanina
alan Siileyman tahta ge¢mistir. Osmanli onun zamaninda altin ¢agin
yasamistir (Budak,t.y,: 11). Baska kardesi olmadigi i¢in taht miicadelesi
yaganmamistir. Sadrazam Piri Pasa gizli olarak Silahtarlar Kethiidasi
Silleyman Agay1 Sehzade Siileyman’a gondererek Ciilus miijdesini ve
Sultan Selim’in 6liimiinii bildirmekle gérevlendirir.

Sultan Siileyman 16.yiizy1l ortalarinda Arifi’yi sahnameci olarak
atamadan Once, kendi babasinin hayatin1 bir vakayinameyle kayda
gecirmisti  (Hattstein-Delius, 2007:568). Yam1  sira  Arifi’nin
Siileymanname (1558) dahil olmak fiizere bir ¢ok esere imza attig1
gorilir. Klasik donemin iinlii sehnamecisi, tam adiyla Lokman b.
Hiiseyin el-Asuri el-Urmevi kisaca Seyyid Lokman olmustur. Onun ¢ogu
kez nakkas Osman ile hazirladig1 eserlerin her biri 6nemli bagyapitlardir.
Lokman’in ilk minyatiirli eseri 1579°da yazdigi Tarihi Sultan
Silleyman’dir.(yirmi bes eser). Bu eser Kanuni’nin tahta gecisinden
oliimiine dek olaylar1 ele almaktadir (And, 2004:179).

Kanuni Sultan Siileyman’in ciilus minyatiirleri iki ayr1 eserde yer
almaktadir. Farkli sanatgilar tarafindan ele alinan ciilus minyatiirleri
genel olarak Klasik donem yapitlari olmasina ragmen farkli gorsel algilar
ve betimlemelerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. “Hiinername II
minyatiirinde kavuktaki isarete karsilik Siileymanname minyatiiriinde
Padisahin kiyafetinde herhangi bir matem alameti olarak higbir sey goze
carpmaz. Bu da daha ¢ok yeni bir padisahin tahta ¢gikmasinin sevindirici
cephesinin ele alinarak tasvir edildigini gosterir.” (Ertug, 1999, s.53)

Siileymanname’de yer alan (Foto-10) ciilus minyatiiriinde
kompozisyonda yer alan mekan diizenlerinin benzer olmasina ragmen
renk ve mekan algisinin degistigi gozlemlenebilir. Yesille birlikte diger
canli renklerin birlikte kullanildigi minyatiiriin genel olarak sirf bu
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nedenle senlik izlenimi verdigi diisliniilebilir. Ancak geometrik mekan
algis1 ve figiir siralarindaki nizamin resmi bir torene isaret ettigi algisi
vardir. Minyatiirde topografik gorintii dikkat g¢ekmektedir. Mimari
unsurlarda yer alan motiflerin mekan kaygisiyla yer aldig diistiniilebilir.
“Osmanli Gislubunu yansitan bir 6zellik de hangi ¢agda olursa olsun her
kisinin Osmanh kiliginda goziikmesidir”. (And:2004:134). Minyatiiriin
diizeninde plan perspektifiyle genis bir mekén izlenimi elde edilirken,
daha fazla figiire yer verilmesinin 6nii de acilmig olur. Padisah figiirii
detayinda kiyafet ve taht motifleri 6n plana ¢ikmaktadir. Padisah’in
tasvirinde diger portrelerdeki tekdiizelik goriilmez. Kavukta yer alan
siyah piiskiil yas alametidir.

Foto. 10: Kanuni Sultan Siileyman’in Tahta Cikis Minyatiirii. Arif
Siileymanname 1558 Topkap1 Saray1 Miizesi H.1517 fol 17b, 182! (E.
Fetvaci’dan)

2 Fetvacl, E. (1990). Sarayin Imgeleri-Osmanli Saraymmn Géziiyle Resimli Tarih, Istanbul, s. 333.
2 Fetvact, E. (1990). Sarayin Imgeleri-Osmanh Saraymin Goziiyle Resimli Tarih, Istanbul, s. 333.
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Minyatiirde yapilarin 6zgiin bir betimlemeyle resmedilmis olmasi
dikkat ceker. Sahnenin ortasinda yer verilmis figiirlerden birinin elinde
asayla resmedilmis olmasi, ciilus minyatiirlerinde dikkat c¢eken bir
goriinimiin  birgok sanat¢i tarafindan tekrarlandifi gercegi ortaya
cikmaktadir. Diger benzer unsurlar da diisiiniildiigiinde, sanatct iislup
ayriliklarindan ziyade, ciilus minyatiirlerinde genel bir kalip ve
kompozisyon anlayisinin  varligi  ortaya ¢ikmaktadir. “Kanuni
Siilleyman’in ciilus torenini daha da aydinlatacagi timit edilen ve cift
sayfaya yerlestirilen minyatiir hem biatlerin yapildigi II. Avluyu hem de
Bab-1 Hiimayun ve ikinci kapiyr gostermesi bakimindan diger ciilus
tasvirlerinden farkhidir. Biitiin ayrintilara dikkat edilerek yapilan
minyatiir Klasik tislubun en giizel eserlerinden biri oldugu gibi bir ciilus
toreninin nasil olmasit gerektigi konusunda da yeterli bilgiyi
vermektedir”. (Ertug, 1999: 48). Sanatci tarafindan ciilus torenin cift
sayfali resmedilmesi, ikinci sayfada halktan kisilerin yer verildigi
kalabalik bir topluluk gosterilmesi, tahta ¢ikigt ve biatin halk tarafindan
kabul gordiigiinii ifade etme cabasi olarak diisiiniilebilir. Ath figiirlerin
olmasi, torene yonelik coskulu katilimin dolayli ifadesi olarak
goriilebilir.

Hiinername’nin II. Cildinde yer alan ciilus minyatiiriinde (Foto-
11) ise; Klasik donemin renk anlayisi daha baskindir. Kanuni Sultan
Silleyman’in tahta c¢ikisindan sonra yapildigi diisiiniilen minyatiir
protokol kurallarina gore tasvir edilmistir. “Bu donemde tdrenlerin nasil
idare edildigi yazili kaynaklarla heniiz agiklanmamis olmakla beraber bu
minyatlirde sahnenin saginda elinde agik bir defter tutan figiir dikkati
cekmekte ve torenin bu deftere bakilarak idare dilmis olabilecegini
diisiindiirmektedir”(Ertug, 1999: 53). Cift sayfa olarak hazirlanan ciilus
sahnesi eserdeki metni ve bu konudaki diger yazili kaynaklar1 destekler
mahiyettedir (Ertug,1998:485).
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Foto. 11: Kanuni Sultan Siileyman’in Tahta Cikis Minyatiirii.
Hiinername Lokman 1587-1588 Topkap1 Saray1r Miizesi H1517 fol 25b,
25a% (E. Fetvacidan)

Cift sayfali olarak resmedilmis olmasi; Siileymanname’de yer
alan ciilus minyatiiriiyle benzerlik gosterirken, kompozisyonda
degisikligin donemin bir gerekliligi oldugu veya nakkaslar tarafindan
daha kullanigh oldugu diisiiniilebildigi gibi, donemin ihtisamina binaen
genis bir ylizeyde teferruatli anlatimlarin geregi olarak ortaya ¢ikarildigi
da disiiniilebilir. Mekanin tim detaylar1 ¢ift sayfada gosterilmeye
calisilmig, bu durum degisik bir mekan ifadesi ortaya koymustur. Yas
alameti olarak kullanilmis Ogelere yer verilmis, O6zellikle padisahin
kavugunda goziiken tily dikkat ¢ekmektedir. Etek Open figiir, ciilus
minyatlirlerine 6zgii bir betimleme olarak tiim nakkaslar tarafindan
betimlenmistir. Padisah portresi 6zgiin bir anlatimla resmedilmistir.

2 Fetvact, E. (1990). Sarayin Imgeleri-Osmanli Saraywnin Goziiyle Resimli Tarih. Istanbul, s. 333.
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Sahnenin sag tarafinda elinde acik bir defter bulunduran figiir, tdrenin
usul ve esaslari ile yonlendirmede bulunmaktadir. Ciilus térenine ait usul
ve esaslar konusunda doyurucu bilgi barindiran minyatiirde kiyafetler,
motifleri ile dikkat g¢ekmektedir. Padisahin kiyafetlerinde oldukca
gosterisli motifler ve detaylar dikkat ¢cekmektedir. Torenin coskulu bir
sekilde gerceklestigi, minyatiirde basarili bir sekilde ifade edilmistir.
I1.Selim (1566-1574) Ciilus Minyatiirii

II. Selim in Istanbul’da ki ciilus toreni 14 Rebiilevvel 974/29
Eyliil 1566 da sehre girdigi ilk glin yapildi (Ertug,1999: 31). “Babasinin
olimii II. Selime Hasan Cavus isimli bir ulakla bildirilmistir (Foto-12).
Kanuni Sultan Siileyman sefer esnasinda oldiigiinden II. Selim haber
tizerine Belgrad’a hareket etmistir. Sadrazamin, Belgrad’a girmeden II.
Selime yazili bir not gondererek ciilusun nasil olmasi gerektigini
anlatmigtir. Kisa da olsa bu satirlar XVI. ylizyildaki bir ciilus téreni i¢in
oldukca 6nemli bilgiler vermektedir. Otag-u Hiimayyun 6niine kurulacak
olan cardak ve sayebanlar1 gonderdigini sdyleyen Sokullu Mehmet Pasa,
“[stanbul’dan gelen yeni taht, tuglar arasina kurulsun. Siz ciilusu
hiimayyunda buyurduktan sonra devlet erkani sirayla saltanat tahtina yiiz
stirerler. Sonra askerler bahsis ve terakilerinin verilecegini sizden
duymak isterler.” Bahsis ve terakilerin climlesi verilsin makbuliimdiir
dediginizde adet oldugu gibi yenicerilerin ¢avuslar1 ellerini kaldirip
ocaktan 6lmiis yoldaslarmma ve biitiin Osmanli padisahlarina dua edip
amin derler. Sonra cenaze namazi kilinir taziyeler kabul edilir. Ertesi giin
divan igeride olur ve ciilus tebriki i¢in gelen devlet erkdnina hilatler
giydirilir.”(Ertug, 1999: 183).
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Foto. 12: Ciilus Habercisi II. Selim’in Otag1 Oniinde Gosteren
Minyatiir, Sehname-i Selim Han, 24b** (Z. Ertug’dan)
Niizhetii’l -Ahbar Der Seferi Zigetvar isimli Zigetvar kalesi

fethinden II Selim’in tahta ¢ikisi ve ilk yillarini anlatan eserde yer alan
IL.Selim’e ait, ¢ift sayfa olarak diizenlenmis ciilus minyatiiriinde (Foto-
13), figiirler dairesel diizen iginde ele alinmislardir. Kiyafetler ve mekan
formlar1 motiflerle zenginlestirilmis, figiirler onden geriye dogru
biiyiitiilerek onem perspektifi uygulanmistir. Sanat¢i, minyatiirde mekan
elemanlarin1 ve tabiat unsurlarin1 kompozisyonu biitiinleyecek nitelikte
kullanilmistir. Bu anlayis artik ciilus minyatiirleri i¢in bir kalip teskil
edecek nitelige erigmistir.

2 Ertug, Z. Tarim. (1999). XVI. yy Osmanl Devietinde Ciilus ve Cenaze Térenleri. Ankara: TTK.
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Foto. 13: II. Selimin Tahta Cikis Minyatiirii, Niizhet {il Esrar Der
Sefer_i Zigetvar’* (M.And’dan)

Kanuni Sultan Silleyman’in Seferi Zigetvar’da oliimi iizerine
Sehzade Selim sefer alanina dogru hareket etmis ve tahta c¢ikis
Zigetvar’da gerceklesmistir. Ciilus i¢in kurulan c¢adir ve mekan, tahti
vurgular nitelikte tasvir edilmistir. Minyatiirde gosterilen ¢adir, tuglar ve
cardak ciilus toreni i¢in Istanbul’dan gonderilmis olup, toren geregi yer
almiglardir. Sanatg1 klasik motiflerle tahti ihtisamli olarak resmetmis,
boylelikle tahta ¢ikis kavrami vurgulanmak istenmistir. Cadir oldukga
detayli olarak resmedilmis, arazide gerceklesen tahta ¢ikis resimsel
olarak yiiceltilmeye calisilmistir. Etek Open figilir ciilus minyatiirlerine
0zgii olarak yerlestirilmistir.

II. Selim'in tahta ¢ikisin1 konu alip 1569 yilinda hazirlanan eserin
tam sayfa minyatiirleri, XVI. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan
gercekei tislubun ilk 6rnekleri olmast bakimindan énem tasir (And, 2004:
56). Tahta ¢ikan Sultan’in fizyonomik ozellikleri ve 6zgilin giysisi bu
resmi yaptigi sanilan Nakkas Osman’in Selim in o&liimiinden sonra

% And, M. (2004). Osmanl Tasvir Sanatlart 1-Minyatiir, Istanbul, s.83.
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Semail name deki idealize edilmis portresinden once, sultan1 gézleyerek
tasvir ettigini gosterir. (Necipoglu vd., 2000: 34). 11 Selim her zaman
belirgin bir sekilde sarisin olarak tasvir edildiginden hemen tanimak
miimkiindiir (Ertug, 1999: 59).

II. Selim’e ait ciilus minyatiirlerinin ikincisi Sahname-i Selim
Han(1581)’da yer almaktadir (Foto-14). Seyyid Lokman’in yazmis
oldugu eser, Nakkas Osman ve ekibi tarafindan tasvir edilmistir.
Minyatiirde seferde bulunulan cografyayla Ortiisen topografik unsurlar
kullanilmustir. Onem perspektifi belirgin olarak kullanilmistir. Cadir ve
halilar dis mekanda cililusun gereklerinden olup, nakkas tarafindan
dikkatle yer verilmistir. Minyatlir mekan agirlikli bir minyatiir olarak
diizenlenmistir. Kahverengi, lacivert, ¢esitli tonlarda yesil, kirmizi, mavi,
turuncu, bej, beyaz renkler ve altin kullanilmistir. Minyatiir, ciilus
minyatiirleri i¢inde kendine haz 6zellikleri ile dikkat ¢gekmektedir.Tabiat
unsurlar;, mekan elemanlart ve kusatma altindaki sehir bir arada
resmedilmigtir.Tahta ¢ikigt vurgulamaya yonelik olarak taht oldukca
ihtisaml1 olarak resmedilmistir.Etek Open figiir ile birlikte daha geride
egilmis vaziyette goziiken figiir, ciilus minyatiirlerine 6zgli bir goriintii
olarak minyatiirde yerini almistir. Kavuklarin tepelikleri yas alameti
olarak siyah renktedir. Padisah portresi olduk¢a Ozgiin ele alinarak
resmedilmistir. Sahnenin altinda elinde asa bulunan figiir, ciilus
minyatlirlerinde sik kullanilan bir figlir olarak sahnede gosterilmistir.
[I.Selime ait her iki minyatiirde de, padisah portresi benzer ozellikler
tasimaktadir.
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Foto. 14: II Selim’in Tahta ¢ikis Minyatiirii Sehname-i Selim Han %
(E. Fetvacr’dan)

Ayni konudaki ikinci minyatiiriin Niizheti’l Esrar’daki ilk
minyatiirden esinlenerek yapildigi agikga anlagiimaktadir. Usluplart
tamamen farkli olmasina ragmen anlatilmak istenen olaymn &geleri
aynidir (Ertug, 1999: 65)

Her iki minyatiirii karsilagtiracak olursak Sehname-i Selim Han,
Niizhetii’l-Esrar’dan esinlenerek hazirlanmis oldugundan minyatiirdeki
konularin islenisinde de ayni etki goriliir. Sehname’nin {islup olarak
statiklesmis daha kiiciik figlirlerine karsilik Niizhetii’l Esrar’in belge
niteligi daha fazla olup anlatimi daha gergek¢idir (Ertug, 1999: 56).

% Fetvacy, E. (1990). Sarayin Imgeleri-Osmanli Saraymin Géziiyle Resimli Tarih, Istanbul, s. 172.
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Dikkati ¢eken Onemli noktalardan biri de minyatiirlerdeki sahnelerin
Belgrad’da otag oniinde tasvir edilmis olmasidir.

II1. Murad (1574-1595) Ciilus Minyatiirii

II. Selim istanbul’da 1 Ramazan982/ 15 Aralik 1974 de 6ldiigii
zaman en biiyiikk Sehzadesi Murat, Manisa Sancaginda idi. Sadrazam
Sokullut Mehmet Pasa ve annesi Nurbanu Sultan, sehzadeye
gonderdikleri haber ile Selim Han’in 6liimiinii haber vererek onu tahta
davet ettiler. Giden haberci daha 6nce de Kanuni Sultan Siileyman’in
6lim haberiyle II. Selime ciilus miijdesi gotiiren Hasan Cavus idi (Ertug,
1999: 29).

-

Foto. 15: III. Murad’1n Ciilus I¢in Geldigi Istanbul’da Saraya Girisi
Konulu Minyatiir Sahinsahname I, 8a%° (Z.Ertug’dan)

% Ertug, Z.Tarim (1999). XVI.yy Osmanli Devletinde Ciilus ve Cenaze Térenleri. Ankara: TTK, s. 74.
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Sahingahname’de yer alan III. Murad’in ciilus minyatiirii (Foto-
16) iki sayfa olarak diizenlenmis, mekan dgelerinin kullanimi ile dikkat
cekmektedir.  Figlirlerin  dairesel dizilisi toren  geregi  olup,
kompozisyonda diyagonal tesirler olusturmaktadir. Toren esnasinda
devlet erkdnimnin hazir bulunmasi, kalabalik bir figiir anlayigim
beraberinde getirmis goriinmektedir. Kanuni Sultan Siileyman’in
Hiinername de yer alan ciilus minyatiiriiyle benzerlik igermektedir. Ciilus
minyatiiriiniin iki yaprak halinde ele alinmasi, artik benimsenen bir yap1
olmustur. Kompozisyonda yer verilen unsurlar, téren geregi olup sanatgi
algisina gore ele alinmislardir. Etek Open figiir daha geride egilmis
pozisyondaki figilir ve sahnenin alt ortasinda yan yana durmus iki adet
figlir, ciilus minyatiirlerinin  bir ¢ogunda kullanildig1  gibi,
kompozisyonun gerekleri olarak diisiiniilmiistiir. Minyatiirde Onem
perspektifi padisah figiiriinde dikkat ¢ekmekte, hiyerarsideki iist diizey
figiirlerde sistemli olarak kullanilmistir. Kimi figiirlerde yas alametleri
goriilmektedir. Ciilus minyatiirlerinde siklikla goze carpan altigen
goriinimdeki havuz, icinde yeseren agacla farkli bir sekilde ele
alinmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Aga¢ cevresinde goziiken iki adet ahu
sembolik bir anlamla kullanilmis olabilir. I.Sayfa da yer alan minyatiirde
kalabalik figiirlerle betimlenmis sahne, torenin coskulu olusuna isaret
etmektedir.
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Foto. 16: III. Murad’in Ciilus Minyatiirii, Sahingsahname 11,b-
12a%"(Z.Ertug’dan)

Figiirlerin kavuklarinda yas alameti olarak siyah ogelere yer
verilmistir. III. Murad’in clilusunun tasvir edildigi minyatiir ¢ift sayfaya
yerlestirilmis olup kompozisyon olarak Sehname —i Selim Han’da
bulunan II. Selim’in ciilus toreni tasvirine benzemektedir. Cift sorguclu
kavugu ile gen¢ Padigah klasik formlara uygun arkasi yiiksek bir tahtta
hiikiimdarlara yakisir bir eda ile oturmaktadir (Ertug,1999: 76-77). Sehin
Sehname’nin ilk cildinde bulunan minyatiir yine Nakkas Osman
tarafindan yapilmistir. Topkap1 Sarayindaki ciilus torenini betimleyen ¢ift
sayfa minyatiiriin kurgusu Sehname-i Selim Han'daki gibidir.

III. Mehmet (1595-1603) Ciilus Minyatiirii:

Egri Fatihi olarak bilinir tahta ¢ikis tarihi 1595°dir. Sancaga ¢ikan
son padisahtir. Fetihname-i Egri’de yer alan ¢ift sayfa olarak
diizenlenmis minyatiirde (Foto-17) renkler, figiirler araciligiyla yiizeye

2 Ertug, Z. Tartm (1999). XVI. yy Osmanli Devietinde Ciilus ve Cenaze Térenleri, Ankara: TTK, s. 73.
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dagitilarak kurgu desteklenmistir. Minyatiir, mekan agirlikli kurguya
sahiptir. Mekan elemanlart siislemeleri ile dikkat cekmektedir. Taht
cizimi perspektif etki uyandirmakta yani sira figiirler 6nden geriye dogru
biiyiitiilerek ters perspektif uygulanmistir. “Minyatiirlerin bir baska
Ozelligi de, normal olarak goremeyecegimiz figlirlerin gosterilmis
olmasidir. Ozellikle bu, bir binayr disaridan gosterirken, tipki tiyatro
sahnesinde seyircinin gormesi ig¢in dordiincii duvar1 agmasi gibi, ayni
zamanda binanin igindeki bir sahneyi de gosterebilmislerdir”
(And,2004:136). Onem perspektifi kullamlarak figiirler hiyerarsik
Oonemlerine uygun biiyiikliikte resmedilmistir. Sablon portreler sakal ve
biyik c¢izimlerinde kiigiikk farkliliklarla resmedilmis olsa da padisah
portresi  0zgiin  niteliktedir. Mekan elemanlart  kompozisyonu
biitiinleyecek nitelikte kullanilmistir. Kahverengi, lacivert, yesil, kirmizi,
mavi, beyaz renkler ve altin kullanilmistir. Topografik unsurlar dikkat
cekmektedir.

A N

Foto. 17: III. Mehmed’in ciilusu 28

28 http://osmanli-imparatorlugu blogspot.com.trAdresinden 18/12/2014 Tarihinde Alinmustir.
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Sonug

Ciilus minyatiirlerini diger minyatiirlerden ayiran o6zelliklerin
olmasi, donemin anlayigini yansittigr gibi sanat¢i algilamalari hakkinda
da onemli ipuclart vermektedir. 1587-88 yillarinda Osmanli
minyatiiriniin ~ Klasik doneminde yapilan Hiinername’de ciilus
minyatiirlerinin Klasik evrenin ozelliklerini tasidigi goriiliir. Bu
minyatiirlerde tarihi kaynaklara dayanilarak olsa gerek Osman Bey
clilusunun daha sade olmak {lizere gergekle irtibatlandirilmasi
diisiincesinin yattig1 diisiiniilebilir. Hiinername’nin II. Cildini olusturan
Kanuni Sultan Siileyman’imn ciilus minyatiirii, gerek padisaha sunulacak
olmasi, gerek donemin ihtisamli olusu gerekse teknik anlamda
minyatiiriin gelismesi nedeniyle nakkaslar tarafindan daha itina ile ele
almmiglardir. Ciilus torenlerinde yer alan taht, tug, hali, cardak gibi
unsurlar, torenin saray disinda gergeklestigi durumlarda alana sonradan
gonderilir ve mekan algisi i¢in oldugu kadar tarihi gergekler bakimindan
da sanat¢i tarafindan tasvir edilirdi. Osman Bey’e ait minyatiirden
baslamak iizere uyumlu renk armonileri yer alirken Kanuni dénemine
dogru zit renklerin ihtisamli uyumlariyla kompozisyonlar tdren
anlaminda senlendirilirler. Ciilus minyatiirlerinin ¢ift sayfa olarak ele
alinma diislincesi, tasvir anlayisindaki bir yenilik olup, minyatiirde teknik
gelismelerle oldugu kadar, devletin ihtisamli donemleriyle de alakali
olmalidir. Bu anlamda sanat¢inin teknik ve iislupsal algilarinin yaninda
donemsel Ozelliklerin de minyatiirlere yansidigi diisiiniilebilir. Padisah
algis1 her donemde ihtisam, korku, saygi, Ol¢li ve giic ifadesi olarak
sanat¢inin gorsel algisinda yerini alirken, aslinda tiim toplumum algisinin
sanatgr nezdinde yansimasi olarak diislintilebilir. Padigahlarin diger
kardeslerini  katletmesi gibi olumsuz hadiselerin  minyatiirlere
yansimadigi goriilmekte olup, nakkasin padisahin giiciine ve ihtisamina
uygun caba icerisinde oldugu goriilmektedir. Farkli nakkaslar elinde
cikmis olsa bile ciilus minyatiirlerinde renk, kompozisyon ve yer verilen
elemanlar yaninda benzer unsurlara yer verilmesi sadece toren gereginin
mecburiyetleri olmayip, dénemin iislup ozelikleriyle de ilgili oldugu
goriilmektedir. Hiinername’nin 1. Cildinde yer alan Osman Bey’den
Yavuz Sultan Selim’e kadar olan ciilus minyatiirlerinde devlet térenine
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yakisir bir sanat¢i algisinin hakim oldugu belirgindir. Ancak ciilus
minyatiirleri ile diger konulu minyatiirlerin her bakimdan farkliliklar arz
ettigi gozlemlenebilmektedir. Bu durumda minyatiirlerin konularina gore
renk, kompozisyon diizenleri algisinin sanat¢i nezdinde ortaya ¢iktigi
goriilebilir. Yine bu anlamda padisah imgesinin nakkas algisiyla ele
alinisinin gorselleri olan ciilus minyatiirlerinde devlete ve padisaha olan
sayglyl, minyatiirlerde gergeklik algisinin zaman, mekan ve olaylar
nezdinde ortaya ¢ikmalarina sahit olunmaktadir.

Teknik ve tislupsal anlamda 6nem perspektifi olarak adlandirilan
ozellik her daim One g¢ikmaktadir. Minyatiirlerde Padisah figiirlerinin
calismanin merkezi olarak ele aliman bir noktasinda hiyerarsiye uygun
olarak diger figiirlerden daha biiyilk resmedildigini gormekteyiz.
Minyatiirde yer alan diger figiirler aynm1 sekilde hiyerarsik onemlerine
uygun biiyiikliikte resmedilmistir. Ciilus minyatiirlerinin ¢ogunda 6nem
perspektifi belirgin olarak kullanilmistir. Siilleymanname’de yer alan
Matrak¢1 Nasuh imzali Kanuni sultan Siileyman’in Tahta ¢ikisini konu
edinen ¢ift sayfali minyatiir farklilik arz eder. Minyatiir incelendiginde
onem perspektifi diger ciilus minyatiirlerine nazaran belirginligini kismen
yitirmistir.

Minyatiirlerde yer alan giysiler incelendiginde detay ve motifler
kisilerin hiyerarsik pozisyonlarini isaret eder niteliktedir. Bu durum
hiyerarsiye vurgu olarak degerlendirilebilecegi gibi Osmanh
minyatiiriiniin tarihi belgeciligi yaklasimin yansimas1 olarak dahi
degerlendirilebilir. Padisah kiyafetlerinde ve taht betimlemelerindeki
stislemeler 6n plana ¢ikmaktadir.

Kimi ciilus minyatiirlerinde figiir dizinlerinden veya mekan
elemanlarindan faydalanilarak, padisah figiiriinii vurgulama ¢abast
goriilmektedir. Hiinername’de yer alan ciilus minyatiirlerinde 6zellikle de
Nakkas Osman’a ait olanlarda belirtilen durum belirgindir.

Ciilus minyatiirlerinde mimari unsurlarin resmedilmesinde ve
cesitli mekan elemanlarinin resimlenmesinde gozleme dayali bigimler
goze carpmaktadir. Orhan Bey, [.Murat, II. Murat ve Fatih Sultan
Mehmet’e ait ciilus minyatiirdeki havuz ve tahtta goriilen
bicimlendirmeler bu gozlemi belirgin olarak gostermektedir. Yildirim
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Beyazit’a ait minyatlirde taht cadirmin tepesinde yer alan kubbe
formunun geriye dogru daralan dilimlerle ifade edilisi bu gozlemin ve
tarihi belgeciligin geregi olarak ortaya cikar.

Diyagonal diizendeki figiir dizinleri, Padisah figiiriinii 6n palana
cikaran ikinci bir amagla kullanilmistir. Ciilus minyatiirleri genel olarak
figlir agirlikli iken, bazi ciilus minyatiirlerinde mekan elemanlarinin
agirlig hissedilmektedir. Her iki tiirdeki minyatiirde de padisah figiirii 6n
plandadr.

Ciilus minyatiirlerinde sablon portreler kullanilmig  kimi
minyatiirlerde sakal ve biyik tasvirlerinde ¢esitlilige gidilerek portrelerde
rutinin digina ¢ikilmistir. Boylelikle portrelerin benzerliklerine ragmen
Ozgiin yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Padisah portrelerinde ise durum
farklidir. Padisah portreleri minyatiirde yer alan diger figiirlerdeki
kaliplar digina ¢ikilarak 6zgiin goriiniimde resmedilmistir. Bazi ciilus
minyatiirlerinde padisah disindaki hiyerarsik 6neme sahip bazi figiirlere
ait portrelerde de 0Ozgiin betimlemeler goriilmektedir. Bu yaklasim
belirtilen kisilerin nakkaglar tarafindan tanindigina ya da tarihi kimligine
uygun olarak diisiiniilmiis olmalidir. Ayrica nakkashanenin hamilerine
yonelik bir sayg1 gostergesi olarak da degerlendirilebilir.

Osman Bey’e ait ciilus minyatiirinde Osman Bey ile birlikte
oturan figiirler dikkat ¢ekmektedir. Diger ciilus minyatiirlerinde padisah
digindaki biitiin figiirler ayakta resmedilmistir. Osmanli’nin devletsel
gelisimi iginde hiyerarsideki katilagsmayr gosteren bu durum Osmanli
minyatiiriiniin realist anlayisini isaret etmektedir. Ciilus minyatiirlerinde
yas alameti olarak kavuklarda resmedilen siyah bigimler sembolik bir
resim dilini degil, gercekei ifade cabasinin gosteren bir diger isarettir.
Osmanli minyatiirii tarthe bagl kalma ¢abasi ile gercekei bir belge olma
niteliine sahiptir.
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