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Onsdz

“Algi Sistemleri ve Gorintl Esteti§i” bashgi altinda kaleme alinmis bulunan bu
calismada Sanat egitimi géren 6§rencilerin ilgili alandaki bilgi ve deneyimlerine katlkida
bulunmak amaciyla , tasanm slirecine esas olusturan yalin ve karmasik gdrintl yapilan
tartisiimaktadir. ) ‘

Makalenin metni 6nce Nisan 2001'de Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi'nde , plastik ogelerin  kompozisyon icindeki konumlarina gore ortaya koy-
duklan gdrsel etkilerin duyumsanmasina dair bazi algi modelieri ve ilkelerine yonelik
bir konferans nedeniyle hazirlanmisti. Makale, esas itibariyle bu alanda ileri strtilen for-
malist kuramcilart ve bu dogrultudaki analitik yaklasimlan desteklemektedir. Ozelde ele
alinan konu ise sanat tasarm UrGinlerine 6zgl yapi ogelerini ilgilendirmektadir. Bunu bir
anlamda, “kinestetik” ya da “gérinlslerin veya gorintiilerin sessiz dili” biciminde de
tammlamak olasicir. Bundan baska makalede gérme ile algilarma, gérdigiing idrak etme
gibi psiko fizyolojik olgular arasindakifarkhilikdara deginilmektedir. Makalede gorsel
algillamayr ne sadrece gorilen seyleri kavramak ne de gdziin tek basina yaptiggn bir
kayit islemni bigciminde gérrﬁektedir. Her ne kadar gbz optik olarak gordlgl ;;eylen‘h
gorintdsini retinada ters gevirmek suretiyle yeniden olusturuyorsa da algilama - edimi
bir yoniiyle entelektiiel bakis veya goérlls sayesinde tamamlanmaktadir. Dolayisiyla
Gérsel Algilama konusu , Gzerinde duruldukca giderek genisleyen bir perspektif icinde
ilgi alamini artirmaktadir. .

Sanat &grencilerini egitmek bir anlamda onlan Plastik Sanatlarla iigili temel degertere
karst duyarh kilmaktir. Kuskusuz bu makalede ele alinan gorsel ilke ve fenomenleri alter-
natifi olmayan bir &lgiit {kriter) olarak benimsemek sakincalidir. Bdyle bir yaklasim bir
anlamda yaratict imgelem glcin( ortadan kaldirir. Algr psikolojisi ve Gorsel Algilama
bash bagina derin bir biigi birikimi, &zverili ve bilingli bir galisma gerektiriyor. Bu
disilinceyle arastirma metninde, bilinen birtakim standart yaklasimlara deginilmelkle bir-
likte konulara belirli bir bilincle yaklasmis; bu alanda daha igten ve derin bilgilere
ulagmalk icin, icerik ¢dziimlemelerinde Dbilinen birtakim damsikll (konvansiyonel} kaltp
ve kliseler sinurh tutulmustur.



Alg Sistemler] ve Giriintll Estetigl

Girig: Algilama (perception) ve G&rme (proprioception)

Bir goriintlyl “algllamak”. o gdérintinin varligini yalin bir bigimde  biling alamina .
almak, onu sezip anlamaktir. “Gbmek"se, bir seyin fiziksel varligini gorinti olarak
se¢mek, digerlerinden ayirt etmektir. Daha farkl bir deyisle, gorsel algilamada goriilen-
leri idrak etmek, daha &ncekilerle karsilastirmak, ya da gérilen nesne veya algnlanan
gercekilgin bilincine varmak esastir.

Her tiirlii alg slrecinde, dissal uyanlann nasil ve ne sekilde farkedilip biling alanina

~ alindigs konusu da ayn bir faktér olarak karsimiza gikar. Platon'un "Magara Egretileme-
si'ni (Magara Istiaresi) animsiyalim: Gocukluktan beri bir magaranin girisine sirtini vermisg
insanlar magara digindaki diinya ile ilgili hicbir sey gérmeden yasamaktadirlar. Gunin
birinde magaranin i¢ duvarnna bagka insanlann gdlgeleri yansir. Bu slireg iginde magara
sakinleri, insanlarin sesleri ve onlarm golgeleri arasinda bir baglanti kurarlar ve buna bagh
olarak da seslerin bu gélgelerden ciktiginakarar vedirler.

Bu yarg! aslinda bir sagduyu séyleminden baska bir sey degildir. Nitekim, golge ile
sesler arasinda birtakim aliskanliklar ya da ¢agnsimlar nedeniyle iliskiler kurulmus ve bu
iliskilere bagli olarak seslerin gélgelerden ¢ikrmis olabilecegi disintimiustir.

Platon burada sagduyuyu, yamltia bir eklemlemme sistemi olarak géstermekte ve
Ernesto Laclau'nun deyimiyle diyaloglarinda "bu eklemlenmeler toplamunin  sistematik
karakterinl kimaya cahsmaktadir'(Lactau, 1977 ). Clnki filozof bu Hir sonuclara yol
acan fkir (doxa) ve kavramlanmmn Dbirbirlerine, aslinda yapilarinda var olan mantilksal
iliskilerle degil; birtakim ahskanlklar ve dustncelerin bunlar arasinda olusturdugu
cagnsimiarla baglandigini gok iyi bilmektedir.

Bu noktadan hareketle gorsel algilama siirecterini salt bir optik siire¢ bi¢iminde ele
almak yerine, ldeolojik(*} bir sdylem veya psiko-fizyolojik bir fenomen baglaminda
degerlendirmek; bu slireclerin karmasik bir yapi ve bir iliskiler sistemi oldugunu vurgu-
lamak gerekmektedir.
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Tablo I: Balik gdzi ve Insan gdzii (James j.Gibson, 1966). -
insan gzl (sagda/yatay kesitile balik g¥zi (solda/dlley kesit) arasinda en dnemill farkhililar, mercek bigimlen ve odaklama mekaniz-
masidir. Sellide g&rildigl gibi insan ghzinln tersine bal k gézinde fovea bulunmamalrcadir,
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1-Algy Sistemler

Aktif bir sistem olarak algl mekanizmalan {zerine yapilan bilimsel bir arastirmada,
sdzli edilen ahiskanliklar sistemiyle dislince yapilannin belirleyici bir faktér oldugunu
kabul etmek zorunludur. Bu agidan konuya yalklasinca, algl sistemlerinin bilimsel olarak
siniflandinlmasinda onlars bilinglilik modlarina gére degil de aktivite modlanna (eylem
kaliplanna ya da fonksiyonlanna) gore ayirmanin daha tutarh bir yaklasim olacagl
dastintlebilir. ,

Ancak yine de drnegin bu siniflamada, birbirlerinden bagimsiz alg slreglerinden
yola koyularak etrafli, genis ve bilimsel kaliteleri iceren bir saptamaya ulasmak da pek
olasi degildir. CUnki,bu alandaki potansiyel enformasyonlara iliskin uyanlarin sayisal bir
limiti yoktur ve ayni bicimde, elde edilecek enformasyonlarla ilgili duyu verilerinin belli
bir sinirt bulunmamaktadir.

Ote yandan, bazi algi sistemleri kendileri disindaki sistemlerle elde edilen algisal bil-
gilerin bir¢oguna kendi sistemleri sayesinde ulasabilirler. Daha farkl sdylersek, kendi sis-
temleri sayesinde bu bilgilerin gereginden fazlasini veya bir boliimiinii elde edebilirler.
Nitekim, baz: seslerin gdrsel cagnsimlan bir imgelem bigiminde algilanabilmektedir,
Bunun gibi émegin, dokunmak suretiyle bir torbanin igine konulan ve daha &nce hig
goérilmemis bulunan bir nesnenin formunu belirleyebilir, resmini yapabiliriz. Bu alanlar-
da bilimsel arastirmalar, kuramsal galisma ve uygulamalar yapmak suretiyle yaratici
anlatimin dogasi ve kaynaklarina iliskin daha bilimsel ve “lateral” acihmlara ulasmak
olasidir,

Algisal sistemlerle ilgili duyu organlarn veya duyu mekanizmalarn, cesitli kaynaklar-
da, birbirlerinden bagimsiz veya birbirleriyle ilintili olmak lizere bes veya alti kategori
altinda incelemektedir: Bunlar asagidaki tabloda gorildiigii gibi; Temel Yoneylem
(oriyentasyon) Sistemi, Isitme Sistemi, Dokunma Sistemi, Koku Alma Sistemi, Tad Alma
Sistemi ve Gorsel Algillama Sistemidir.

ALGI SISTEMLERI

Semesnmbi | Dkkat miodu s Anatomisd Algs aktiviteleri
= (Resepibrieri)
Temm| Tzl Motk Katials [veotitalar) | Viom desgesi Yeu oeicms ve Yer pekinig yonl ve
#inedlin [E— duyargalar Creganiar hizsom: i
lsitme Dinkme Mghansk s ve dg bmlak S mymibanna Ammeislerdeitave) | Doga ve titcesio bélgesi
sistemi dupsgaler (Cachles mpans) winakme fmze
El_*__ Dodunma Sleksck Detieklem v kasdar | Hersarlll yapisal | Doku delommasyann | Toprakla tamss
St Terms krul Koslerm govibmesi | Wiekanik diar
i grevehdilder
Senlik
Akiskunlik
Koku ve Tad Tatma Kimyasal ve Burun deligi Kiklmmak(sniffing)| Tadilus nesne
Alma Sistem | Koklama Mekaniksel
Reseporler
GUORSEL HAKMAK FOTO- GOZ (okiller mekaniz-| Gowim cbieye Her wirli ik Oplik yapydniryle iarif edilehifen
ALGL RESEPTORLER | ma/ goz, gz kaslar:, | yonelmesinellik. vesimm kaynak her wickil, oesne. olay canli vi
SISTEMI - ay,beyin ve simr alun devinligi onlarm makansal devimnimlerine
sislenn) iligkm bilgiler

Tablo 2: Alg Sistemleri.
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Bu siralamaya gore olugturulan ¢lzelgenin:

-Ikinci kolonunda bu sistemlerle ilgili modlar siralanmustir,

-Uglincz kolon enerji reseptarierinin tipi,

-Dérdlincd kolonda duyu organlanmizin adlan yer almalctachr.

-Beginci kolonda duyu organlanmizin tiplk aktivitelerl belirtilmigtir.

-Altinci kolon, hangi uyanlann hangi duyu organlan ile liglll oldug§unu ve son olarak.

-Yedind kolon ise. sistern sayesinde elde edilen duyu verilerini géstermelcedir.

Tablo, insan ve genelde memeli hayvanlartn algilamalanna goére tasarlanmustir,
Belirtilen sistemlerin birgogu tiim omurgahlan ve b&cekleri de icine alir. Anatomik yapi
farkhiliklan, dogal olarak duyu verilerinin, algilanan gériuntisiin alan derinliginin (algisal
menzil), ya da farkh algi siiregleriyle ortaya gikan goreceli alg kalitelerinin belirlen-
mesinde dnemii bir faktdr sayilabilir.

Temel y&neylem sisteminin kendine 6zgli spesifik bir duyu organi yoktur. Bu neden-
le aigt modu genel ydneylem biciminde tanimlanmistr (uyamk olmak, dik durmak
veya tetikie olmak gibl). Bu sistemde bas lizerindeki duyu organlarimin  pozisyonu,
bagin durusuyla; el ve ayaklann durusu ise bedenin durusuyla dogrudan illiskilidir.
Dolayisiyla, goéziin, kulagin, burnun veya parmallann bir uyariyr kesfetmeye yénelik
aksiyonlart, bedenin durus pozisyonu ile de baglantihiclir.

insan ve gelismelerini tamamlamis hayvan tlrlerinin dis diinyaya ait olay ve olgulari,
nesne ve nesneler arast soyut iliskileri aigilamalan; isitme, tad alma, koklama, géme,
dokunma ve y®neylem olarak alti ayn bicimde gercellesir. Anilan tlrlerin algilama
potansiyelleri ile insan tiirliniin gdrme, isitme, koku alma, dokunma veya ydneylem
potansiyelleri arasinda biyik farkhliklar vardir :

Bu tlrlerle karsilastinldiginda insan algillamast ¢ok alt dlizeydedir. Paviov'un,
"kesfedlci tepkiler” (Gibson, 1960) biciminde tammladigl, duyu organlan ile bas, beden,
kol ve bacaklar arasindaki bu devinimsel iliskilerin bircogu insandla yoktur. Bu iliskiler
alg slirecini belirleyen Dbilissel (enformatif) verileri artirmak suretiyle algilamanin daha
belirgin ve dogru bir bicimde gerceklesmesini saglarlar. Ancak yine de bunlar tek basina
bir tlr refleks veya sezgisel davranislar olup bazi uyarlann sinir sisteminden, birtakim
filitrelerden gectigi biling algn veya bllingll davranma biciminde yorumlanamaziar.
Cinkd, insan séz gelimi, bir yere bakarken, yedigi yemekten tad alirken de gercekie
bunlarla ilgisi olmayan seyleri yapmakta, dlsinmekte veya gordagl seyleri, bilincine
varmadan algilamalkta olabilir.Baska bir deyisle, gdrsel algilama sirecinde &zne, tek
basina gdziinl hareket ettirebildigi gibi viicudunun timini veya sadece bir bolimuna
(bas/gdvde) timulyle hareket ettirmek veya bunlann her ikisini birlikte yapmak suretiyle
algilamalc istedigi nesneyi gorilis agist igine alir.

2.Devinlm

Alg) sirecini, sadece duyu organlan ile adaleleri harekete gecirici organlan kap-
samina alan bir sistem veya “sensory-m e giren ve gdorsel sistemden gikanlan belirleye-
bilirler ancak onlann duyusal veya motor baglanti yollarindan hareketle bir algilama
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gercegini tim boyutlaﬁ ile tanimlamalan mimkin degildir. O halde, gdrsel sistemle kas-
sal sistem arasinda ne gibi iliskiler bulunmaktadir? Bu sorunun yamtini vermek igin
gdrme siirecinde &nemli bir yer tutan hareket tiirlerini belirlemek ve onlan iki ana
bolimde incelemek gerekiyor:

2.1 Bir seyl gdrmeye y8nellk hareket (kesfedicl hareket / “exploratory move-
ment”) '

2.2 Bir isi yapmaya ySnellk hareket ( uygulama, bir Isl yapma hareket /”perfor-
matory movement”)

Birincisi gérmeye ikincisi ise genellikle anlama ve aigilamaya (idrak etmeye) y&nelik-
tir. Konuya agiklik getirmek igin hareket tarzlanny ilgilendiren kassal sistemleri de
sinilandirmakta yarar vardir: '

a) Durus sisteml: Bu harekette viicut dengeyi saglamak icin yapilan belli belirsiz
kipirdamalar disinda hareket etmek zorunda degildir. Bu sistem, yer kiresini referans
kabul eden ve her tlrll hareket tarzini yercekimine gére dizenleyen bir yéneylem sis-
temidir. Ancak, bu sistem tiim diger sistemlere de temel olusturmaktadir. '

b) Y3neylem tetkdk (inceleme) sisteml: Bu sistemde hareket vardir ancak siirekli
degildir. Dissal uyanlan elde etmek’igin bas, gbz, el bacak ve viicudun diger b&lim-
leri amaca gbre hareket eder.

" ¢) Lokomiotor sistem: Bu sistemde hareket; yaklasma, uzaklasma, kagma veya kur-
tulma tirinden birtakim eylemtere yoneliktir.

d) istah ve isteklere ydnellk hareketler Sisteml: Distan ice, cevreden alma veya
cevreye geri verme gibi hareketler {nefes almak , yemek yemek gibi).

e) Uygulama veya ls yapma hareket sisteml: Organizma igin faydali olan her tirli
yasamsal hareketler: Yiyecek biriktirmek, alet kullanmak, barinak yapmak gibi.

f) Digavurumcu hareket slsteml: Durus sekli yiz ifadesi, korku, heyecan, seving gibi
ruhsal ézdevimlerimizi disavuran davranislar, yiiz ifadeleri ve diger vokal hareketler.

%) Semantk hareket slsteml: Konusma sirasinda yliz ifadesini ve viicut dilini
yansitan hareketler.

3. Algldamada Yapisal FaktSrier:

Algllama dinamik bir siiregtir. Insan dig diinya gergekligi dahil olmalk tizere her tiirlit
gorsel fenomeni slrekli bir olug ve devinim iginde algilar. Buna karsin, sanal veya sanat-
sal gercekligi kendisine sunuldugu bigimde algilamaktadir. Ornegin, insan bir tabloyu,
nas!l yapilmissa, bir televizyon gorlintiisiinii de ekrandaki bigimiyle algilamaktadir.

Bu tiirden sanal gercekliklerin gérsel olarak algilanmasina esas olan dinamik fakt&r-
lerin belirlenmesi agisindan &nce kare biciminde bir yapinin gizli gbrsel dgelerini ve daha
sonra bir kare ile daire arasinda ortaya ¢ikan gorsel etkileri birkag ¢mek (zerinde
inceleyelim.



Tabio 3: Bir kare'nin gdrsel yapisi (Amheim, 1974).

3.1-Karenin Gizll Yapssi

Her tirld imge gizli bir yapisal form, kendine 6zgl orjinal bir algiama semast
olusturur.

Bir imgenin algilama formu onun aym zamanda soyut &riintlisi veya motifidir.

izlenimci ressamlar manzara karsisinda kompozisyonlarini secerken bu soyut motifi
yakalamak i¢in bugulu cam kullanirlar. '

Film y('in'etmenleri cerceve icindeki gériintlinin soyut motifini yakalamak igin filmi
cekilecek olan sahneye basit bir

kutudan ibaret olan ve alternatif merceklere gbre gergeveleme yapabilen “Bertz Box”
adl basit bir cihaz kullanirlar. .

Ressamlann ve genelde tasanmciann, lzerinde calistigi goriintinin  estetik
kalitesini {soyut motifini) kesfetmek igin arada sirada goézlerini kisarak baktiklanm bili-
yoruz.

3.2 Dinamlk Streg

Gorllen, gergek anlamda veya zlhinsel olarak algilanan imgeler
B blr zaman duragan degiidir.

Kare igindeki yuvatagn eksantrlk (merkezden kacik) giriinQgiin
die sanki daire merkese dofne gelbyormuos gibl ya da ko-numuna
gdre, merkezden uzaklegivommus gibd algdanmakradir (A).

(A) Eger, stzimil ettblmlz dalre, harenin tam ortasinda yer alirsa,
algtlanan sokil rnerkezl bir karakter kazamip dingln bir hale gelecektir

Fakat bu daireyi karenin bir kenanna ivice yanastirirsak, bu kez.
daha dncekl dinginlik etlkisl kaybolacak ve daire ile kare arasinda bir
situgiklk duygusy  beliecek; 0blr faraftaki alanda Ise giderek
genislivormus gibl blr izienine ortaya qikacalar (B)

Cirsed algilarma duyu ve hahzalanm belll bir diizeypdegelistirmis
* sanatgilar bu gibl konularda son derece  duyaridiriar, Bu duyarig,

bir resmin kesnposiyonunda bir binarn rasanminda, veya hethangs
(B} bir yesin ghirsed oiganizasyonunda, ister istemez yansitirlar,

Tablo 4: Kare iginde daire {Amheim, 1974’ten uyarlamaj.
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N Bir karenin merkezinde yer
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\ * &'\ vl idselerindengecen divagonallerle
b karenin eksenlerine goére olugan,
1 7 b sen gore ol
% ,"* dinamik bir devinimle al@landigni
ﬁ* P ™~ ortaya koymustur.

Tablo 5: Bir daire’nin algisal dinamikleri (Arnheim, 1974'ten uyarlama).

3.4 Yalmlik ve Diizeniilik

Unlti diistintr Spinoza, "Etik" konulu yapitinda, ne ise yaradiklanni bilmedigimiz nes-
nelerde dahi belirli bir diizenin var oldugunu ileri stirmektedir. Spinoza, "Eger bazi seyleri
kolay algihyor ve daha sonra da bunlan kolayca hatirlayabiliyorsak onlann iyi dlzenlen-
mis oldugunu sdyleyebiliriz" diyor.

Yalinlk agisindan gérintiler nasil tasnif edilirler. Hangi tir konfiglirasyonlar daha
kolay hatirlanabilir? Hangileri digeriyle daha siklikla kanstirilir? Kelimelerle hangileri daha
kolay ifade edilir? BltGn bunlar, izleyicilerin &znel degerlendirmeleriyle ilgilidirler. Oysa
bizi ilgilendiren sey nesnel olarak yalinhgin belirlenip belirlenemedigidir. Ornegin miizik-
le ilgilenen bir kimse bir heykele baktig) zaman onu ¢ok yahn veya basit bulabilir. Oysa
bu gérinlr yalinlik altindaki karmagikhgmn farkina varamamuistir. Ya da tam tersine heyke-
li son derece karmastk bulmustur ¢linkll daha karmasik ve kapsaml yapilar lizerinde en
ufalc bir bilgisi yoktur. Belki de heykel karsisinda saskinhga dismuistir ¢linkli yeni ve
Moderm Heykel konusunda hicbir gérsel deneyimi yoktur. Hatta bu stil ona gergelkten
basitmis gibi gelse bile aslinda o kadar basit degildir.

Ozel kisilerin tepkilerini dikkate almadan sunu sorabiliriz: Bir g&rintii olusturan sekil-
lerin analiziyle yalnlik nasil belirlenir? Bu konuda ilk akla gelen vaklasimlardan biri
dgelerin sayisini bulmaktir. Ornegin "Bu resim kag cizgi ve renkten olusmustur?’ gibi.
Oysa bu tur bir degerlendirme kuskusuz yanilticidir. Eger elemanlann sayisi bitliniin
yalmb@ lizerinde bir etkide bulunuyorsa bu dogrudur. Fakat bazi durumlarda cok ele-
manh dizin, az elemanl dizinden daha yalin olabilir. Omegin, bir miizik parcasinda
“do,re, mi fa, so, la, si” bigciminde yiikselen sekiz ayrn notamin gérsel olarak algilanmasi
“la, mi, ince do ve ince mi” gibi &nce alcalan sonra da ylkselen dort ayn dértlll notanin
algilanmasindan ¢ok daha kolaydir. Kuskusuz alcalan bir dérdlinct ve yikselen bir altinci
sese sahip. olan bu dért tonlu tema, esit araliklarla tizlesen tam tondaki yedi elemanls
yapiya gore daha karmasiktr.
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Tablo 6: Yapisal dge ve yalinhk.

Bu &rneliten hareket ederek ¢ok figlirli iki ayn tabloyu karsilastirabiliriz. Acaba, 1750-
1825 yillan arasinda yasamis olan Jacques Louis David'in Neo-Klasik Ekol’tin ilkelerine
bagh olarak gergeklestirdigi "Sabinlerin Kagirilisi'mi yolisa 1600’de Parisli kuyumcularin
Notre Dame’a

Table 7: Jerome Franken'in “La Nativite "(I5./16. yOzyil}} konula yapiti ile Jacques Louis David'in (1750-1825) “Sabinlerin Kaginimasi”
kenulu tablosunun yapisal dge agisindan karsilastirimas).

bagisladiklan Barok ve Maniyerist etkileri iceren Jerome Franken ‘in “La Nativite” konu-
lu sanat yapiti mi daha yalindir? Bu karsilastirmada bize yol géstermesi bakimindan belli
basli baz: temel geometrik birimlerin yapilarina egemen olan gérsél faktorleri incelemek
ve bunlara benzeyen gorsel yapilann nasil algilandigint kavramak gerekiyor.

iki boyutlu cizgisel sekillerden hareket edecek olursak, dmegin bir karenin bir cokke-
nar liggenden daha yalin oldugunu gérlirtiz Clinkl karede kenarlar birbirine esit olup
merkezle ayni uzakliktadir. Kare'de sadece iki yén yani dikey ve yatay yon kuflarimistir.
Bu sekilde dikey ve yatay eksenler de simetriktir, Ucgeninse elemanlan daha azdir fakat
bu elemanlar birbirlerinden farkhdir. Uggende simetri yoktur. .

Tablo 8: Yapisal &ge sayisi balkummdan laare ve (ggen {(Amheim, 1974).




Christopher Alexandre ve Susan Carey bu konuda su sorulara yanit aramuslardir: Bir
gorintli kiimesinde hangi gorintii daha cabuk farledilir? Yalinlik agisindan gorinttler
nasil tasnif edilirler? Hangi g&rintl daha kolay taninir? Hangileri daha kolay amimsanir?
Hangileri kolayca birbirleriyle kanstinlmaya egilimlidir? Veyahut da, kelimelerle hangi-
leri daha kolay ifade edilir? '

B&yle bir ankette ortaya gikan sonuglar, deneklerin dznel degerlendirmeleriyle ilgi-
lidir. Oysa bizi ilgilendiren sey yalinhigin bilimsel olarak belirlenip belirlenemedigidir.

Bu durumun gorsel bir &rnedi, Ug siyah ve dort beyaz kareden meydana gelmis bir
dikdortgeni kullanan Alexander ve Carey’'in deneyinde de gorllebili: Burada elde
edilebilir en kiiglik parca sayis) ikidir. Uc siyah kareli cubuk, dért beyaz kareli cubugun
yamna konulmustur.

- 2.En valm
- 4.En yalin

Tablo 9; Yapisal dge balomindan d¢ siyah ve dért beyaz kare (Arnheim, 1974).

Denekler bu 35 alternatif iginden, siyah gubuk solda olursa bu kombinasyonu 2. en
yaln; beyaz qubuk solda olursa ise bu kombinasyonu 4. en yaln kombinasyon
se¢mislerdir, Bu ikisinden daha basit olan sekil olarak da en alttaki sekli, yani bir beyaz
bir siyah nolitanuin siralamasi bigimindeki motifi birinci se¢mislerdir.

Diiz gizgi yalindir. Clinki diiz gizgide kullanilan y&n tektir. Paralel ¢izgiler , birbirleriyle
birlesen gizgilerden daha yalindir. Birbirleriyle bir noktada kavusan c¢izgilerin kendi
aralanndaki iliskisi bir degismeyen uzaklik noktasi ile belirlenmektedir.

Asagidaki sekiller ayni elemanlardan olusmalarina karsin “b” de goriilen sekil “a"da
goriilen sekilden daha yalindir. Clinkid bu sekli meydana getiren parcalarin ortak bir nok-
tasi yani merkezi vardir, Aym bicimde bir dik aq, bir dar agidan daha yalin algianir
clinkd, dik ag1 kendisini tekrarlamak suretiyle uzamu alt boliimlere ayirmaktadir.

\

Tablo 10: Cevresel oriyentasyon ve dizenlilik {(Amheim, 1974).




Bu Ornekler bize agagr yukan ilyi bir yalinlik tarimina gétiiriir. Bu tanimda dge sayist
yerine yapisal gorinim sayisi dnemlidir. Bigimleri ilgilendirdigi kadariyla béyle bir
gorind, uzaklik ve agi ile tarif edilebilir. Omegin bir dairenin yaricap sayisini ondan yir-
miye cikanrsak ége sayisi artacak fakat yapisal gérinim degismeyecektir. Yaricap sayisi
ne olursa olsun geklin timind olusturmak igin bir uzaklhk ve bir agl ¢gesi yeterlidir.

4. Geometrik Yap

Her tirlii imge ve gdriintlyl matematiksel olarak tarif etmek olasidir. Ozeliikle
giniimiz teknolojisi agisindan bu biiylik bir sorun sayilmaz. Leon Battisa Alberti, bu
konudaki tezinde, Rdnesans heykeltraslarina tavsiye ettigi bir yontemi gelistirmektedir.
Alberti'nin dedigine gdre bu ydntemle figlrin yansi Paros Adasinda diger yansi da
Carrara daginda yapiiabilir ve birlestirilince higbir dengesizlik ortaya ¢ikmaz. Bu yéntemin
karakteristik bir yoni vardir; bu yontemle objeler teker teker Slglilerine uygun olarak
kopya edilebilir ancak sonug yine de bir “hayal kankh&” olabilir. Clinkd son bigimi belli
olmadan sadece hesaplamalarla bir heykelin seklinin dogasim ortaya koymak miimkin
degildir. Baska bir anlatimla, bir gdriintiinin kopyasi higbir zaman onun sanatsal imgesi
veya sureti degildir.

Bu islem analitik geometride, bir figlrin seklinin belirlenmesinde kullamlan
Karteziyan Koordinat sistemine benzemektedir. Bu sistemde figlird olusturan noktalar
bir dikey (y} wve bir yatay (x) koordinata olan uzalliklarina gére bellrlenir. Fakat mate-
matikgi dogal olarak bu, birbirleriyle baglantisiz olan datalann bir araya getirilmesinden
olusan sistemin &tesine gecmek ve konstriksiyonun timil icin gecerli olabilecek bir
kural bulmak isteyecektir. Bu formill ise:

{x-a)2 + (y-b)2 = r2 dir.

Eger cemberin merkezi , “y” eksenine gore “a” uzakhiginda yer aliyorsa bu formil
gegerli olmaktadir. Fakat bdyle bir formil bile bir heykelin kopyasmda, heykelin dogasina
Ozgil yapryr tam olarak vermez.

Tablo [ I: Kartezlyen koordinat sistemiyle kopyalama (Arnheim, 1974).
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Tasanmci, bu baglamda bir seyi merak ediyorsa kandisine su iki soruyu sormahdir:

1. Amaca ulasmak igin kullanilacak en yalin yapi hangisidir? (Tutumluluk/ Parsimony
ilkesi)

2. Bu yapiy1 organize etmek icin bagvurulacak en yalin yol nedir?

( Duzenlilik/Orderliness iikesi)

Yalin nesneler, kisitli islevleri do@ru dirist yerine getimmek yoluyla bizi tatmin ede-
bilirler. Fakat sanat yapitlar yalin gériinseler bile ashinda olduk¢a karmagsikiuirlar, Bu alan-
da E.H.Gombrich, Art and lllusion adh kitabimin bir b&liminde ("Formular and
Experience’/Kaliplar ve Uygulamallar) sanatcilann karmasik yapilan nasil basit geometrik
birimlere indirgediklerini érneklerle agiklamaktadir. (Gombrich, 1982)

17. Yizyil Hollanda manzaralarinin bazilan yel degirmeni imgelerine sikga rastlaner.
Dikkatli bir gdzlemci yel degimenlerinin kanatlan ile tablonun meteorolojisi yani atmos-
fer olaylannin tabloya yansimasi arasindaki ilging bir iliskiyi kolayca farkedebilir.
Ornegin, eger manzara rizgarl bir atmosferi betimliyorsa yel degirmenlerinin kanatlar
capraz konumda ve simetrik; gok siddetli bir firinayt betimliyorsa capraz ve asimetrik,
glnesli ve dingin bir atmosferi betimliyorsa bu kez yel degirmenlerinin kanatlarn arti
isareti biciminde dikey/yatay olarak betimlenmistir,

Her ne kadar bu G¢ ayn durus sekdi iic ayn hareket evresi olarak biliniyorsa da, kimi
durumlarda soézu edilen bu “diyagonal gbrilniisiin yarathin devinlm duygusu” izleyi-
cilerin gordikleri nesneleri daha onceleri hangi bi¢im ve konumda, nasil bir durus -
seklinde tamimis olduklanyla da iliskilidir. Ornegin, Y biciminde kollann yukari dogru
kaldirmus bir insan imgesi ayni bigimdeki bir agag imgesinden daha dinamik ve etkileyi-
cidir. Cnkd insan olagan durumlarda kollarmt yukan kaldirmaz. (Geng, 1983)

Dik veya yatay konumda olmayan bigimlerle ilgill g&rsel etkiler biraz da bu bicim-
lerin deformasyonuyla ilgilidir. Algisal hafiza sayesinde biz nesnelerin orjinal ve kendi-
lerine 6zgl formlarim  ammsamakta glglik ¢ekmeyiz. Ancak ayni nesneler veya
goérundisler abartih (deforme edilmis) bir bi¢imde goérinirlerse bu kez eskisinden daha
farkli bir gerilim duygusu abartmalar, sanat stillerinde digerlerinden farkh bir gériinis
ortaya koyar . 1980'li yillarda sanatsal imgelerin, bu tlr abartii ve sagirtici yorumu, Yeni
Digavurumcu tavirla en marjinal ve dejenere olmus abarti boyutuna ulasmis ve bu
nedenle giderek kaniksanan postmodern bir tavra déntismiust(r.

Bu konuda kanimca, Sinema-Tv gibi sanal gérintilerden de birkag drmek vermek
gerekir: Bilindigi gibi Sinema, nesnelerin uzay icerisindeki hareket yasalarl + zaman ile
sinirli olan bir sanat dahdur. Belirli bir film kuramina géra bir nesnenin sinematografik
gorinisiini tesbit ederken amaglanan sey o nesnenin duragan goérlintsiind hareketlii
kilmak ya da Orson Wells'in deyimiyle “li nesneyi diriltmek"tir. Ol nesneyi diriltmek
bir balkima, konunun gérsel etkinligini artirmalktir. Bunun igin ¢ekim sirasinda ve ¢ekim
sonrast yapilan islemler bash basina bu sanat dalimn temelini olusturabilir. Diizenleme,
mizansen, kamera ile yaklasma, gerceveleme, kamera hareketleri, kurgu ve cesitli efekt-
ler, film sanatinda , ylizey ve derinlik icinde akan gorintiilerin sistematigini ortaya koyar.

Goriuntllerin veya gorintlleri iceren sekanslann belli bir mantiga ve geometriye gére



dizilisi, zamanla birlikte akip gitmesi bu sanat dalirun temel ilkelerini olusturur. Ornegin,
daha 1922'de Dziga Vertov kendi film manifestosunu yayinlamis, konstriiktivist ilm yén-
temine iliskin teorilerini ortaya koymus, daha sonraki yillarda Rus Sinemasinda toplum-
sal yasam sireclerini dogrudan dogruya kaydetme diye bilinen "Kinopravda® (Qille-
Geng, 1980) veya Gercek Sinema Okulunun onctligini yaprmstir. Film sanatinin
kendine &zgii yasalarini farkeden Eisenstein Rus Sinemasinda bir devrim yaratan
"Pudovkin Zirhhzsi®, " Ekim Devrimi" gibi fillmlerinde idealist sinemanin temel ilkelerini
ortaya koyarken Barok Resim Sanatinin abarti ve deformasyon gibi temel ifade
olanaklarindan biiytik dlciide yararlanmistir. Ornegin, bu filmde, film sekanslaninda yer
alan top arabasimin tekerleri sadece divagonal bir elips otarak degil aym zamanda
deforme edilmis bir elips olarak gdsterilmektedir.

Unlu Bauhaus sanatgisi Maholy Nagy, daha 1920'li yillarda fotograf'in . gdrsel egitim
stirecindeki énemi Uzerine tezler gelistirmis, teknolojik ¢agla uzlasmak yolundaki
cabalarimizda, o dénemde giderelc kamksanan Simgecilik veya Siirrealizm gibi akimlara
bulasmalk yerine, geleneksel gdrme aliskanhiklanmizi degistiren fotograftan yararlan-
‘manin ka¢inilmaz oldugunu ileri stirmisti,

Moholy-Nagy'nin “Fotogram” olarak tanimladig) bu fotomontaj galismalada fotograf
malzemesinin, bash basina plastik bir dil; yaratia gérme ve ifade olanaklan acisindan
her tUrlli kompozisyonel faktérlerin ustaca kullanildig dinamik kompozisyonlar bigi-
minde kurgulandigs goriilmektedir. Sanatgi“Yaratici Gérmenin Yeni Araclan™ konulu bir
rmakalesinde fotografin sanatsal kullanimina iliskin su agiklamayr yapmalctadir:

“...fotografik dizin, artik bir suret degildir ve resimsel estetigin hicbir kuralt bu galismalara uygulanamaz.

Burada, birbirlerinden ayrimis fragmaniann her biri kendi orjinal kimliigini yitirir; montajin bir ayrintisi,
biitiin'tin kaginilmaz bir pargas) haline gelir.” Birbirlerinden ayr ve aynt zamanda birbirlerivie baglantili olan
bu stralama, kullanian fotograf Imgelerini, hep birlikte giiglti bir anlatwm arac ve en iriiltici bir siir haline
getirir” (Nagy, [9706).

5. Retinal ve Cevresel Orlyentasyon

5.1 Bir gériintiintin uzaysal oriyentasyonu belirli bir referans ¢ercevesi dnerir. Higbir
referans 8gesinin yer almadigl bos bir ¢ercevede (ya da uzayda) “yukar”, “asagr”, "dik”,
“egil”, “yatay”, “dikey” veya “diyagonal” diye bir sey olmamak gerekir. Goris alammiz
béyle bir “retinal” yapidan ibarettir. Bir imgenin bu yap i¢indeki yeri ve pozisyonu onun
ayni zamanda “Retinal Orlyentasyon”udur.

5.2 Bir tablo duvara yamuk olarak asiimigsa basimizi buna uygun bir bicimde egsek
de, tablodaki egikligi, ancak duvarin ¢evresiyle ilgilendigimizde farkederiz. Daha farkh
s@ylersek, tablonun egri olup olmadigina belirli bir referarisa gére karar veririz. Buna da
Cevresel Orlyentasyon diyoruz. Bu iki oriyentasyon Dbicimi bazt seylerin farkli algilan-
masina yol acar:Ornegin, egik birdikddrtgen icinde yer alan diyagonal eskenar dortgen,
kendi oriyentasyonunu belirleyen cevresel referanslar nedeniyle “egik birddrtgen™ bigi-
minde de algilanabilir. Ayni ddrtgen kendi basina, yani retinal oreintasyon iginde

algilanch@inda ise, algilanan sekil normal, diizgiin bir eskenar dortgendir. [a]
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Tablo 12: Retinal oriyentasyon ve gevresel oriyentasyon.

Bir resim Unitesinde uzaysal oriyentasyon, degisik Dbircok etkiyle
belirlenmektedir.Eger insan yizii yan tarafa dénerse, insan yizindeki burun, yuze gore,
yukan dogruymus gibi algilanacaktir. Bu tlir durumlarda tasanma istedigi etkiyi ortaya
gkarmak igin bolgesel cercevelerin belirledigi referansiarin ¢ok agk bir sekilde oran-
lanmis olmasina 6zellikle dikkat ederr. Tersi durumda ise izleyici ok karmasik bir yaylim
atesiyle karsi karsiya kalacaktir. Ic]

Yandaki sekilde {ortada) Picasso’nun bir dlidogasindan alinmig bulunan bir masa
ortlsG stslemesi gorlilmektedir.Burada bulunan ve birbirlerini izleyen eskenar dértgen-
ler, oriyentasyon bakimindan farkh konumlarda bulunmalanna ragmen, iginde yer
aldiklan  kusagin etkisiyle, sanki Dbirbirlerine paralel durumdaymis gibi
algilanmaktadirlar.[b] Bu Srnelderden yola qikarak kural olarak sunu sdyleyebiliriz: “Bir
gorintld  Unitesinde yer alan égelerin oriyentasyonu, degisik bircok etkiyle belirlenmek-
tedir. Bunlar:

1. Kassal duyumsama (yer ¢cekimi /i¢ kulak)

2. Cevresel oriyentasyon (cevresel referans dgeleri) ve

3. Retinal oriyentasyon seklinde &zetlenebilirler,

Tablo 13: Piero Della Francesca'mnDirilis™ konulu tablosunda algtsal dinamikler.
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6.1 Plero Della Francesca (Dirillg)

*Bu tabloda “Dirilis” (Resurrection) temasi olimden yasama doénis seklinde
veriimistir:

*Isa figliriinlin sol yanindaki gplak agaclar 8lumi, sag yamindaki yapraklt agaclar ise
yasami simgelemelctedir.

“Ortada yer alan Hz.isa her iki konumun da Ustiine gikmaktadir.

“Dirilis motifi, ikinci bir motif olarak Hz. isa’mn eliyle ucundan tutmakta oldugu
clippesindeki kivrimlaria da anlatimini bulur: Clippenin gériinen kismi bir iggen olustur-
makta ve saga yani yasama dogru yiikselerek uzanmaktadir.

*Tabloda en gicli resimsel hareket, resmin alt béliminde yer alan ddrt Romall
askerde. belirginlesmektedir,

*Fiziksel anlamda dinlenme halinde olan bufigirlerde dinamik etki yaratan Dbirgok
algisal araglar kullanimistir. Ornegin:

*Govdelerin ana eksenleri egik durumdadir.Baglar ve eller neredeyse, rahatsiz bir
uykuda iken silkinen bir adamin hareket asamatanni géstermektedir. :

*Figlrlerin konum ve pozisyonlan birtalam karsithklan igerirler: Figiirler hep birlikte,
sol yani disan cikan bayllk bir licgen olustururlar. Isa , ayag ile sanki bu ticgeni bir kopr
gibi tutmalktadir.

“Resimsel hareket elinde mizrak tutan adamla {iggenin tepesjne ulasir Hz. isa, burada
yasam ve dlime egemen olan anitsal prizmanin zirvesindedir. Tabloda zamansal veya
maddi yasamin kansikhigi , Isanin abidevi sukiineti ile dengeye ulasir.

6.2 Emmaus’ta Aksam Kahvaltisi,
(Rembrandt Van Rjin)

75x70cm,

Ahsap pano Uzerine yagiiboya

*Bu tabloda isa,Yeni Ahlt'te gecen bir ayete uygun olarak carmmhtan indirdidik-
ten sonra bir aksam vaktl havarllerine gbzlikmektedir.

‘Bu yaprt, Rembrandt'in dinsel temalan I¢eren tablolan arasinda 6nemle
anilmaktadir. 1648 yilinda yapilmus olup halen Louvre Milzest'nde bulunmaktadir.

*1629°da yapms oldugu ayms konulu cahsmaya gbre bu yapit olayin mucizevi
yoniinil

dramatik bir bicimde vurgulamas: ybnilyle cok daha basanhdir. Daha Gnceki
versiyonunda Rembrandt bavarilert, bu olagan(istli durum (dirllis) karsisinda sagkin
ve korku Icinde betimlemlist.

Oyki, biri ikizkenar ticgen ve digeri dik liggen olmak lzere iki ayn liggenleolusturu-
lan bir kompozisyon semasi olusturmaltadr.

Bu gruplamanin birinde, iki havarinin ortasinda yer alan Hz. Isa figrQ her iki tiggenin
{piramitlerin) tepe noktasim olusturur.

Tablonun fonundaki kemer Isa figiiri ile birlikte simetrik bir yaps olusturmasina karsin
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tablonun genel konstriiksiyonu asimetriktir.

Tabloda, s6zil edilen bu basik eskenar Uggen semas: tablonun fonunda yer alan ve
ayn bigimde simetrik olan mimari &gelerle birlikte bir tlr yikselme duygusu ortaya koy-
maktadir.

Rembrandt burada,dinsel figlidert Iceren resimlerdekl geleneksel hiyerarstyl
belll bir diizeyde korumustur: Tablo simetrdk olmadign halde, simetrikmis gibl bir
etkl ortaya koymakiadir.

Tabloda ikizkenar Uggenle olusturulan geleneksel yapi tablonun gergek merkezinde
degil de izleyiciye g&re gercek merkezin sol tarafinda yer almaktadir.

Figiirlerin olusturdugu grup, biraz sola kaydinlmakla, tabloda sol tarafi agir basan
bir dengesiziik durumu ortadan kaldimlmustir.

Sanatgl bu dengesizligin bilinciyle figlirlerin bize gbre sag tarafinda biraz daha fazla
bosluk birakmis ve bu bosluk, dikdortgen bicimindeki lkap! imgesiyle belli bir i¢ mekan
espasina déniistirilmidstir,

Resimde hizmetgi figlriirlinin tepe noktasini olusturudugu ikinci {iggen, tepenok-
tasinda birincisine daha dik bir agiya sahiptir. Bu durum ikici grup motifini birincisine
gdre daha dinamik lalmaktadir.

Bu kez Hz. isa’min haleli basi artik kompozisyon kurgusuna egemen degildir.Fakat
yine de Hz, {sa'min bagsi. incelikli bir bicimde, soldaki havari ile hizmetgifigiirini
birlestiren ve ikinci ggenin sol kenan olan cizgi lizerine yerlestiriimistir

Iste bu yaptin ana formu iginde Rembrandt'in diistincesi, Kutsal Kitap'in (incil)
Protestan versiyonu olan “Yeni Ahit"e uygun ve oldukca etkili bir yapi icinde plan-
lanmustir. Kompozisyonda, “Tanrnin oglu Isa” min alcak gonillifigl, sadece fsa’nin
merkezde yer almayisi ile degil, aym zamanda tablo igindelki figiirlerin en (st noktasir
olusturanhizmetci figlirtine gdre, Ikincl derecede hlyerarsik bir yer tutmakla ifade edil-
mistir.

Tablo 14: Rembrandtn Emmaus'ta Aksam Kahvaltisi'nda (75x70cm 16G48,Louvre} algi paradigmalar.



7.Yapisal I¢erik
7.1 Denge ve Kinestetlk anallz

San iskemlede oturan Madame Cezanne

* Resim (¢ ayn dizlemi icermektedir: Fon, iskemle, figlir.

* Bu dlzlemler en soldan en saga dogru bir hareket icinde yer alirlar.
* Bdylece iskemle ters bir hareket olusturur.

* Saga dogru olan egemen hareket, figlrin iskemlede oturusundan kaynaklanan
asimetrik durusuyla da glclendirilir.

T Figlir &ne dogru gelmek ister.

* Clnld iskemlenin sag yansinda oturmalctadir.

* Figlirun kendisi tam olarak frontal bir durus sergilemedigi icin, kisa gériinimlidur.
Perspektif gbriinls iginde olup asimetriktir.

¥ Dikey koordinat itibariyle figirtin sol tarafi biraz daha genistir ve bu nedenle de
figlir saga dogZru gelip tabloda belirli bir “equilibrium” clusturmak ister.

¥ Figlr ve iskemle, cerceveye goreceli olarak ayni agr ile yana yatmistir. Fakat iskem-
lenin yatay ekseni resmin alt bdliminde yer alir ve bu nedenie de iskemle sola ddniik-
ta,,

* Figlrin basi {ilgi odag) dikey eksenin ortasinda yer almaktadir.

* Diger bir ilgi odag ise bir cift eldir ve bunlar potansiyel bir etki belirtircesine ileri
dogru uzanmuslardir.

* Buna ek olarak figliriin basi duragan olmasina karsin goézlerde yoneltilms bir etkin-
lik sergilemesi ve ylzin simetrik yanm profildin gériiniisii figlirtin saga olan hareketine
kars! bir karsi-harelet (counterpoint/kontrapuan) olusturmaktadir

* Eller 6ne dogru uzatilmis olmasina ragmen, kilitlenmis olmalan dolayisiyla bu
hareketi ndtralize ederler.

* Basin serbestce yukanya kalkik olan hareketi, sadece onun merkezi kompozisyonu
ile degil ayn zamanda, gercevenin ist kenarina olan yakinhgi ile de denetlenmektedir.

* Bas o kadar fazla yukan qikmustir ki, yeni bir bélge tarafindan yakalanmistir.

* ,Gercevenin alt kenarndan yola ¢ikarak kendi oktavinda yeni bir yer olan Ust bdlime
ylkselmeltedir.

* O halde bir mizik kompozisyonu ile resim kompozisyonu arasinda da Dbir ilgi
oldugu dustndlebilir.

*  Resim, miuzikte oldugu gibi iki yapisal ilkeyi birbirine baglar: Bu da,yiikselmel
yoluyla algi yeginliginin giderek artmasi ve asagidaki alamin yukaridaki alana
doénltsmesidir.

* Bu déniistim, bir istirahat durumundan geri cekilis ve sonugta baska bir istirahat
durumuna gegisin ana imgesinden baska bir sey degildir.
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© 7.1.1 Konu ve psikolojik uyusum
Eger bu ¢éziimleme dogru ise, iki dnemli nokta ileri sirllebilir:

a) Bir sanat yapitinin konusu yapisal icerigin icsel bir parcasidir.
b) Resmin igerigindeki bas gbvde el, yiiz, iskemle gibi elemanlar kendileri olarak
idrak edildikleri icin kompozisyondaki belirli rolleri yerine getirirler. (")rnegin:l
* Basin aklin limam oldugu gercegi en az onun $ekli ve rengi kadar énemlidir.
izleyicilerin iskemlede oturan orta ya.gh‘ bir kadinda neyin gdsterildigini bilmesi
resmin daha derin Dbir anlam kazanmasina neden olur (yapitin daha kolay
anlasilmasini)saglar)

*

7.1.2 Yapisal Karakter

*

Bu yapit tiimiiyle contra hareketleri icermektedir.
* Tabloda birbirlerini karsilikli olarak dengeleyen, destekleyen ve birbirlerini tamam-
layan komplemanter/antagonist unsurlar bulunmalktadir. ‘

* Bu unsurlar, karmasikhga yol agacak celigkili bir yapi ortaya koymazlar.Veyahut da
bunlar &rnegin, psudo-figiiratif yeni Disavurumcu bir yapitta oldugu gibi bir tir
muglak/belirsiz ifadelendirmelere yol ag¢mazlar.(Belirsizlik, izleyiciyi “iki arada Dbir
derede” biraktigl icin rahatsiz edip tablonun bir bitdn olarak algilanmasina engel olur.)

* Bu yapitta, plastik anlamdaki karsithklar hiyerarsik bir yapi ortaya koyarlar.
Kompozisyonda her iliski kendi bastna dengesizdir. Kompozisyon dgeleri hep bir-
likte, tim calismanin yapisi icerisinde birbirlerini dengeleyip belirli bir yaprsal karakter
olustururlar.

*

Tablo 15 : “San iskemlede oturan Madame Cezanne"

(1880-90, Art Inst. of Chicago), tablosunun yapisal &gelerine iliskin gizim ( Amheim 1974).
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8. Yapisal Kosul

Tablio 16: Michelangelo, St. Peter's Kubbe tasarimi’'nda yapisal kosul.

Bir ¢emberin bir bolimiiyle bir parabol'iin bir bélimiint olusturan ilki egriyi
kargilastirdigimizda dairesel e@rinin parabolik egriye gére daha sert oldugu farkedilir.

Bu fatkin nedeni ne olabilir? -

iki nesne arasinda baglant: kurabilmemize yardima olabilecek dogal nesneleri aramak
yerine, dogrudan dogruya bu egrilerin yapilanni incelemek daha dogru olecektir.:

Geometrik olarak dairenin strekli egriligi tek bir yapisal kosulun sonucudur: Daire, bir
merkezden esit uzakliktaki tiim noktalan tzerinde bulunduran bir sekildir. Parabol ise bu
tirden iki kosulu birden karsilayabilmektedir ve bu nedenle degisken bir egiklige sahip-
tir.

O halde, dairesel c¢izginin kesin sertligi ile parabolik cizginin yumusak esnekligi, her
iki egrinin yapisal diizeninden cgikarsanabilir. ‘

Buradan yola cikarak su saptamayl yapmak olasidir: “Bir seklin yapisal kosul dgeleri
arttikga o seklin algisal sertligi azalr”

Michelangelo’'nun Roma’daki Saint Peter’'s Kilisesi icin tasarladigl kubbenin ana hat-
tanm inceledigimizde “dzglirce yilksells ve”yogun aguhk” gibi niteliklerin vardikian
senteze hayranlik duyaniz. Bu” soyut fadelendirme” nin temelinde yatan olgu hig kusku
yok ki bu kubbe tasaniminin yapisal kosullan ile dogrudan ilgilidir: Bu tasnmda dig
kubbeyi (cupola) olusturan iki dis kentur daireleren birer b&limini olusturmaktadir ve
bu nedenle dairesel kesinlige sahiptirler. Ancak, bu iki b&lim ayni daireye ait bdlimler
degildirler ve bir yanm daire olusturmazlar. Sag kontur, merkez "a”nin g¢evresinde, sol
kontur ise merkez “b” nin cevresindedir. Bu yapi, gotik bir kemerde egrilerin
karsilasmasi olarak da dikkat ¢eker. Dis kubbe, bu birlesme ncktasim bir galeri ve
lzerindeki 1siklik {latem) ile kapatir. Sonucta her iki kontur da tek ve ayni egrilerin
balimleriymis gibi algilanirlar.tnli sanat tarihcisi Wolflin’e gére burada agudigin simge -
sel gorliniimil, tinsel Szglirlesmenin anlatimryla sirdirilmektedir, ancak egemen
durumda olan da bu ifadedir, daha Farkli sdylersel,bu tasanm “Barok rubuna genelde
hakim paradoks”u temsil etmektedir.
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9. Simgesel Betimleme

“Basit sekilde ¢izitmis resimier, oldukca kanmasik ve soyut kavramiarn  ve bu kavrarlara ilgili yapisal
nitelikleri gdirsel olarak basan ile betimleyebilirler. Aynca ¢izimler, gerceklikler oldukian gibi de gdstere-
bitirler. Tabii bu gdsterim hicimi fotografta oldugundan daha soyut bir itelik rasiyacaktir.”

“..soyutlama, bir resmin tasvir ettidi seyi ayni zamanda yorumlanmasichir. Insan akhnin bu mikernmel
bulusu, yarim ya da eksik birakdmis bir gdsterim biciminin izleyicive bog birakiimis parcalant doldurma firsati
verecedi seklinde dzetlenebilecek bir yakiagim tarafindan kesinlikle anlagiimayan bir seydir. "

(Geng-Sipahiogiu, 1990}
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Tablo 17: insanin Yaratilisi / Michelangelo, Roma- Sistine Sapel, Fresko.

Dini resimlerde &rnek simgeler: Zambak:Meryem'in bakireligi; Kuzu, isa’min havari-
Jeri, Golden su icen iki geyik: inananlarin yeniden yaratihsi. Simgesel anlam, alal yiiriit-
melerimizin ya da égrendiklerimizin konu hakkmda blze belrttikler olup dolayh bir
anlatimdir.

Yaratihs:"Genesis”i okumus bulunan herkes tarafindan anlasilabilmektedir, “Kilden
yaptlan bir bedene Uflenen bir yasam nefesi ile ona canl bir ruh kazandirmak yerine ye-
rine Michelangelo, anlatimsal bir dykliye kolayca aktanlamayacak bir motif yaratmastir:

Tann, Adem’in koluna dogru uzanmalta, sanki can veren bir kivilam, yaraticidan
yaratilana , bir parmak ucundan diger bir parmak ucuna atlamaktadir. Bu freskoda:

* Tanrn’ y1 kusatan ve diyagonal bi¢imde, onun bedenini ileri dogru hareket halinde
betimleyen kendi icinde uyumlu bdlim ve,

w

Adem’in bedeninin yer aldigy, i¢ bikey / edilgen bdlim arasinda,
*  Ayaga kallup ylrime arzusu (Adem’in koluna destek olan sol bacagi)
Kompozisyonun yapisal oriintisi olusturmakta ve bu yapi Sykiindn dinamik motifini

ortaya koymaltadir.



10. Tema / icerlk ve icrek Yam

Tema 1: Bu heykelde temel diisiince, 2.
Dinya Savasi'nda Rotterdam halkinin
bombardimanlara karst direnisi ve
isyanidir. Eller ve bas, ¢glik atan bir
adamin elleri ve yiiz ifadesiyle betimlen-
mis; goévde b&linmiis, yirek
parcalanmistit. Ama yine de yarall adam
bir et ve kemik yigint  degildir.
Vucudundald yara ve vanik izleriyle bu
carpik bronz imgesi, bombalanan kentte,
binalardan artakalan yanik bir metal kons-
triksiyon izlenimi igindedir. Bacaklardaki
son direnis hamlesi, viicudun btiinline
dramatik bir etki vermektedir.

Tema 2: kinci eszamanl tema birin-
cisinden oldukca farkhidir Figlr ayn
zamanda ileri dogru hamle yapmaktadir.
Bu anlamda figliriin kollan, sadece hava
saldinlarina magrur bir ifade ile karsi koyan
insanin kollan degil, ayni zamanda yiikse-
len ve bir yik kaldiran insanin kollan
gibidir. Dizler sadece yaralanip ¢éken bir
insanin dizleri degil, ylkselen ve leri dogru
atak yapan bir insanin dizleridir. Heykele
hangi cepheden bakilirsa bakilsin figlir o
cepheye dogru bir hamle yapmaktadir.
Ayri bir anlatimla fgir her ydnden atak Tablo 18: Zatkine, Rotterdam Aniti.
gorindr.

Tema 3: Bircok savag anitinin tersine bu figlir, ne dehsetli ve korkung, ne de hor

gorlicli, ezici ya da buyiiklik taslayicaidir. Sanatgi, “yenilgi'yi “yengi” biciminde gdster-
mek istefniyor. Fiziksel olani ruhsal olan’dan ayimp yapay bir ikicilik’'in rahathgndan esin-
tiler tastyan bir yapit degil bu. Bu anit, gdrtinlr celiskilerin diginda,gelisen ve strekli bir
bicimde degisen gerceklik alusi icinde yenilgi ve yengl kavramlannm tek bir biitiin'e
indirgemekte, ac1 ve gabayl simgelemektedir,

Bu heykel verine ayni diyalektik icerigi vurgulamak igin, élen ve dldiren olmak (zere
iki ayrt figlir gercege yalun bir stille yontulastinlsayd ne olurdu ? Kuskusuz bu yapta
oranla daha az etkili, inandinaliktan uzak yapay veya donup kalmis bir figlir yorumu ile
karsi kargiya gelmis olacaktik. Bdyle bir heykel sadece iki ayrn insanin &ykisini anlatan,
sadece onlarn yasamini ilgilendiren bir olay: vurgulamis olacaktl. Oysa bu tek figir, tim
kent halkimin  doért willik yasamim  vurgulamaktadir. John Berger bu yapitla ilgili bir
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makalesinde, sanat yapitindaki diyalektik slrecin,yani birbirlerine karsi koyan bitin-
lesmenin tek bir yapi iginde biitiniesmek oldugunu iler! siirerek séyle devam ediyor:

“Bu siire¢ dogrudan dogruya algianamaz ¢iinkdl sanat yapitindaki stire¢ “i¢” e lliskin. Gdrsel sanatc
divalektik bir stireci basit bir bigimde dig gériintime yikleyerek karsit gliclerin gatismas: bicimine indirgeye-
mez. Bunu yapmadigi icin aym zamanda sdrecin gefiskilerini gbriindr kitmak zorundadir ve Kaginilmaz bir
bicimde dis gbriinlsd parcalar; onu baskalagtinr. Zatkine, bunu sanatsal bir biittinliik icinde ve halkun begeni-
syle basarmigtir.”

Berger, bu heykelde Zatkine'in Paul Cezanne’in analitik kibizminden nasil yarar-
landigi konusunda da séyle bir yorum yapmaktadir:

"Zatkine, Insan vucudunun deviniminde bir denge olustururken, bu yap: Iginde degismemesi gereken
seylerin nelerden ibaret oldugunu Cezanne’in ydntemiyle dgrendi. Disen bir adam ile ileriye dogru atak
yapan bir adam figlirdnde ¢akisma noktalarin buldu. Bu noktalan ve ayni bigimde bu noktalar arasindaki kesin
Slcti ve orari ele gecirdikten sonra, figliriin 'devinin olasiklarnt arastirdi:

Boynun- bag- gbvde lliskilerimn nasil olmasi gerektigi konusunda oldugu gibi, bel ¢evresinde, uyiuk
kemig! boyunca, dize yalun bélimlerde bu noktalan, tim devinim olastliklarinr hesaba katarak gakigtird.
Heykel deviniyor; fakat bu heykel'in baska bir 6zelligi var: Heykel ‘uzam’a gereksiniyor; zaman boyutunu
iceren bir uzam bu (Baxendall, 1982).

Sonug: Algi sistemlerini birbirlerinden bagimsiz bir bigimde ele almak veya gesitli aigi

sistemlerini teék tek inceleyip belirli bir alanla ilgili &zgiin verilere ulasmak olasidir.
Ancak bu verilerden yola ¢ikarak, sosyal, psikolojik, kiiltlirel ya da sanatsal/tasanmsal
olusumlarn da igeren alg! paradigmalanni somut &rneklerle ortaya koymak zordur. Bu
nedenle makalede,gérsel algl fenomenine gesitli agllardan yaklasiimis ve buna bagl
olarak yapilan ¢éziimlemelerde goriintii estetigine esas olabilecek birtakim geometrik
omekler tizerinde durulmustur.

Bu calisma, siradan bir alg1 gercekligi biciminde gbziken gorsel fenomenlerin dahi,
cok karmasik yapilara sahip olabilecegini géstermekte; sanatsal kaygilarla tasarlanmis
karmasik gdrintillerin igrek yapilarina esas olusturan sanatsal / tasanmsal konfigiiras-
yonlarin ayni oranda yalin ve temel paradigmalarla ¢dzUmlenebilecegini ortaya koy-
maktadir.



KAYNAKCA

LACLAU, Ernesto, Politics and ideology In Marxist Theory/Caplitalism,
Faclsm, Populism, New Left Books, Londra, 1977.

JAMES ], Gibson, Senses Considered as Perceptual System, Houghton

_ Mifflin Company. Boston, 1966, s.47-74.

GENC, Adem,

SIPAHIOGLU, Ahmet, Gbrsel Alglama/Sanatta Yaratci Siireg, Sergi yayinlarn,
izmir, 1990. =

GOMBRICH, EH., Art and Hlasion, Phaidon Press, Oxford, Baski:Edlinburgh,
1982, s.126-153.

GENC, Adem, Dada/Antropl ve Nedenslzllk Acisindan Dadaci Sanat
Hareketlerinin C3ziimlenmesine iligkin Bir Y8jntem
Arastrmas), Yayinlanmis Doktora Tezi, lzmir, 1983,
5.158. .

OILLE, Jenifer, "Constructivism and Kinematografia“; Cev. ve zikreden
Geng,A. Kdktanci Sanatta Devinim Duygusu/Kinestetik,
E.U. G.SFakiltesi, Yiksek Lisan Tezi, 1980; Art Forum
Dergisi, 5.44-49; Pudovkin,V.I. “ Film Sanatinin Temeli"
(Cev. N.Oz6n) Turk Dili Sinema Ozel Sayisi, Ankara, 1968,
5.309.

ARNHEIM, Rudolf, Art and Visual Perception, Uiniversity of California Press,

' Berkeley, L.A., London, 1974 s.40; metinde gegen tablo

ve analizlerinin birgogu da bu kaynak'tan alinnmstir.

LACLOTTE, Michael,

CUZIN, Jean-Pierre, The Louvre/European Painting, Edition Scala, Paris, {993,

BAXENDALL, Lee., Radical Perspectives In the Arts, Pelican Penguin Books,
Middlesex, U.K. Sayfa: 1972; zikreden: Geng, 1983,
a.g.e., s.44-47.

NAGY, Moholy, “A New Instruments of Vislon”; Zikreden, Ades, Dawn,

Photomoentages, Thames and Huson, London, 1976, 5.23.

DIPNOTLAR

* Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Tasanm B&lim Bagkant.

(*) Bu metinde “ioeoloji” kavrami, “bir cagin sosyal
yapisinin o ¢agin fikir {rinlerine de yansiyacagl”,
“gercekleri oldugu gibi yansitmayan bir fikir yapisi” ve
yine  “cikarlannt paylastign grubun etkisi altinda is
gdémelk” bicimindeki Marks¢r tamimlara uygun olarak kul-
lanilmustir, Kavramin tarihsel gelisimi konusunda bkz.
Mardin, Serif. deoloji,Turhan Kitabevi, Ankara, 1982,

- [



