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Ozet

Kisa filmin elestirel ve alternatif yapisini sorgulamak lizere yapilan bu arastirma, elestirel diistince ve kuram, séylem-karsi
soylem, ideoloji, gorintl ve alternatiflik arasindaki iliskiyi ele almaktadir. Ayrica kisa film ve tirlerine, kisa filmin demokrasi
ve elestirel sdylemle olan iliskisine, kisa filmin aktif izleyici yaratma 6zelligine ve Turkiye'deki kisa film alaninda varlik
gOsteren alternatif olusumlara deginen arastirmanin ¢déziimleme asamasinda ise 2005-2013 yillari arasinda Hisar Kisa
Film Festivali seckisine giren ve sistematik drnekleme ydntemiyle secilen 11 adet kisa film, Christian Metz'in hareketli
géruntileri ¢6zimlemeye olanak saglayan 5 agsamali gdéstergebilimsel ¢dézimleme ydntemiyle incelenmistir. Ele alinan
filmlerin igeriklerinin ¢ézimdi sirasinda Louis Gianetti’'nin bir filmin elestirel yapisini ortaya gikarmaya yonelik olarak
gelistirdigi anahtar karsitliklardan faydalaniimigtir. Filmlerin bigimsel unsurlarinin ¢éziminde ise Battal Odabas’in
aktardi§i “Sinematografik Anlatim Araglarinin Birinci, ikinci ve Uglincii Sinemadaki iglevleri” tablosu kullaniimigtir. Sonug
olarak kisa filmin, anaakim sinemada temsil olanagi olmayan her tiir konu ve igerigi isleyebildigi icin elestirel bir sdylem
alani; sosyal esitsizlik, sosyal adalet, kimlik sorunu ve sosyal gercgeklige vurgu gibi konulari ele aldidi igin de alternatif bir
medya oldugu ve kisa filmin elestirel yapisini sadece iceridiyle degil bicimsel unsurlariyla da sagladidi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kisa film, elestirel séylem, alternatif medya, gdstergebilim, Ugiincii Sinema.
Abstract

This study has been conducted in order to question the critical form and the content structure of short film. This research
focuses on critical thinking and theory, discourse-counter discourse, and the relationship between ideology and
alternativeness. In addition the research focuses on short films and types of short films, the relationship between short
film, and democracy and critical discourse, the active viewer creating feature of short film and the alternative forms present
in the area of short film in Turkey. In the analysis phase of the research, 11 short films included in Hisar Short Film Festival
selections between 2005-2013 and selected by systematic sampling method have been examined by Christian Metz's
five-stage semiotic analysis method that provides an analysis of moving images. For the analysis of the contents of these
films; key oppositions, developed by Louis Gianetti, for bringing out the critical structure of a film, have been was utilized.
For the analysis of the formal elements of the films, Battal Odabasi’s table of " Functions of the Cinematographic Narrative
Means in First, Second and Third Cinema " has been used. As a result, the study presents that short film is a critical
discourse area that can handle any type of subject and content that doesn’t have the opportunity to be represented in the
mainstream cinema, is an alternative media that handles social inequality, social justice, emphasis on identity problem
and social reality, and provides the critical structure of short film not only with its content but also with its formal elements.

Keywords: Short film, critical discourse, alternative media, semiology, The Third Cinema.

Giris

Bu arastirma, "Kisa Film Konvansiyonel Sinemadan Farkli Olarak Bigim ve Igerik Agisindan Elestirel Bir Séylem
midir?” sorusundan hareketle ortaya gikmistir. Kisa film; tlke sinemalarinin gelisimine katki saglayan énemli bir
sanat turidir. Dunya sinema sektdriine bakildiginda, bu alanda drlnler ortaya ¢ikaran yénetmenlerin blylk bir
kisminin, sinemaya ilk olarak kisa film tretimiyle adim attigi géralir. Ginimuizde, Turkiye’'de de birgok uluslararasi
festivalde 6dul alan kisa film yonetmenleri, gektikleri kisa filmlerin ardindan uzun metraj filme gecis yapmislardir.
Sinema tarihi incelendiginde, sanat olarak sinemanin bagslangicini olusturan ogelerin kisa filmlerden olustugu
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soylenebilir. Kisa filme iliskin yapilan tanimlar genellikle “siire” kapsaminda ele alinir ve 30 dakikanin altinda olan
filmler, kisa film olarak degerlendirilir. Ancak iceriklerini bir kenara birakarak filmleri sadece uzunluklarina gore
tanimlamak, yanlis bir tutum olacaktir. Dolayisiyla kisa filme iliskin yapilacak tanimlar, onu sidlastirici bicimde degil
Ozelliklerini de ortaya koyacak sekilde ele alinmalidir. Bu baglamda arastirmanin amaglarindan birisi, kisa filmin
bicim ve igerik 6zelliklerini ortaya koyacak 6lglide kapsamli bir kisa film tanimi yapmaktir. Calismanin diger bir
Onemli amaci ise arastirmada ele alinan érneklemler Gizerinden kisa filmin bigim ve igerik 6zelliklerini ortaya koymak
ve bu sayede kisa filmin elestirel, muhalif potansiyeli hakkinda farkindalik olugturmaktir.

Sinema her ne kadar bir sanat dali olsa da, ilk ortaya ¢iktidi tarihten itibaren kitleleri etkileyebilme potansiyelinin bir
hayli yiksek oldugu, tim kesimler tarafindan kabul gérmdistir. O halde sinema sadece bir sanat dah degil, ayni
zamanda 6nemli bir ideolojik aractir. Dolayisiyla film, sadece bir sanat eseri olmanin 6tesinde, belirli ideolojilere
hizmet eden bir propaganda bitinudir adeta. Sinemanin bu glclniin farkinda olan iktidar ve uzantilari, sinemayi
hem ideolojilerini yaymak ve saglamlastirmak hem de iktidarin gucinu arttirmaya yonelik ge¢cmiste yasanan ve
unutturulmasi gereken olaylari sinemanin eglendirme ve avutma iglevleriyle unutturmak icin kullanirlar. Sinemanin
bu tip kullanimi, iktidar ve uzantilarinin gegmiste yaptiklarini mesrulastiran bilince hizmet eder. Dolayisiyla egemen
sisteme hizmet eden anaakim sinema, toplumsal bilincin ¢arpik insasina zemin hazirlar. Bunun yani sira guincel
meselelerde yanlis biling olusturmak suretiyle kitleleri istenilen diistinceyle donatmak da yine sinemanin bir iglevi
olarak gorilir. Boylesi bir ortamda sinema, her daim toplumun geneline hiikkmeden belirli gruplari évecektir.
Gunimuzde 6zellikle anaakim sinemanin temel islevi, halki bilinglendirmek ve belirli konular hakkinda diisinmeye
tesvik etmek yerine, ylksek oranda gise geliri elde etmek ve yanlis toplumsal biling olusturmak haline gelmistir.
Sinemanin bu sekilde belirli gruplarin himayesine girmesi, ayni zamanda sinemanin maliyetliligiyle yakindan ilgilidir.
O halde bir filmin muhalif yapi arz etmesinin temel kosullarindan birisi, parayla kurdugu iligkinin degistiriimesidir. Bu
trajik tabloda, temel amaci gise yapmak ya da yuksek oranda hasilat elde etmek olmayan kisa film, elestirel distince
sisteminin sigortasi durumundadir. Son yillarda sayisal teknolojide meydana gelen olumlu gelismeler, film yapma
eylemini belirli gruplarin tekelinden ¢ikararak daha demokratik bir yapiya donlstirmustir. Bu donisimden kisa film
de azami Olglide payini almistir. Kisa film festivalleri ve bu festivallere katilan film sayisi gittikgce artmaktadir. Bu
niceliksel artisin film igeriklerine olan yansimasi ise bu ¢alismanin temel tartisma alanlarindan birisidir. GiinimUzde
hala uzun metraj filme gegiste bir sigrama tahtasi olarak gorilen kisa filmin, hem uretim hem de dagitim olanaklar
cercevesinde sahip oldudu avantajlar, anaakim sinemanin muglaklastirdigi toplumsal bilincin anaakim sinemada
temsil olanagdi olmayanlari da kapsayacak bigcimde sekillenmesine imkan verir. Ancak bunun gergeklesebilmesi igin
Oncelikle kisa film yénetmenlerinin kisa filmin toplumsal biling ve elestirel dislince Uretebilme olanaklariyla ilgili
farkindaliga sahip olmalari gerekir.

1. Kisa Film

Kisa filme iliskin yapilan tanimlari iki baglik altinda toplamak mumkundur. Birincisi; bagindan beri elestirilen, kisa
filmin sire boyutunun 6ne ¢iktigi tanimlamalardir. Festivallerin, yarismalarin, lretim ve dagitim kosullarinin da
dayatma ve etkisiyle, siire bazl kisa film tanimlari, genel olarak 30 dakika ve altinda kalan filmleri kisa film olarak
nitelemektedir. Her ne kadar filmleri stirelerine gore tanimlamak insanlari boylarina gére degerlendirmekle es deger
olsa da, stire kavraminin hakim oldugu tanimlar hatiri sayilir derecede fazladir. Sabri Kalig tarafindan yapilan tanim,
stire kavramini 6ne ¢ikaran tanimlardan sadece bir tanesidir: “Genellikle yarim saatin altinda siireye sahip ve yine,
genel bir anlayis olarak 8 ya da 16 mm’lik filmlerle yapilan ve ticaret yapmaktan ¢ok, sanat igin Gretimi hedefleyen
film tGrGdir” (Kalig, 1992: 110). Pat Cooper tarafindan yapilan tanim da yine sire unsurunu 6n plana ¢ikaran
yapidadir; “Belgesel ya da deneysel tlrlere dayanan, canli aksiyon ya da canlandirma olabilen yarim saat ya da
daha az sureli film taridur” (Cooper, 2005: 11). Kisa filmi saniye ya da dakika bazinda degil harcanan makara
uzunlugu bakimindan ve yine kisa filmin siiresine génderme yapan Nijat Ozén; “Uzunlugu llkeden llkeye, genellikle
35 mm filmlerde bir ile (i makara arasinda degisen kisa film ile orta uzunlukta yer alan filmdir’ (Ozén, 1981: 115)
tanimiyla dikkat ceker. Aytekin Can ise herhangi bir saniye ya da dakika ifadesine yer vermeksizin, yine sure
kavramina dikkat cekerek su sekilde tanimlar kisa filmi; “Zamani ¢ok daha yogunlastirilmis olarak kullanan, izleyiciyi
kisa sureli yolculuga c¢ikartan, ve bu yolculugun sonunda duygu ve dustnce olarak onu bagindaki ruh halinden
baska bir yere tasiyan filmdir” (Can, 2005: 15).

Kisa filme iligkin yapilan tanimlarin altinda toplandigi ikinci baslik ise siire kavramina hi¢ yer vermeyerek kisa filmin
bicim ve igerik unsurlarinin yani sira deneysellidini, bagimsiz yapisini ve lretim kosullarini da ortaya koyar
niteliktedir. Bu anlamda Burgak Evren'in, “kendilerinden talep edilmeden, kendilerinin tim riskleri géze alarak film
yapmaya talip olduklan bir sinema eylemidir” (Evren, 2004: 15) tanimi, kisa filmin Gretim boyutunu 6n plana gikarir
ve Tul Akbal Stalp’in kisa filmin bagimsizlk 6zelligini 6n plana ¢ikardigi tanimina atifta bulunur: “Hakim olan Gretim
bicimine, ana Uretim aglarina az ¢ok bir kendinde bilingle karsi durarak ya da onlarin disinda kalmaya calisarak
uretmek, faaliyetlerini bu iligkiler aginin disinda gerceklestirmek anlamina gelir” (Stalp, 2003: 20).

Kisa film yapmak isteyenlerin 6niine sayisal teknoloji bircok segenek sunmaktadir. Ancak, malzemelerin ucuzlugu
ve kolay elde edilebilir olmasi, bir kisim kisa film yénetmeninin giderek sinema titizliginden uzaklasmasina neden
olmaktadir. Sayisal teknolojinin pahali siiregleri ortadan kaldirmasi, herkesin eline bir kamera alarak kisa film
denemesinde bulunmak istemesine neden olmus ve bu durum, her ne kadar kisa filmcilerin kendilerini daha da
gelistirmesine olanak saglasa da bu anlamda kisa film sayilamayacak 6rneklerin ortaya ¢ikmasi, kisa filmin “ne
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olmadigi” yéninde bir takim tanimlamalari da gerekli kilmaktadir. Kisa filmin “ne oldugu” izerine yukarida
yapilan tanimlarin yani sira “ne olmadidi” Gzerine de tartismalar yapiimaktadir. Anlagiimaz olmayi biyUk bir erdem
olarak gdren bircok kisa film yonetmeni, dijital teknolojinin kendilerine sundugu kolayliklarla birgok film gekmekte
ancak nicelikte medyana gelen bu ivme nitelige yansimayinca Semra Sander ve diger birgcok kiginin kisa filmin ne
olmadigi Gzerine yaptiklari agiklamalari gerekli kilmaktadir. Kisa filmin ne olmadigina dair diger bir agiklama yapan

Sander; “kisa film bir olay orgusu degildir’ derken aslinda kisa filmin dykusel 6zelliklerine dikkat gekmektedir.

Kisa film ile uzun metraj film arasindaki en énemli farkliliklardan birisi dyki yapilardir. Kisa film ydnetmeni, bir an
Oykiisiinde uzunca bir giris, gelisme ve sonug¢ bolimi bulundurmaz. Adeta zamanla yaris halinde olan kisa film
yénetmeninin, uzun metraj film dykisiindeki gibi uzunca karakter ¢dziimlemelerine de zamani yoktur. Oykiide yer
alan karakterleri derin bir analize tabi tutacak ve durumlar zinciriyle dramatik yapiyi gliclendirecek zamani olmayan
kisa film yénetmeni, tim bu unsurlari daha minimal diizeyde aktarabilecedi yapiyi tercih eder. Bu anlamda éyk
ve roman karsithidi ile kisa film ve uzun metraj film kargithgi birbirlerini tamamlayici yondedir. Zira kisa filmin
Oykuye, uzun metraj filmin ise romana benzetilmesi bosuna degildir.

Kisa filmin ne oldugu ve ne olmadidi yoninde yapilan tanimlardan sonra kapsamli bir kisa film tanimi yapmak, kisa
filmin bigim ve igerik agisindan elestirel sorgulamasinin yapildidi1 bu calismada bir gereklilik olarak géziikmektedir.
O halde kisa filmi; “iceriginde var olan 6zgunlik, sinirsizlik ve deneysellik 6zellikleriyle sinema sanatinin kendine
0zgu kurallarina ve sinematografik unsurlara bagl kalarak, yonetmenin inisiyatifinde gelistirilen ydntemle cekilen,
farkli kamera hareketleri, yeni bakis agilari ve anlatim bigimlerinin hakim oldugu ve konvansiyonel sinemaya gore
daha bagimsiz, elestirel olabilen sinema eylemi” olarak tanimlamak mimkdindr.

1.1. Alternatif Medya Bigimi Olarak Kisa Film

Medya sisteminin diinyada ve Tirkiye'de isleyis bicimi incelendiginde, ademi merkeziyetgi bir tutumun esliginde
giderek tek tiplesen ve tekellesen bir yapinin éne ¢iktigi gérulur. Bu yapi igerisinde egemen dizenin kosul ve
sartlarina uyum saglamak istemeyen ya da baska bir ifadeyle aynilasma egilimi gostermek istemeyen kisi ve
gruplarin temsil hakki yoktur. Egemen dizen igerisinde temsil sansi bulamayan gruplarin dniinde iki se¢cenek vardir:
Birincisi ve en kolay olani, sistemin ¢izdigi yapay 6zgurlik alani icerisinde kendisini var ederek her tiir asimilasyona
acik sekilde normallestirme siirecine uyum saglamaktir. ikincisi ise her tiir baski ve iktidarin hegemonyasina
ragmen karsi-hegemonya olusturarak farkl bir dinyanin da var oldugunu tim diinyadaki temsil edilemeyenlere ve
otoriteryenlere gOostermektir.

Alternatif medya dislincesinin ortaya ¢ikisini Proudhon’un bir soéziyle aktaran Hiseyin Kose, “6zgirlik anadir,
duzenin kizi degil” ifadesini kullanir ve alternatif medya dugtincesinin felsefi temelinin, kendini kurulu diizenin hakim
ideolojik yapisinin, yaygin medyanin baskin ticari kodlarinin diginda konumlamasiyla ilgili oldugunu belirtir (Kose,
2007: 251). John Downing’in ortaya koydugu Radikal Medya adl kitap, alternatif medya galismalarinin baslangici
olarak kabul edilir. Bu calismada Downing, alternatif medyayl karsi-hegemonya ve enformasyon olarak
degerlendirir. Bahsi gecen karsi-hegemonyanin gerceklesebilmesinin yolu ise medyada temsil sansi bulamayan
gruplarin kendi medyalarini kurmalarindan geger.

Alternatif kelimesinin sozlik anlamina bakildiginda segilecek bir baska yol, yontem, segenek, sik ifadesi dikkat
ceker. Bazi kaynaklarda Giclinci medya olarak da anilan alternatif medya, anaakim medyanin yol ve ydontemlerinden
farkh bir bicimde islerlik gosterir ve anaakim medyanin tasvir ettiginden farkl olarak, baska bir dinyanin da var
oldugunu agiklamaya calisir. Tim bu agiklamalar, alternatif medyanin tanimlanmasi ihtiyacini dogurur.

Yapilan tanimlamalar ayni zamanda alternatif medyanin 6zelliklerini de ortaya koymasi agisindan énemlidir. Sinan
Sayrugag alternatif medyayi tanimlarken medyanin ekonomi politigine dikkat gekerek alternatif medyayi “kar etmeyi
amaclamayan, diizen yanlisi olmayan” medya olarak niteler (Sayrugag, 2004: 740). Alternatif medyay! aktivizm
olgusu cergevesinde ele alan Kose ise;

“Alternatif medyalar, egemen medyanin gindelik aktialite iginde olusturdugu basmakalip yargilar ve bakig
acilarinin yerine bilingli bir kavrayisi, gl bir farkindalik duygusunu ve aktivist bir tutumu koyarlar” (Kése, 2007:
253) ifadesini kullanarak hem alternatif medyanin nosyonunu hem de anaakim medyadan farkli olan y6nlerini ortaya
koyar. Tum bu tanimlari kapsayacak sekilde alternatif medyayi; anaakim medyanin ele almaya cesaret edemedigi
konulara egilerek, medyanin insanlari tek tiplestiren statikocu tavrina karsi elestirel durusu 6n plana ¢ikaran ve
toplumda temsil edilmeyen gruplara kendilerini ifade edebilme sansi veren, iletisim ortamini daha demokratik bir
yaplya kavusturmayi ama¢ edinen medya olarak tanimlamak mumkunddir.

Yapilan tanimlar ig1ginda anaakim medya ve alternatif medya arasindaki farkliliklarin, kisa film ve ticari uzun metraj
sinema arasindaki farkhliklarla benzestidi gorulur. Anaakim medya ve konvansiyonel sinema, birgok agidan
benzerlik gésterir. Oncelikle her ikisinde de énlemez sekilde bir tekellesme sdz konusudur. Diinya sinema sektorii
incelendiginde Hollywood, Paramount, Warner Bros ve 20th Century Fox gibi birkag biyik sirketin énderligi géralar.
Bu durum beraberinde, adi gegen sirketlerin yapimciligini Gstlendigi filmlerin benzer sdylemler tretmesine neden
olmaktadir. Turkiye gibi henuiz sinemanin bir sektdr haline gelmedigi tgtincu dinya ulkesi olarak nitelendirilebilecek
Ulkeler, blyuk sirketlerin olusturdugu séylemlerin hedefi haline gelmektedir. Gittikge ticarilesen sinema, beraberinde
temsil sorunlarini da igeren bir yapiya dénlismis ve gise geliri vaat etmeyen her tir icerik, sinema sektériintin digina
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itilmigtir. Benzer durum, sinema disindaki medya organlari igin de gecerlidir. Konu, Turkiye 6rneginde
incelendiginde Dogan, Dogus gibi birkag medya organinin 6ne ¢iktigi gorilir. Bu durumun igerige yansimasi
olumsuz olmakla birlikte tekellesen sinema 6rneginde oldugu gibi temsil sorunlarinin gok¢a yasandigi bir alan haline
gelmistir. Kendi icinde onlarca basin ve yayin organini barindiran holdingler, bir yandan kendi diinya goéruslerini
kesintisiz bir bicimde pompalarken, diger yandan ticari 6nem tasimayan ve kendi diinya gorusleriyle uyusmayan,
sistemin isleyisi agisindan tehdit olusturan her tir icerik disman ilan edilmektedir. Bu karamsar tabloda, egemen
sistemde temsil hakki bulamayan her tlr azinligin sesini duyurabilecedi yegane alan ise alternatif medyadir.

Alternatif medya, azinliklara iletisim ortami saglamasi acisindan da oldukga blylk éneme sahiptir. Clinkid Marx’in
da belirttigi gibi “iletisim 6zgirliktir” (Coban, 2017). Zira alternatif medyanin ortaya gikmasinda etkili olan énemli
unsurlardan birisi de egemen dlizenin, alternatif medyaya ihtiya¢ duyan gruplara kendilerini ifade edebilecekleri bir
iletisim ortami saglayamamasidir. Amag sadece iletisim kurmak degil, iletisim ortamini daha demokratik ve katilimci
bir yapiya déniistiirmektir. iletisim ortaminin demokratiklesmesi dogaldir ki sadece temsil sansi bulamayan
azinliklar igin degil ayni zamanda azinliklar disinda kalan diger tiim bireyler igcin dnemli bir gelismedir. Baris Coban,
egemen sistem karsisinda yer alan ve adeta oOtekilestirilen gruplarin, azinliklarin sistem karsisinda gligstiz
kalmalarinin nedenini, birbirinden habersiz ve bagimsiz hareket eden bu gruplarin pargalanmishdina baglar. Bu
parcalanmishgin nedeni ise Gtekilestiriimis gruplarin birbirleriyle iletisim kuracaklar ortamlarin iktidar tarafindan
kisitlanmis olmasidir. Yerlesik medya dizeninin iktidara boyun edmeyen gruplara uyguladidi bu kisit, marjinal
gruplarin kendi gerceklerinden koparilmasina ve iktidarin sdylemlerine zorla uyum saglamalarina neden olmaktadir.
Uygun bir iletisim ortamina ve medyaya sahip olmayan gruplar, birbirlerinden habersiz olarak mucadelelerini
siirdiirmekte ve bu durum onlari iktidar karsisinda giigsiiz duruma diisiirmektedir. Otekilestirilen gruplarin béylesi
bir kapali yapi igerisinde hareket etmeleri bir yandan onlarin giindem belirleme sanslarini daha bastan ortadan
kaldirirken, diger yandan da toplumun diger kesimleri tarafindan anlagilamamalarina neden olmaktadir (Coban,
2007). Bir Kizilderili atas6ziini aktaran Osman Sarr’nin, “aslanlar kendi tarihgilerine kavusuncaya kadar, kitaplar
avclyl 6vecektir’ (Sari, 2008: 1) ifadesi, alternatif gruplarin kendi medyalarini kurma gerekliligine vurgu yapar
niteliktedir. Clnkii mevcut egemen diizende ve anaakim medyada temsil hakki bulamayan alternatif disiince
savunuculari, kendi medyalari sayesinde;

“Anaakim medya tarafindan géormezden gelinmeye karsi ve seslerinin duyurulmasini engelleyen tekseslilige karsi,
coksesli, demokratik bir ortamin yaratilabileceginin miimkiin oldugunu”(Coban, 2007) gdsterebilecek ve bu sayede
“Otekilerin birbirleriyle iletisim icine girebildikleri, tim &tekilerin farkhliklariyla bir arada, barig icerisinde
yasayabileceklerini’(Coban, 2007) kanitlayarak farkli bir dinyanin da var oldugunu anlatabileceklerdir. Tim
bunlarin olanakli hale gelmesinde teknolojinin ve bu teknolojinin uriinl olan yeni medyanin etkisi oldukga fazladir.
Dolayisiyla alternatiflik ve yeni medya kavramlarinin birbiriyle olan iligkileri ¢ercevesinde incelenmesi, ¢alisma
acisindan 6nem tasimaktadir.

ik ortaya giktigi andan itibaren teknolojiyle siki bir iligki igerisinde olan sinema sanati, “Bir Trenin Gara Geligi” gibi
belge niteligindeki gorintilerin gok daha 6tesine gegerek, tamamen bilgisayar ortaminda yaratilan filmlere zemin
hazirlamigtir. Lumiere Kardeslerin kullandidi teknoloji ile su anki dinya sinema sektérindn kullandidi teknoloji
arasinda buyik ucurumlar olsa da igin 6ziinde hep, sinema-teknoloji birlikteligi olmustur. Sinemanin gekirdegini
olusturan kisa filmin de teknoloji ile bagini gérmezden gelmek mimkin degildir. Sinema ve teknoloji etkilesimini
sadece Uretim anlaminda dusunmek, bir eksiklik olarak nitelendirilmelidir. Clinkii sinemanin amaci sadece retmek
degil, ayni zamanda yapilan Uretim sonucu ortaya gikan sanat eseriyle insanlara gesitli mesajlar iletmektir.
Sinemanin bu yoni de dustnildiginde sinema-teknoloji etkilesimi, sinemanin seyirciye ulasim alanina da
uyarlanabilir.

Sinemanin ilk ortaya ¢iktigi dénemler dikkate alindijinda simdiye nazaran oldukga pahali bir udras oldugu
sOylenebilir. Sinemanin bu denli yiiksek maliyetler gerektirmesi, bu sanat alaninin sadece ekonomik durumu iyi olan
elit kesimlerin ilgi alanina girmesiyle sonuglanmistir. Oyle ki sinematograf kelimesini ve aletini sanat giindemine ilk
sokan Lumiere Kardeslerin olaganustu zenginlikleri, ¢ektikleri belge tirindeki filmlerin isimlerine de yansimis ve
sinema tarihine “Lumiere Fabrikasi iggilerinin Cikigi” adiyla gegmistir. Sinema sanatinin ézellikle ilk ¢iktig
dénemlerde ve sonrasinda bu denli yiksek maliyetler gerektirmesiyle ortaya ¢ikan zengin ugras sifati, uzun bir sure
bu 6zelligini korumustur. Tirk sinema tarihine bakildiginda da benzer 6zelliklerin 6n plana ¢iktigr géralir. Sinemanin
ilk olarak Ulkeye girisi saray Uzerinden olmus ve sinema seyirligi sadece zenginlerin evlerinde bulunan gésterim
araglariyla mimkin hale gelmistir. Sinemanin ilk ortaya c¢iktigi zamanlardaki bu 6zelligi, onun katilimci ve
demokratik bir ugras olmasinin éniinde buyuk bir tehdit olusturmustur. Bunun yani sira tim diinyada sadece burjuva
ybnetiminde hayat bulan sinema, beraberinde teknolojiyi elinde bulunduran burjuva degerlerinin, yasam bigiminin
ve dinyayi ele alma bigiminin toplumun geneline empoze edilmesi sorununa da neden olmustur. Bu sorun
glinimizde hala varligini siirdiirse de aradan gegen ylz yildan sonra sinemanin birliktelik halinde oldugu
teknolojinin akil almaz bigimde gelisimi, sinemayi da yodriingesine ¢ekmis ve film ¢cekme eyleminin gelisen ve
ucuzlayan dijital gorinti teknolojileriyle birlikte daha ekonomik forma kavusmasi, bu sanat dalini zenginlerin
tekelinden kurtararak daha katilimci ve demokratik bir yapiya donistirmuistar.

Hicbir sanat dali, sinema kadar teknoloji ile i¢ ice degildir. Sinema, Gretim éncesi asamadan seyirciye ulasana kadar
teknolojiyi etkin bir bigimde kullanmaktadir. Sinemadan ayri disinulemeyen kisa film sektéri de bu teknolojiden
etkin bir bigimde yararlanmaktadir. Ozellikle son yillarda kisa film alanindaki gelisim, dijital gériintii teknolojileriyle
iligkilendirilebilir. Kurgu alanindaki imkanlarin artmasi, kameralarin daha nitelikli hale gelmesi, handy-cam denilen
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kiicik kameralarla bile yiksek ¢ozlnurlikte gorinti elde edilebilmesi ve bu teknolojilerin kolay elde edilebilir
olmasi, kisa filmi popdler hale getirmistir. Bu durum, kisa film i¢in olduk¢a énemlidir. Gunimuzde fotograf ¢cekmek
popiiler bir ugrastir ancak Ilker Canikligilin de ifade ettigi gibi ilk fotograf karesini sekiz saatlik pozlamayla elde
eden Niepce igin durum farkliydi (Canikligil, 2007: 1). Bu durumun temel nedeni gelisen teknolojidir. Sinema,
televizyon ve fotograf sanatinda teknolojik aletler araciligi ile kameranin énindeki varliklar, olgular degistirilip onlara
baska bicimler verilebildigi icin teknolojik aletler, sanatgiya gortinen tzerinde kontrol saglama, onlari kendi istek ve
amacina gore yeniden yaratabilme olanagi vermistir (Kintigen, 2017). Uzun bir siire bu olanaga sahip olan ekonomik
ve egemen gugler, bir yandan sahip olduklari ideolojiyi egemen ve mesru kilmaya c¢alisirken diger yandan da
sinemay! ya da daha genel anlamda teknolojiyi ellerinde bulunduran kiguk gruplarin toplumun geneline nasil
hikmettigine dair iyi birer 6rnek olusturmaktadirlar. Yine de teknolojinin gelismesi sadece toplumu yonlendiren elit
kesimin degil, yonetilen kitlelerin de seslerini duyurabilecekleri uzamlar olusturmaya vesile olmustur. Bu uzamlardan
birisi de kuskusuz kisa filmdir.

1.2 Kisa Film ve Elestirel Séylem iligkisi

Farkh kdlttrel unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan toplumsal yapi, egemen diizenin olaganisti ¢abasi sonucu
farkli degerlere sahip olsa da genel olarak tiiketici paydasinda toplandidi i¢in birbirine benzesmeye baslamistir. Bu
benzesiklik, toplumsal bir olay kargisinda benzer tutumlarin sergilenmesinde énemli rol oynamaktadir. Elestirel
duslnce biciminin tezleri arasinda yer alan bu durum, her ne kadar karamsar bir tablo gizse de gerek Frankfurt
Okulu ve gerekse bu okulun da iginde oldugu elestirel diisiince bigimi, yine de bir ¢ikis yolunun oldugundan
bahseder.

Anaakim dusunce bigiminin, sistemin donustirilemeyecegdi mitini kuvvetiendirmede kullandigi énemli unsurlardan
biri olan kitle iletisim araglari, bir yandan egemen diizenin elinde birbiriyle benzestirilen kitleleri pasivize etme araci
olarak kullanilirken, diger yandan da elestirel goriisu benimseyen ve yaymaya ¢alisan temsillerin elinde, bireyleri
Oznelestiren bir galisma icerisindedir. Dolayisiyla 6zerk bireyin yurttas olarak tekrar sayginliga kavusturulmasinda,
kitle iletisim araclarinin roll buyUktir. Ancak anaakim disiince seklinin gidimiinde isleyen anaakim medya ve
araglari, bireyleri 6zgurlestirmek bir yana gittikge statiikoyu artiran bir yapi arz etmektedir. Bdylesi bir ortamin
olusmasina neden olan temel etkenlerden birisi, medyanin maliyetliligidir. Herman ve Chomsky’nin de belirttidi gibi;
yayincilik yapabilmek icin yuksek miktarda teminat gésterme zorunlulugu ve yuksek vergi oranlari nedeniyle, buyuk
sermaye sahipliginde bulunan anaakim medyanin karsisinda alternatif yayinlar tretebilecek elestirel medya, alinan
iktisadi tedbirlerle saf digi tutulmaya ¢alisilmistir (Herman ve Chomsky, 1999: 25). Bdylece belirli gruplarin tekelinde
yayin yapan medya, hizmet verdigi birimlerin ¢izdigi yol haritasina gére giindem belirleme-degistirme, olaylari kendi
diinya gorusu cercevesinde 6nem sirasina goére dizme veya belirli olaylara hi¢ yer vermeme gibi demokratik
toplumlarda medyanin gorevleriyle bagdasmayan uygulamalara neden olmaktadir. Bitiin bu olumsuzluklara
ragmen yine de baskin olan anaakim dugtnce sistemine diren¢ gdsterebilecek medya alanlari da mevcuttur.

Toplumsal muhalefet baglaminda 6nem arz eden medya araglarindan sinema, her ne kadar anaakimin nemli etki
alanlarindan biri olsa da zaman zaman muhalif seslerin temel enstriimani olarak da kullaniimaktadir. Sinema,
agirlikli olarak sanatsal faaliyetler kapsaminda ele alinmakla birlikte ilk érneklerinden itibaren kitleleri etkileyebilme
potansiyelinin bir hayli yiiksek oldugu énemli bir propaganda aracidir. Ustelik bu propaganda faaliyeti, sadece
kitleleri istenilen yonde disiinme ve hareket etme baglaminda degil ayni zamanda kitlelere yerlegtirilen yanhs
bilincin de kalici hale gelmesinde etkindir. Ozarslan’in agagidaki ifadeleri, bu tespiti giiglendiren niteliktedir:

“Kitle iletisim araglari, ortalama insana edindirildigi resmi ideolojik yargilari pekistirerek, gergegin yerine gergek
olmayani koyarken; siniflararasi geliski ve ¢atisma gercekligi yerine, sinif ici ¢ikar geligkilerini koymayi, emekgi
hareketini etkisizlestirmeyi, sikistirmayi, sovenlestirmeyi hedefler’ (Ozarslan, 2006: 74).

Ozarslan’in yukaridaki ifadesinde gerceklige yaptigi vurgu, kitle iletisim araglarinin islevleri agisindan oldukga
onemlidir. Herman ve Chomsky, herhangi bir toplumsal olaya iliskin medyanin kimi gerceklere yer vermesinin, o
konunun yeterli ya da dogru bir bicimde islendigi anlamina gelmedigini ifade eder. Kitle iletisim araglarinin birtakim
gercekleri gizlemesinden daha 6nemli olan sey, belirli gerceklere gosterdigi dikkattir. Gergegin nereye yerlestirildigi,
tonu, tekrarlanip tekrarlanmadigi, hangi ¢éziimleme c¢ergevesi icinde sunuldugu ayrica énem tasir (Herman ve
Chomsky, 1999: 18). Amerika’da bagkanlik segimine girecek olan adaylar, bir televizyon programina katilirlar ve
kanalin ideolojisine karsit olan bagkan adayinin konusmasi sirasinda alt yazi ve goruntllerde kaza ve felaket
haberleri yayinlanarak segmende bagkan hakkinda olumsuz bir imaj birakiimis ve secimlerde elenmesi saglanmistir.
Benzer sekilde gercekligin maniple ediimesi, sinemada da sikga bagvurulan bir propaganda seklidir. Oyle ki bir tilke
digerini isgale kalkismadan dnce, bu isgali hakli ¢cikaracak enstriimanlara sahip olan filmler vizyona sokularak, isgale
karsi olusabilecek toplumsal muhalefet, minimum seviyeye indiriimek suretiyle ulusal ve uluslararasi kamuoyu
psikolojisi, bu isgale hazir hale getirilmektedir.

Kitlelerin nasil ve ne hakkinda digtineceklerine iliskin stirekli baskici ve yonlendirici unsurlarin etkin oldugu boylesi
bir ortamda, sistemin karsi konulmasi gii¢ isleyisine az da olsa karsi durabilecek unsur nedir, sorusuna verilebilecek
yanitlarin basinda kisa film gelmektedir. Turkiye'de egemen sistemin isleyisine karsi duran ve alternatif sdylemler
Ureten uzun metraj sinema filmlerinin tarihsel sertiveni incelendiginde, 6zellikle Yilmaz Guney’in 1970 ve 80’li yillarda
cektigi filmlerden sonra benzer elestirel nitelikte ve sdylemde uzun metraj sinema filmi tretilmedigi gérilmektedir.
Bu durumun en 6nemli nedeni ise toplumda egemen sistemin isleyisine karsi durabilecek disiince yapilarinin
giderek pasivize ve sistemin icerisine entegre edilmesidir. Bdylelikle toplumsal muhalefet agisindan blylk bir
potansiyele sahip olan sinema, konvansiyonel yapisi daha da 6ne ¢ikarilarak iktisadi unsurlarin etkin oldugu dar
kaliplarin igerisine sokulmustur.
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Sinema alaninda toplumsal ve sosyal meseleler yerine ticari kaygilarin en st noktaya ¢iktigi giinimizde, Recep
ivedik ve benzeri nitelikteki filmlerin yegane amaci, kari en goklastiran yapiya hizmet etmek olmustur. Bu durum,
beraberinde sorgulama ve elestirme kabiliyetini yitiren ve hizli bir sekilde tliketen pasif izleyicilerin yaratiimasina
neden olmaktadir. Dolayisiyla muhalif sinemanin olanakli hale gelmesi, sinemanin para ile kurdugu iliski noktasinda
cakismaktadir.

Glnumuzde artik sinemanin temel islevi, halki bilinglendirmek ve belirli konular hakkinda dugtinmeye tesvik etmek
yerine, ylksek oranda gise geliri elde etmek haline gelmistir. O halde bir filmin muhalif yapi arz etmesinin temel
kosulu, parayla kurdugdu iligskinin degistiriimesidir. Bu anlamda temel amaci gise yapmak ya da yuksek oranda hasilat
elde etmek olmayan kisa film, elestirel distince sisteminin sigortasi durumundadir.

Kisa filmin amaci kar elde etmek degil, ydnetmenin savundugu fikirlerin yayilmasini saglamaktir. Ayni zamanda

Gen¢ Sinemacilar Manifestosunda da yeryuziindeki bitiin Yesilgamlara, var olan sinema diizenine ve o diizenin

icinde yer aldi§i toplumsal diizene karsidir ifadesiyle, muhalif olmaya agik¢a vurgu yapilmistir. Alternatif medyanin

orgutlenme yapisi, yatay orgitlenme bigimindedir. Yani anaakim medyada oldugu gibi bir ast-Ust iliskisi yoktur.

Benzer karsitlik, ticari sinema ile kisa film arasinda da mevcuttur. Asagida yer alan sekiller, bu karsithgi aciklamak

adina énemlidir.

A
Sekil 1. Uzun Metraj Sinemada Hiyerarsik Yapi (Dikey Orgiitlenme)

Sekil 2. Kisa Filmde Hiyerarsik Yapi (Yatay Orgiitlenme)
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Ticari sinemada yapimci, yénetmen, gorinti yénetmeni gibi bir hiyerarsik yapi s6z konusu ve bu yapi igerisindeki
gérev dagilimlan ¢ok keskin iken, kisa filmde bu yapi kirilarak herkesin her isi yaptigi, kolektif bir érgitlenme
biciminin benimsendigi fark edilir. Gérildigu Gzere alternatif medya ile kisa film arasinda hem igerik hem de misyon
olarak ¢ok ciddi benzerlikler bulunmaktadir.

Anaakim medya ve anaakim sinema arasindaki organik iliskiler, kisa film ve alternatif medya arasinda da
bulunmaktadir. Anaakim medyanin aslolan iktidari denetleyici roll, karsilikl menfaat iliskisi sonucu ortadan kalktigi
icin alternatif yapilar iktidari denetleme ve elestirme gibi amaglarla bezenmektedir. Bu amaglari
gerceklestirebilmenin yolu ise kendisini alternatif olarak niteleyen gruplarin kendi medyalarini olusturarak, kiguk
gruplar halinde bulunan alternatif birimlerin birbirleriyle iletisim halinde olmalaridir. Tam da bu noktada Habermas’in
“fletisimsel Eylem Kurami” 6nemini hissettirmektedir. Habermas, toplumdaki en énemli sorunlardan birisi olarak,
Ozgurlikten cok uzakta duran iletisim ortamini gorir. Kapitalizmi ve buyik sermaye sahipligini elestiren Habermas,
elestirdigi dusince bicimlerinin ellerinde bulundurduklari gigle, 6nceleri insanlarin bir araya gelerek iletisim
kurduklari ve politik meseleleri tartistiklari kafe ve benzeri kamusal alanlari gasp ettigini belirtir. Yaylagiil, “/letisimsel
Eylem Kuramini agiklarken modern toplumlarin birer kriz sistemi haline geldigini, bu krizin kaynaginin ise insanlarin
6zgurlik ihtiyaclarini karsilayamamasi oldugunu ve insanlarin bu krizin Ustesinden gelmek igin ise birbirleriyle
iletisimde bulundugunu ifade eder (Yaylagul, 2006: 94). Kamusal alanin yok edilmesi ve bunun yaninda medya ve
siyasetin derinlikli iligkileri, siradan insanlarin sosyal ve politik meselelerden uzaklastiriimalarina, giderek pasif birer
izleyici haline gelmelerine neden olmustur. Onemli bir kitle iletisim araci olan ve gogunlukla burjuva degerlerine
hizmet eden uzun metraj sinema da, izleyiciyi sadece izleyen ve eylemde bulunmamaya ikna edilen pasif yiginlar
haline getirmektedir. Bu anlamda kisa filmin, hem yénetmeni hem de izleyiciyi 6zgirlestiren ve aktiflestiren yapisina
duyulan ihtiyag, giderek artmaktadir.

1.3 Kisa Filmde Aktif izleyici Olgusu

Kitleleri istenilen yonde ve diizeyde etkileyebilme olanagina sahip olan sinema, verdigi ilk érneklerle bu potansiyele
sahip oldugunu ispatlamis ve belge tiriindeki ilk film pargaciklarinda yer alan gergcek diinyanin oldugu gibi
aktariimasi seklindeki dugtince bigimi, sinemaya eklemlenen dider anlatim araclariyla birlikte-kurgu, ses, muzik,
renk, 1s1k, dekor, kostim ve mekan tasarimi vb.-yerini gergek ile gercek olmayanin birbirinden ayirt edilemedigi
muglak yapiya birakmistir. Bahsi gecen muglak yapi, reel unsurlardan yararlanan sinemanin kurgu dilini de
glglendirmesiyle mimkiin hale gelmis ve artik sinema, herkesin diline yerlesen “dis fabrikasi” hiviyetine
kavusmustur. Bu durum, Christian Metz'in “Sinematografik Ozdeslesme Kurami” ile oldukga iligkilidir. Ciinkii
sinemanin bu hiviyete kavusmasina vesile olan baslica unsur, izleyiciden beklenen 6zdeslesme surecidir.
Sinematografik 6zdeslesme en basit anlamda, izler kitlenin sinematografik anlatim araglari vasitasiyla film evrenine
dahil olmasinin yaninda filmde yer alan karakterin iginde bulundugu ruh haline biriinmesi ve sonunda duygusal bir
bosalim yasamasidir. Filmsel evrenin icine dahil olan ve karakterle bir ¢esit 6zdeslesme yasayan izleyici artik her
tur etkiye acik, pasif hedef kitle durumundadir. Egemen sistemin 6nemli mesrulastirma araglarindan olan anaakim
sinema i¢in izleyicinin pasivize edilmesi, politik bir takim mesajlarin acik¢a ya da gizli bir sekilde iletiimesi agisindan
olduk¢a 6nemlidir. Ticari sinemanin olumsuz Ozellikleri arasinda yer alan Ozdeslesme olgusunun, elestirel
sinemadaki karsiti “yabancilasma”dir. Buradan hareketle ticari ya da anaakim sinemanin izleyiciden beklentisiyle,
elestirel sinemanin beklentisi farklidir. Muhalif bir potansiyel tasiyan kisa filmde de durum benzerlik gosterir.
Elestirel bir filmde, filmsel evrene dahil edilen izleyiciden, filmdeki olay ya da karakterle 6zdeslesmesi degil elestirel
dusince ve kuramin da bir 6zelligi olan refleksif yapi arz etmesidir. Hiseyin Kbse, elestirel diislince ve kuramin
refleksif 6zelligini agiklarken egemen medya diizenine maruz kalan toplumsal faillere (Kése, 2007: 38) de deginir.
Kitle iletisim araglar tarafindan gonderilen mesajlara maruz kalan toplumsal failler, farkinda olmadiklari halde
kosullandiklari ideolojilerden kurtulmak ve 6zgiirlesmek igin caba sarf etmeleri, elestirel kuramin refleksif 6zelligiyle
aciklanabilir. Zira, elestirel kuramin temel prensibi, izleyicinin ya da bireyin pasif konumunu terk ederek aktif hale
gelmesidir.

Glnumuzde yeni iletisim teknolojileri ve internet diinyasinda yasanan gelismeler nedeniyle, paylasiimak istenen her
tur icerik bir anda milyonlara ulasabilmektedir. Kisa filmin 6ziinde var olan muhalif durus, yeni iletisim teknolojileri ve
internetin sagladidi alternatif kamusal alan niteligindeki araylzleri kullanarak, anaakim medya ve sinemanin yarattigi
pasif izleyici profilini ortadan kaldirmayr amaclamaktadir. Bu amacin gerceklestiriimesi surecinde kisa filmin
dolasima girmesini saglayan internet, sosyal medya araclari ve festivaller, infoshop 6zelligini tagimaktadir.
Anaakim sinema ya da eglence sinemasi, sirtini dayadigi sermayenin tasarruflari dogrultusunda belirledigi icerikleri
tiketici nesne olarak goérdugl izleyicilere aktarirken, gdénderilen mesajlarin herhangi bir sorgulama sirecine
girmeden onaylanmasini telkin eder. Oysa kisa filmde, zihni agik olan izleyiciden beklenen sey, filmin verdigi
mesaijlar Uzerine distinmesini saglamak ve harekete gegirmektir. Kisa film, daha 6nce de belirtildigi Gzere, uzun
metraj sinemaya gore ¢ok daha kisa zamanda bir hikaye anlatmak durumunda oldugu igin, derin karakter analizleri
yapmaya vakti yoktur. Dolayisiyla islenen konunun karakterlerden daha 6nemli oldugu kisa filmde, izleyicinin
O6zdeslesme sirecine girecegdi bir kahraman da yoktur. Bu durum, kisa film karsisinda izleyicinin sadece duygusal
degil ayni zamanda verilen mesajlarin alt okumalarini da analiz edebilecek diizeyde bir izleme eylemi igerisine
girmesini kaginilmaz kilar. Ayrica, yine slre kisittamasi nedeniyle sinematografik anlatim araclarinin kullanilarak
daha yodun anlamlarin Uretildigi kisa filmde, izleyici ayni zamanda yan anlam ve imgelerle dolu filmin icerisine
yerlestirilmis kodlari ¢6zen analizci durumundadir. Kisa filmde izleyicinin sergiledigi bu tutum, Bertolt Brecht'in sanati
ele alma ve yorumlama bigimiyle ayni diizlemdedir. Robert Philipp Kolker, popller edlenceye hizmet eden sanat
yapitinin egemen sistemi yucelttigini, buna karsin Brecht sanatinin egemen ideolojinin varsayimlari olan ana
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karakterlerle 6zdeslesme ve duygusal katharsise karsi ¢iktigini belirterek, izleyicinin duygusal zaaflar yerine,
gordiikleri Uzerine distnmesini saglamayr amagladigini belirtir. Boylelikle izleyici, filmden aldigi mesaijlar
coziimleyerek aslinda toplumsal gérevini de yerine getirmis olmaktadir (Kolker, 2010: 65). Ote yandan
konvansiyonel sinemanin, egemen sistemin mesrulastiriimasi slirecinde sundugu her tir icerik, “dis fabrikasI”
Ozelliginden dolay! hem gesitli fantazyalarla hem de hayati oldugu gibi tim gergekligiyle sundugunu iddia eden sanal
hakikatlerle érulidir. Bu muglak yapi, ekranin karsisina gegen izleyicinin toplumsal geliski ve sosyal adaletsizlikleri
gérmesinin ve bu kapsamda harekete gegmesinin éniinde engeldir. Zaten guindelik hayatin siradanhgi ve yasam
kosullarinin zorlugu altinda ezilen insanlar igin Mario Pezzella’nin da belirttigi gibi “gosteri sinemasi tam bir tahliye
vanas!” (Pezzella, 2006: 23) halini almistir. Tam da bu noktada kisa film ve muhalif sinemaya duyulan ihtiyag
kendisini hissettirmektedir. Elbette sadece sinema yoluyla toplumsal muhalefet ya da biling olusturmak olanaksizdir.
Toplumun geneline hiikmeden egemen sisteme karsi miicadelede, diger alternatif yapilara da ihtiya¢ duyulmaktadir.

2. Yéontem Ve Orneklem

Arastirma, Hisar Kisa Film Festivalinde seckiye giren kisa filmlerin bigim ve icerik 6zelliklerini ortaya gikararak
elestirel yapilarini sorgulamayi amagclamaktadir. Kisa film, uzun metraj filme goére piyasa kosullarindan daha
bagimsizdir ve kar amaci gitmeyen bir tirdir. Kisa filmin sahip oldugu bu avantaj, bir yandan kisa filmin ticari
sinemanin klasik kaliplarina bas kaldirmasina zemin hazirlarken diger yandan da anaakim medya ve ticari
sinemanin ele almaya g¢ekindigi konulari igslemesine yardimci olur. Ginku kisa filmin kurallarini sirketler, giseler,
prodiksiyon amirleri ya da yapimcilar degil, kisa film yénetmeninin kendisi koyar. Her tiirlii konu, teknik ve estetik
yenilik, kendini, insanlar ve dinyayi en u¢ noktalara varana dek sorgulama ve her turlt ¢ilginhiklarin, 6zgurliklerin
var oldugu bir diinyanin, uzun metraj sinema dilinin klasik kaliplari icine sokulmasi elestirel ve deneysel kisa film
geleneginin gittikce ortadan kaybolmasina ve Universitelerde bitirme projesi olarak yasamini strdirmesine neden
olacaktir.

Kisa filme elestirel olma 6zelligi kazandiran unsurlardan birisi, icerik olarak kiiresel ticari sinemanin islemeye
cesaret edemedigi sosyal meseleleri ele almasi iken bigim olarak da geleneksel hikaye anlatimini kirmasidir. Clnku
klasik tarzda 6ykide yer alan giris, gelisme ve sonug bdlimleri Hollywood ve Yesilgam Sinemasinda kesin bir yargi
ile son bulurken kisa filmin muglak sonlari, bu geleneksel yapiy! ortadan kaldirmakta, hem bicim hem de icerik
olarak yerlesik ideolojiyi sarsmaktadir. Dolayisiyla kisa filmin hakim olan anlatim geleneklerine karsi gcikmasi hakim
ideolojinin de konumunu etkilemektedir. Kisa filmin hem bigcim hem de icerik olarak alisiimisin disindakilere
yonelmesi, kendi icinde oldukga tutarl bir yapi arz eder. Cuinki yeni igerikler, yeni bigimler yaratmaktadir.

Kisa filmin konvansiyonel sinemaya karsi elestirel durusu, gliniimiizde 6nemini oldukga fazla hissettirmektedir. Zira
sinemanin da iginde bulundugu medya ortaminda kapitalizm, doruk noktasina ulasmis durumdadir. Diinyay: etkisi
altina alan ticarilesme ve tekellesme sureci, Tirkiye’de de hizli bir sekilde yayillmaktadir. Gunumdiz Turkiye’sinin
medya ortami dusunildiginde birkag ulusal ve uluslararasi holdingin 6ne ¢iktigi goralir. Uzun bir sire devlet
tekelinin varhgini siirdirdigi medya ortami artik kiiresel medya devlerinin de eklemlenmesiyle medya patronlarinin
tekeline girmistir. Bu durum, medya igeriklerini olumsuz bir sekilde etkilemektedir. Glicli ve zenginlerin ele gegirdigi
her tir medya ortami artik toplumun diger kesimlerinin de temsil edildigi ortam olmaktan ¢gikarak egemen ideolojiyi
pekistiren yapiya dénusmustir. Anaakim medyada temsil edilmeyen escinseller, koyliler, cesitli azinliklar,
cevreciler, antikapitalistler, savas karsitlari gibi kimlikler kendilerini ifade etmek igin kendi medyalarini kurmaya
calismaktadirlar. Robert Kolejinde egitim goren bir grup gencin baslattigi Geng Sinemacilar Hareketi de bodylesi bir
arayisin sonucudur. Geng Sinemacilarin kurdugu Robert Koleji Sinema Kullbu, Yesilgam Sinemasi ve yarattigi
kiltire baskaldiran alternatif bir sinema yaratmayi amag edinmistir. Bu amag dogrultusunda yaptiklari kisa filmlerde
kisisel konulari bir kenara birakarak toplumsal sorunlari irdelemigler ve gergekgi filmler yapmaya baglamislardir.
Ancak yasanan askeri darbeler, ekonomik bunalim, kitle iletisim araglarinin sayisinda ve cgesitliligindeki patlama,
toplumu, dolayisiyla bireyleri farkli bir diisiinsel yapilanma igine sokmustur. iginde bulundugu bu durumdan
etkilenen kisa film yonetmenlerinin sectikleri temalar, toplumcu goérislerin yoériingesinden ¢ikarak birey eksenine
oturmustur.

Bu calisma, anaakim sinemanin islemeye cesaret edemedigi elestirel, politik ve toplumcu konularin kisa film alanina
girmesinin mimkun oldugunu ortaya koymaya ¢alisacaktir. Boylece kisa film yonetmenlerinin gekecekleri filmlerde
kisisel konularin o6tesine gegerek, glunimizde daha fazla ihtiyag duyuldugu hissedilen elestirel tavri
sergileyebilecekleri dusiinulmektedir. Ayrica bicim olarak sinemanin klasik kaliplarinin disina c¢ikarak deneyselligi,
yeniligi icinde barindiran kisa filmi, ulusal sinemanin laboratuvari olarak kullanmaya ¢alisacaklar disunulmektedir.
Bu genel amag cercevesinde ¢alisma su soru cumleleriyle somutlastirilabilir:

1. Calisma evreni igerisinde incelenen kisa filmlerde hangi temalar 6n plana ¢ikariimistir?

2. Incelenen kisa filmler, bigim ve igerik agisindan ticari sinema gelenekleriyle ne tir bir iligki icindedir?

3. Incelenen kisa filmler, elestirel séylemle nasil bir iligki igcindedir?

Hipotezler

1. Kisa film, anaakim sinemada temsil olanagi olmayan her tir konu ve igerigi isleyebilen elestirel bir sdylem
alanidir.

2. Kisa film; sosyal esitsizlik, sosyal adalet, kimlik sorunu ve sosyal gergeklige vurgu gibi konulari igleyebilen

alternatif bir medyadir.
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3. Kisa film, elestirel yapisini sadece icerigiyle degil bicimsel unsurlariyla da ortaya koyar.

Ortaya konulan hipotezler, ¢calisma kapsaminda incelenen kurmaca kisa filmler Gzerinden, Christian Metz'in bir
filmin tim katmanlarini irdeleyecek sekilde gbstergebilimsel analiz kapsaminda ortaya koydudu bes degisken ile
¢6zlimlenmektedir.

Arastirmanin kuramsal dayanak noktalarindan birisi de ayni zamanda c¢alisma kapsaminda incelenen filmlerin
elestirel yapilarini ortaya koymaya yonelik olarak Louis Gianetti'nin ortaya koydugu “anahtar karsitliklar’
kategorisidir. Gianetti, bu kategoride belirttigi karsithklar Gzerinden bir filmdeki elestirel ve ideolojik yapinin ortaya
cikarilabilecegini ifade eder. Gianetti’'nin karsitlik iligkisi Uzerine kurdugu yapi, Norman Fairclough’un karsitlk ilkesi
lizerinden bir toplumsal olayin g¢dziimlenmesi icin ortaya cikardigi “Diyalektik iliskisel Yaklasim” ile bitinliik
icindedir. Gianetti’'ye gore, bir filmin elestirel ve ideolojik konumunu anlayabilmek igin o filmin asagidaki tabloda yer
alan zit anahtar kurum ve degerlere karsi aldigi tutumu ortaya ¢ikarmak gerekir.

Gelecek - Birlik -
Gegmis Rekabet
Karsithg Karsithg
Gorecelik - Disardakiler -
Kesinlik icerdekiler
Karsithg Karsithgi

Evrenseller -
Ulusalcilar
Karsithg

Cevre - Kalitim
Karsithg

Demokrasi - Cinsel
Hiyerarsi Ozgiirlik - Tek
Karsithg Zithklar Eslilik Karsithg

Sekil 1. Filmin Elestirel ve ideolojik Konumunu Belirleyen Anahtar Zitliklar (Glighan, 1999: 197)

Yukarida yer alan kargitliklarin birinci tarafinda yer alanlar, ideolojik gortisiin sol kisminda, ikinci tarafinda yer
alanlar ise sad kismindadir. Diger bir deyisle birinci sirada yer alanlar sol gorisi benimseyen film yonetmenleri,
ikinci sirada yer alanlar ise sag gortisi benimseyen film yonetmenleridir.

Demokrasi — Hiyerarsi Kargithdi: Solcular, insanlar arasindaki benzerlikleri, sagcilar ise farkliliklar vurgular.
Sagcilara gore sosyal kurumlar, siradan insanlar tarafindan degil gligli yoneticiler tarafindan yénetilmelidir. Onemli
olan elit bir kesimin yonetici olmasi ve bireyciliktir.

Cevre — Kalitim Karsithgi: Solcular, insan davraniglarinin kalitimla degil cevresel faktorlerin etkisiyle gelistigine ve
degistigine inanirlar. Sagcilar ise insan karakterinin genetik mirasla olustuguna inanirlar ve soyu vurgularlar.

Gorecelik — Kesinlik Kargithgi: Sol gorisliler, yargilarin esnek olduguna ve her durumdaki kesinliklerin degisebilir
olduguna inanirlarken, sag gorusliler insan davranislarini yargilama konusunda ¢ok kesindirler. Cocuklar, mutlaka
disiplin altinda ve saygili olmalidirlar, blyuklere itaat etmelidirler.

Gelecek — Gecmis Karsithgi: Sag gorusli insanlar, gelecege kuskuyla bakarlar ve gecmise derin bir saygi
icindedirler. Eski geleneklere ve ritliellere saygi duyarlar. Solcular ise gegmisi kiiglimserler ¢linki gegmis, gligsizleri
somirerek, sinif gatismalariyla, cahillikle yonetilmistir. Diger taraftan gelecek, sonsuz ilerleme imitleriyle doludur.

Birlik — Rekabet Karsithgi: Sol gorisliu insanlar, inandiklari gelismeye ulagsmak igin birlikte hareket etmeye
inanirlar. Sagcilar ise toplumsal ilerleme icin birlik degil rekabetin 6nemli olduguna inanirlar.

Disardakiler — igerdekiler Karsithdi: Solcular; yoksullari, asileri ve toplumun, devletin bir kenara ittigi insanlari
romantize ederken sagcilar, tarihin yoninu belirleyen gugcli insanlar olarak tasvir edilir filmlerde. Solcular,
azinliklarin ve kadinlarin ihtiyaglarina karsi duyarli ve etnik farkhliklara karsi saygilidir. Sol egilimli filmlerde bas
kahramanlar ¢cogunlukla kdylu, isci gibi ¢alisan siniftandir.

Evrensel — Ulusalci Karsithgi: Sol gérusliler, her ne kadar ulke ve kulturler farkli olsa da insan gereksinimlerinin
evrensel olduguna inanirlar. Sag goruslu insanlar ise daha ¢ok kahraman olma egilimindedirler. Solcular, elestiriyi
bir tilkeyi daha gu¢lu hale getirecek unsur olarak nitelerken, sagcilar elestirinin bir ulusu zayiflattigina inanirlar.

Cinsel Ozgiirliikk — Tek Eslilik Karsithgi: Solcular, seksin kiminle yapilip kiminle yapiimayacagi konusunda
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insanlarin 6zgur olduguna inanirlar. Onlara gére homoseksuellik, bir yasam bicimidir. Kisisel tercihleri énemseyip,
dogum kontrolind ve cinsellige baski uygulamayi elestirirler. Sagcilar ise evlilik 6ncesi ve evlilik digi iligkilere
karsidirlar. Onemli olan evlilik kurumu icinde gerceklesen cinsellik ve heteroseksuel iliskidir (Gughan, 1999: 198-
203)

Arastirma kapsaminda incelenen filmlerin iceriklerinde yer alan elestirel ve ideolojik yapinin ortaya ¢ikarilmasinda,
Gianetti'nin yukarida siralamis oldugu karsit anahtar kavramlar kullaniimaktadir. Ayrica filmlerin hem bigim hem
de icgeriklerinde sinematografik anlatim araglarinin olusturdugu elestirel yaklagim, Battal Odabas’in aktardigi
“Sinematografik Anlatim Araglarinin Birinci, ikinci ve Uglincii Sinemadaki Islevleri’ne iliskin tabloda yer alan zitliklar
kullanilmaktadir. Ciinkii elestirel yapidaki kisa filmler, bu ézellikleri itibariyle Ugiincii Sinema sularina gekilir.

Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 7 (1), 95-120, Mart 2017

Tablo 1. Sinematografik Anlatim Araclarinin Birinci, ikinci ve Uglincii Sinemadaki Islevleri (Odabas, 2013: 28-29)

Anlat

Sessizlik kavrami

Kahraman kavrami

Uzun Plan

Capraz kurgu

Yakin ¢ekim

Cevrinmeli cekim

Aydinlatma

Kamera agisi

Kamera yerlesimi

Kamera hareketi

Set diizeni

Oyun

Paralel kurgu

Tam bir 6ykiyle izleyiciyi eglendirmek ve memnun
etmek icin kapall anlatiya odaklanir.

Dramatik muzikler ve gorintiuyl destekleyen ses
efektleri.

Bir bireyin Oyklnln akigi Uzerinde saglayabildigi
etkisini anlatma yoluyla gergeklestirilen bir kimlik.

Kendinden ve dogadan varolugsal yabancilagmayi
ifade eder.

Antagonistleri arasinda pozitif ve negatif kutup sunar.
Karakterlerin bireysel psikolojisini vurgular.

Bazen 180 derece kuralina goére mekansizligi
vurgulamak ya da kaybolma duygusunu yaratmak
icin kullantlir.

Dramada atmosferik aydinlatma, yliksek kontrast ve
dusiik ton. Komedilerde diisiik kontrast ve yiiksek ton
aydinlatma kullanilr.

Dogal bir perspektif icin goz hizasi g¢ekimleri

genellikle estetik bakis agisi i¢in kullanilir.

Kamera uzakhgi, yakin planla sunulan sahnenin
duygusuna baglidir.

Cogunlukla sabit perspektif; anlam igin birey ile
gosterim ve hareket.

Studyo ortami, yonlendirici denetimler.

Taninmis oyuncu.

Genellikle oyuncu ve kamera arasinda dogrudan
baglanti yoktur.

Seyirciyi harekete gegmeye tahrik etmek igin
aclk ve sorgulayici anlati.

Sessizlik, gortntilerin izlenimini destekleyerek
bosluklari doldurmak igin seyirciyi davet eder
ve ondan anlam yaratmak igin goruntlyle
sessizligi bulusturur.

Kahramanin kahraman ayricaliklar yoktur
fakat dykunun gerekliliklerini yerine getirir.

izleyicilerin telagsiz hayat ritminin duygusuna
dokunur ve bireysel karakterleri bir ailesel,
toplumsal ve ulusal gergeve icinde Ozerk
olmayan kuruluglar olarak belirler.

ideolojilerin gatismasini aydinlatmaktadir.

Seyrek kullanilir, ¢tinkii dogal olmayan bir
gorinimd vardir.

Zaman zaman kullanilir. Uglincii Diinya’nin
genis mekanini anlatmak icin 180 derece kurall
terk edilir.

Isigin dogal kullanimini vurgulayarak daha az
aydinlatma kurali.

Karakterler/durumlar arasinda tahakkim ve
gu¢ gostermek icin ve siyasal ya da toplumsal
yorumlar igin disik ya da yiksek agilarin
kullanimi.

Psikolojik gergeklige yapilan kugik vurgu;
yakin planlarin minimal kullanimi.

Afrika filmleri; genellikle sabit perspektif. Latin
Amerikan filmleri; genellikle tasinabilir kamera,
deneyimsel katilimi ve dramatik kimligi tesvik
etmek igin genellikle el kamerasi.

Belgeselin gercekligini artirmak icin yerinde
olusturulan set.

Gergek hayat rollerinde genellikle oyuncu
yoktur.

Bazen, oyuncu kamera/seyirciye dogru doner
ve sozlu anlatiya gecer.

Arastirmada verilerin toplanmasinda ise Christian Metz'in Gostergebilimsel Cézimleme ydntemi kullaniimaktadir.
Gostergebilimle ilgili tanimlar incelendiginde, vurgunun “anlam” olgusuna yapildigi gorilir. Bir ¢esit anlamlandirma
bilimi olarak da nitelendirilebilecek olan gdstergebilim, asil 6nemini goriinenin dtesinde yer alan, diger bir deyisle
diz anlamin 6tesindeki yan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda etkindir. Adanir, her goérintiinin mutlaka bir yan
anlami oldugunu belirterek temel anlamin, bir seyin herkes tarafindan kabul edilen nesnel 6zelliklerini gésterdigini
yan anlamin ise duygusal, siirsel, ideolojik 6zellikler gésterdigini ifade eder (Adanir, 2013:19). Neumann elestirel
soylemi tanimlarken elestirel séylemin goériinenin 6tesinde yer alan gizli glic ve mesajlarin ortaya ¢ikariimasinda
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etkin oldugunu belirterek, asil dnemli olanin toplumsal problemlerin ¢déziimu sirasinda olgularin gézlemlenemeyen
kisimlarinin ortaya cikariimasi oldugunu ifade eder. Dolayisiyla kisa filmin elestirel bigim ve icerik yapisinin
incelenecegi bu calismada, filmlerin ¢ézimlenmesi agsamasinda géstergebilimden faydalanmak, bir gereklilik olarak
g6ziikmektedir.

Metz ile birlikte gdstergebilimin sinirlari metinleri asarak, her tir goérsel gorintinin g¢ézimlenmesinde ve
anlamlandinimasinda kullanilir hale gelmistir. Dolayisiyla Andrew’in de belirttigi gibi Metz, gostergebilimi kullanarak
sinemada yer alan anlamlama sureclerinin olusumunu ve bigimlerini tanimlamayi hedeflemistir (Andrew, 2000:
243). Bu anlamda Metz'in kaleme aldigi “Sinema: Dil mi, Dil Yetisi mi” adli makalesi, sinemayla géstergebilim
arasindaki ilk iliskileri saglama agisindan oldukga 6nemlidir (Casetti, 1999: 132). Metz'in daha sonra gostergebilimle
sinemay! derinlemesine bir iligki icinde ele aldigi “Sinemada Anlam Ustiine Denemeler’ adli kitabinda bir filmin
gbstergebilimsel olarak ¢ézimlenmesinde kullanilacak tozlere deginmistir. Andrew, bu tézleri, bir filmde yer alan
bilgi kanallari olarak degerlendirmis ve bu bilgi kanallarinin da filmin anlamlandiriimasinda oldukca biyuk éneme
sahip oldugunu belirtmistir (Andrew, 2000: 249). Metz'in ortaya attigi tézler, ayni zamanda bu galismada film
analizleri sirasinda kullanilacak olan degiskenler olmasi nedeniyle ayrica bir Sneme sahip oldugundan asagidaki
gibi bir tabloda gdsterilmeleri, daha anlasilir olmasi agisindan énemlidir.

Metz'in Gostergebilimsel Film Coziimlemesinde
Kullandigi Degiskenler

Devingen

imge Miuzikal Ses Fonetik Ses Grafik Guralta
(Hareketli (Mazik) (Diyalog) Malzeme (Efekt)
Goranti)

Sekil 2. Metz'in Gostergebilimsel Coziimlemede Kullandigi Degiskenler

Metz, film incelemelerinde genellikle kurgu, karsit motifler, imge, s6z uyumu gibi bicimsel unsurlarin ¢ok fazla
dikkate alindidini ancak bunlarin disinda yukarida bahsedilen tézlerin izerinde fazla durulmadigini belirterek, bu
tézlerin herhangi bir filmin igerisine yerlestirilen kodlarin agiga ¢ikariimasina 6nemli katkilarinin oldugunu
belirtmektedir (Metz, 2012: 92). Hunt, yukarida Metz'in ortaya koydugu degiskenlere bakarak Metz'in seyircinin
gorsel imgeye 6ncelik verdigini belirtir (Hunt, 2012: 24). Metz, bir film gdziimlemesi sirasinda filmde yer alan kodlar
u¢ kategoriye ayirmistir.

1. Sinemaya 6zgl kodlar (hizli kurgu)
2. Diger sanatlarla paylastigi kodlar (1sik vb.)
3. Sinemaya 6zgl olmayan kodlar (kultirel kodlar) (Biker, 1996: 77-79)

Metz, “sinema bir dil degildir ama bir dil gibidir” derken aslinda filmin olusumu sirasinda yénetmenin yukarida szl
edilen kodlari ve degiskenleri kullanarak bir dil olusturdugunu belirtir. Devingen imge t6zl ile kastedilen hareketli
gOruntul icerisinde dekor, 1siklandirma, renk, kurgu, sahne tasarimi, oyunculuk gibi birgok sinematografik anlatim
araglarini da barindirmaktadir. Bunun disinda filmin ses kusagini olusturan mizik, diyalog ve efekt tozleri
bulunmaktadir. Gorildigi gibi Metz'in ortaya koymus oldudu degiskenler, bir filmin icerisine yerlestirilen kodlarin
¢6zimlenmesi ve bu galisma acgisindan ayrica bir Sneme sahip olan elestirel séylemin ortaya ¢ikariimasi igin yeterli
diizeydedir. Oyle ki Metz, sinemanin taniminin sadece film sdylemi ve gériintiilii séylem diizeyinde yapilmasi
gerektigini belirtmektedir (Metz, 2000: 267).

Metz'in gbstergebilimsel analizinde hareketli gorintiinin diginda yer verdigi fonetik ses (diyalog), miizikal ses
(mizik) ve gurilti (efekt) degiskenleri de bir filmin anlamlandiriimasinda hareketli gériinti kadar énemli bir yer tutar.
Bir filmde karakterlerin duygu ve dustinceleri belirtmeleri icin gikardiklan tim sesleri, fonetik ses olarak tanimlamak
mimkindlr. Sinemada buylk bir titizlik ve tasarrufla kullaniimasi gereken fonetik sesin en temel gorevlerinden
birisi, anlatima katki saglamaktir. Daha ¢ok gorsel anlatimin 6ne ¢ikmasinin beklendigi sinemada, fonetik sese
yiiklenen anlam, salt éykilyii anlatmanin étesinde yer alabilir. Ornegin, filmde yer alan karakterin agzindan siiziilen
bir kac kelime, o karakterin diinya goérusu ve kisilik 6zelliklerini anlatmaya yarayan bir yapiya buriinerek, o karakterin
sOyledikleri Uzerinden cesitli anlamlandirmalara zemin hazirlayabilir. Arslantepe’nin de belirttigi gibi “diyaloglar,
gorsellige yardimci oluyorsa, konuyu ilerletiyorsa, karakteri tanimliyorsa/tanitiyorsa amacina uygun kullaniliyor
demektir” (Arslantepe, 2007: 73). Orhan Kemal'in de belirttigi gibi “iyi bir senaryo 6nce diyalogsuz, fotograf olarak
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dusunilmelidir’ (Kemal, 2003: 75). Ancak anlatima katki saglayabilecek sekilde tasarlanan fonetik ses lzerinden,
o filmdeki elestirel ve politik sdylem de acik bir sekilde iletilebilir. Ug Adam ve Bir Bebek adl fiimde bebegin babasi
Turkiye’'den yurtdisindaki arkadaslarini arayarak “burasi inanilmaz bir yer’, “telefonu bir saatte disirdim”, “burada
rusvetle halledemeyeceginiz higbir sey yok” gibi ifadelerle aslinda ideolojik bir yapilandirmaya girer. Dolayisiyla
Christian Metz’in gostergebilimsel analizinde yer verdigi t6zlerden birisi olan fonetik ses, filmlerde yer alan elestirel
yapilarin ortaya ¢ikarilmasinda oldukga bliylik bir Sneme sahiptir.

Metz’in gbstergebilimsel analizde yer verdigi diger bir 6nemli t6z de muzikal ses ya da miziktir. Sinemaya sesin
girmesi ilk olarak muzik sayesinde olmustur. Sessiz sinema déneminin ilk zamanlarinda izleme salonundaki rahatsiz
edici sessizlik, izleyicinin filmin teknik boyutuna dikkat etmesine neden olmakta ve bu durum filmin izleyici Gzerindeki
etkisini ortadan kaldirmaktaydi. Bu nedenle ilk zamanlarda filmlerde yer alan muzik boglugu, sahnenin bir tarafina
yerlestirilen piyano ile kapatiimaya calisiimistir. ilerleyen siirecte artik miizik, filmlerde bir dolgu unsuru olmaktan
cikarak tamamen anlatimi saglayan ve glglendiren bir yapiya burinmustir. Amerikal besteci Aaron Copland’in
film muzigi, sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firna benzer. Filmin sicakhdi oradan gelir” (Konuralp,
2004: 17) ifadesi de Metz’in gbstergebilimsel incelemede ele aldigi mizik tézindn, anlam yaratma 6zelligiyle
Ortismektedir.

Eisenstein, gérme ve igitme duyularina ait 6gelerin birbirinden farkh nitelikler tagimasi nedeniyle géruntu gibi sesi
de ayri etken olarak ele almayl ve sinema sanatinin anlatim gicini gelistirmek amaciyla yepyeni bir yapiya
yoneltmeyi 6nermis ve gérme ile ses, gorilen dinya ile isitilen diinya arasindaki engelleri kaldirmak ve bu iki karsit
alan arasinda bir birlik ve uyumlu bir iliski kurmanin gerekliligini ifade etmistir (S6zen, 2003: 149). Dolayisiyla
Metz’in gelistirmis oldugu yoéntemdeki hareketli gérinti tézine, muzigi de eklemesi rastlantisal degildir. Cem
Pekman’a gore sinemada muzigin 4 temel iglevi vardir:

1. Filmin zaman, yer ve atmosferini yaratir.
2. Filmde yer alan karakterlerin psikolojik durumlarinin altini gizer ve perdede gosterilemeyen duygulari anlatir.
3. Bir slizge¢ gorevi gorerek, izleyiciyi filmin teknik 6zelliklerinden soyutlar ve bir film izlediginin ayirtina

varmasini onler.

4. Gerginlik yaratmaya ve ardindan gerginligi disiirmeye yarar (Pekman, 2004: 16).

Yalgin Tura, film mizigini “rejisériin baska higbir sekilde anlatamadiklarini anlatan” (Ok, 1995: 42) 63e olarak
tanimlamaktadir. Onu destekler nitelikte Carroll, muzigin sifat ya da edat gibi kisilerin, olaylarin, nesnelerin,
eylemlerin niteliklerini belirttigini ya da onlari baska bir agidan gésterdigini, bir parca degistirdigini belirtmektedir
(Pekman, 2004: 18). Muizige iliskin yapilan tim bu nitelemeler, Christian Metz'in gdstergebilimsel analiz
yonteminde yer verdigi muzik t6zinin 6nemine ve gerekliligine dikkat cekmektedir.

Metz'in gostergebilimsel analiz yonteminde yer alan ve bu g¢alismada da film incelemeleri sirasinda kullanilacak
olan diger bir t6z, gurilti ya da dider bir adiyla efekt degiskenidir. Efekt de tipki diger sinematografik anlatim araglari
kadar anlam olusturma siirecinde etkili bir unsurdur. Ancak efekt denince akla, genellikle giinimuizde biyuk 6lgltide
dijital teknolojinin Griini olan yiksek maliyetli filmlerdeki goriintileri destekleyen ylksek ses seviyeleri gelmektedir.
Oysa Mahmut Tali Ongéren’in de belirttigi gibi ses efekti, konusmayi ya da gériintiiy(i desteklemekte, bir yeri
tanimlamakta, bir hava ya da atmosfer yaratmakta ve zaman belirtmekte kullanilan énemli bir unsurdur (Ongéren,
1991: 121). Efektler, asagidaki tabloda da gosterildigi gibi iki gruba ayriimaktadir:

.

— Tanimlanabilen

| —

.

“— Tanimlanamayan

~———

Sekil 3. Metz’in Kullandig1 Guriltd Téztnun Tarleri

Tabloda yer alan tanimlanabilen efektler, efekte ya da gurdltiye maruz kalan herkesin tzerinde mutabik oldugu
tirdedir. Bu efekti anlamlandirabilmek igin sesin kaynagina yonelmek gereksizdir. Ornegin; korna sesi, kopek sesi
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vb. Tanimlanamayan efektler ise gogunlukla ses kaynagini gérmeden Gzerinde net bir fikrin olugamadig tlrdendir.
Ornegin, yagmur sesi ile ates Uzerinde kizaran yagin ¢ikardidi ses, eder sesin kaynagi gosteriimezse birbiriyle
karistirimakta ve tam bir netlik saglanamamaktadir.

Basta da belirtildigi gibi glrulti 6gesi bir flmde sadece gorintlyl desteklemez, onun disinda belirli bir takim
anlamlarin olusturulmasinda da etkin rol alabilir. Calismanin kisa film incelemeleri kisminda ele alinacak olan Berf
adl filmde kullanilan bir efekt Gzerinden bu durum daha net bir sekilde ortaya konabilir. Agri’nin bir Kiirt kdyiinde
gecen film, bir annenin, oglunun askerler tarafindan oldirtimesiyle yasadidi aciy1 anlatmaktadir. Filmin bir ev igi
sahnesinde izleyici, evin Ustinden gecen bir helikopter sesiyle irkilir. Her ne kadar basit bir helikopter sesi gibi dursa
da bu efekt, aslinda orada yasayan bir aile icin Uzerlerine ates yagdiran nesneyi ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla
MetZ'in de bir filmin kod ag¢iliminda kullaniimasi gerektigini dustindtigu efekt tézi, ayni zamanda Uzerinden gesitli
ideolojik ve elestirel yaklagimlarin da sergilendigi aktif bir yapiya biriinme potansiyeli tagimaktadir.

Turkiye’de gekilen kisa filmlerin bigim ve icerik agisindan elestirel yapilarinin sorgulanacagi bu ¢alismanin evrenini,
Hisar Kisa Film Festivali olusturmaktadir. Calisma evreni olarak Hisar Kisa Film Festivalinin segilmesinin en 6nemli
nedeni, festivalin tasidigi misyondur. Aralarinda Artun Yeres, Ahmet Soner, Mutlu Parkan, Oguz Onaran, Veysel
Atayman ve Engin Ayca gibi kisa film alaninda 6nemli isimlerin oldugu yonetmenler, “Tirkiye’de sinema olayinin
kokten ele alinmasi” (Kutay, 2005: 71) dislincesi etrafinda toplanarak sinemanin bagimsiz, devrimci ve elestirel
olmasi gerektigini belirtmisler ve Geng¢ Sinemacilar Manifestosunu yayimlayarak Hisar Kisa Film Festivalini
baslatmislardir. Hisar Kisa Film Festivali, ayni zamanda Turkiye’deki ilk festival olma 6zelligini tagimaktadir.

Calisma kapsaminda Christian Metz’in gostergebilimsel ¢dzimleme ydnteminde kullandigi hareketli géruntu,
fonetik ses, grafik malzeme, cevre sesi ve mizik degiskenlerine gore incelenen kurmaca kisa filmlerin kulturel ve
0zgul kod agimlari yapilmistir. Ortaya ¢ikarilan kodlarin giivenirlik hesaplamalari, arastirma sonuglarinin gergege
uygun olmasi ve guvenirliklerinin saglanmasi agisindan Klaus Merten’in igerik analizi yonteminde bahsettigi iki farkli
kodlayiciya gore asagidaki formille yapilmaktadir:

C:2XC1,2/C1+ C2 Formllde yer alan ifadelerin acilimlari asagidaki gibidir;
C: Guvenirlik orani

C1: Birinci kodlayicinin kodladiklarinin sayisi

C2: ikinci kodlayicinin kodladiklarinin sayisi

C1,2: Kodlayicilarin birbirleriyle uyumlu kodlama sayisi (Alver, 2003: 97).

Calismanin 6rneklemini ise 2005-2013 yillari arasinda festivale katilan 55 kurmaca kisa film igerisinden sistematik
ornekleme ile segilen 11 kisa film olusturmaktadir. Sistematik 6rnekleme en yalin anlamiyla; arastirmanin evrenini
meydana getiren yigini olusturabilecek érneklerin secimi sirasinda tium 6érneklere esit secilme sansinin verilerek
orneklemlerin olusturulmasidir. Yiginda yer alan tum &rneklemin, secilecek olan érneklem sayisina bolinmesiyle
“k” sayisi bulunur. Daha sonra 1-k arasi rastlantisal sekilde bir sayi segcilir. Segilen bu sayi, yigina girecek olan
birinci 6rneklemi olusturur. Bu sayiya sirekli “k” ilave edilerek ikinci, Gglinct ve son olarak n’inci birim belirlenir
(Gokge, 1995: 97).

Arastirmada analiz edilen filmlere iligkin bilgiler asagidaki tabloda verilmektedir:

Tablo 2. Arastirmada Analiz Edilen Filmler

FiLMIN ADI YONETMENI SURESI

‘Ali Ata Bak” Orhan ince 12’
‘Berf” (Kar) Erol Mintas R0’
‘Buhar” Abdurrahman Oner 12’
‘Derin Nefes Al” Basak Blyukgelen 4’18’
‘Esma” Koray Caliskan 18’
‘Gerayis” Cetin Baskin 16’
‘Kéy” Mustafa Dok 11
‘Nolya” Cem Oztiifekgi 26’
‘Sudan Korkan Adamlar” Selim Akgul 12’
‘Toz" Fatih Kizilgok 13'55”
‘Yaban” Hakan Savas Mican 18

107




(@ SOOBl’)ixD Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 7 (1), 95-120, Mart 2017

3. Bulgular

Bu arastirmada, Hisar Kisa Film Festivali kapsaminda sistematik érnekleme yontemiyle segilen 11 kurmaca kisa
film analiz edilmistir. Arastirmanin kuramsal gergevesinde 6énemli bir yer tutan Louis Gianetti'nin, bir filmin elestirel

ve ideolojik yapisini ortaya ¢ikarmaya yonelik gelistirmis oldugu anahtar karsitlklar-“Demokrasi — Hiyerarsi”, “Cevre
Cinsel

— Kalitim”, “Gérecelik — Kesinlik”, “Birlik — Rekabet”, “Disardakiler — igerdekiler’, “Evrensel — Ulusalcr”, *
Ozgiirliik — Tek Eslilik’-film igeriklerinin incelemesi sirasinda kullanilmistir. Calisma kapsaminda ele alinan filmlerin
bigimsel unsurlari incelenirken ise Battal Odabas’in aktardigi “Sinematografik Anlatim Araglarinin Birinci, Ikinci ve
Ugiincli Sinema’daki Islevleri’ne iliskin tabloda yer alan karsitliklar kullanilmistir. Calismada verilerin toplanmasinda
ise kisa strede yogun anlamlar tGretmek zorunda olan kisa filmin, yan anlamlar barindirma potansiyeline sahip tim
katmalarini incelemeye olanak saglayan, Christian Metz’'in Géstergebilimsel Cézimleme yéntemi kullaniimistir.
Diger inceleme alanlarinda oldugu gibi Gostergebilimsel Coziimlemede de birgok kuramciya ait farkli yaklagimlar
bulunmaktadir. Ancak bu ¢alismada Christian Metz'in gelistirmis oldugu ve bes degiskenden-hareketli gérintu
(kultirel kod, 6zgil kod), fonetik ses, muzik, grafik malzeme, cevre sesi-olusan Gostergebilimsel Coziimleme
yéntemi benimsenmistir. Metz’in, sinema gibi hareketli gériintli tzerine yogunlasan yegane gdstergebilimci olmasi,
bu tercihin 6énemli nedenlerinden birisidir. Calismada ele alinan filmler, hem igerik hem de bicim agisindan
incelenmigtir. Cunkd, ¢alismanin igeriginde de belirtildigi gibi kisa filmin elestirel yapisini sadece igerigi degil ayni
zamanda bigimsel unsurlari da belirler. Dolayisiyla kisa film, elestirel yapisini, hem igerik olarak anaakim sinemada
temsil sansi bulamayan konulari islemesine, hem de bigimsel olarak anaakim sinemanin anlatim geleneklerinden
farkl olmasina borgludur. Bu sayede arastirmanin soru climlelerinde yer alan tim unsurlar, arastirma kapsaminda
ele alinan film incelemeleri sirasinda degerlendirmeye alinmistir.

Calisma kapsaminda ¢éziimlenen 11 kisa filmde toplam 91 tane gesitli anlamlara sahip, kultlirel kod kullaniimistir.
Bu kodlarin hepsinin filmsel anlatim alanina bilingli bir bigimde yerlestirildigi varsayiimaktadir. Asagida yer alan
tablolarda da goéruldiigu gibi calisma kapsaminda ¢éziimlenen tim kisa filmlerde kultirel kod kullanimi mevcuttur.
Filmlerde yer alan kdltirel kodlar, bir toplum iginde dogup buytyen bireylerin, kiltirel hafizalarinda sekillenen
imgelerden olugsmaktadir. Bu imgeler, film iceriklerinin elestirel olup olmadiklarina iliskin ciddi ipuglan
barindirmaktadir. Filmlerde yer alan kodlar, Klaus Merten’in icerik analizi yonteminde bahsettigi iki farkli kodlayiciya
gobre kodlanarak, guvenilirlik oranlari ortalama %93.73 olarak hesaplanmistir. Filmlerde yer alan kdilturel kodlar ve
guvenilirlik oranlari, asagidaki iki farkli tabloda gosterilmistir.

Tablo 3. Filmlerde Kullanilan Kiiltirel Kod Sayilari

Filmin Adi Film Boyunca Kodlarin Ortalama
Goriintiilenen Kod Giivenilirlik Orani
Sayisi

“Ali Ata Bak” 13 100.00%
“Berf” (Kar) 19 94.44%
“Buhar” 5 100.00%
“Derin Nefes Al” 5 100.00%
“Esma” 7 83.33%
“Gerayis” 5 100.00%
“Koy” 6 80.00%
“Nolya” 8 85.71%
Sudan Korkan Adamlar” 7 92.31%
“Toz” 5 100.00%
“Yaban” 11 95.24%
Toplam/Ortalama 91 93.73%
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Tablo 4. Filmlerde Kullanilan Kdltiirel Kodlar ve Kod Agimlari

Adi Diiz Anlamin Géstereni Diiz Anlamin Gésterileni
Adem’in eski giysisi Koy yasami, yerellik, yoksulluk
Annenin giyimi ve kara kazan K&y kadini imaji ve dogal yagsam
Ev icindeki oturma sergileri Tipik kdy yasami
Duvara asili hali Tipik kdy yagami
Duvara asili Kuran-1 Kerim Toplumsal benzerlik, dinsel inang

“Ali Ata Bak” | Yaylk Tipik kdy yasami
Eski minibus Geri kalmighk
Okulun dig gériinimu Geri biraktiriimighk
Okulun i¢ gérinimu Geri biraktiriimighk
“Birligin Temeli” bashkh yazi Anadilde egitim sorunu
Kasagi adli kitap Egitim sisteminin trajikomik durumu
Kara lastiklerin iginde kundura ayakkabi Yasam olanaklarindaki farklilik
Dagda yazili olan “Ali Ata Bak” ifadesi Egitim sistemindeki baskici rejim

Umutsuzluk, karamsarlik, yas
Ana Gozel'in siyah esarbi .. . N
Tukenmiglik, verimsizlik
Kurumus aga
¥ adeg Dogal yasam, yerellik
Evin 6niinde yemlenen tavuklar e
Matem, Anadolu’ya 6zgu gelenek
Televizyonu siyah értuyle kapatma e -
Yerellik, disuk sosyo ekonomik dizey
Zine’nin kuyudan su igmesi
ne'nin kuyudan su igmesi Yerellk, diisiik ekonomik diizey
Kerpic ev - A~
Dusuk ekonomik duzey
Zine’nin plastik terlikleri o .
Birlik, beraberlik, dayanisma
Tazi elen komsula
A suiar Toplumsal benzerlik, dinsel inang
Duvarda asili olan Kuran-1 Kerim i L . i qelenek
“Berf” (Kar) o - - nsan i¢in insanin 6nemi, gelene
Dugun igin cenaze sahibinden izin alma
Tasra hayati
At Ustunde gelin getirme .
g g Hasta igin kaginiimaz son: Olim
Hastaya Kuran-1 Kerim okunmasi . _
Yerellik, cografi engebe
Ulasim araci olarak at kullanimi 5 . .
Yokluguyla deger kazanan imge, kader,
Agri Dagi olim
Zine’nin riyasinda gérdugu kanli gémlek Babasinin dlecegine dair isaret
Ahmetin atinin eve yalniz dénmesi Olim
Kar suyunun mezara serpilmesi Dongu
Ahmet'in fotografinin 6rtiiyle kapatilmasi Olim
Ana Gozel ve torununun duvardaki fotografi Soyun devamina iligkin tehlike
Soba Kadinin psikolojik durumunun altini gizer.
Kadinin giyim tarzi Klasik ev kadini ve yagsam bigimi
Emaye Caydanlik Dusuk ekonomik duizey
“Buhar” N
Uzerinde dantel olan tiiplu televizyon Yasam bigimi, diisiik ekonomik diizey
Ayna Evlilikte yolunda gitmeyen durumlar silsilesi
Buhar Kadinin 6fkesi, evlilikte sorunlu olan taraf
Nazli ve ailesinin yasadigi apartman dairesi
Nefes Al” Nazl’'nin giyim tarzi Yuksek sosyo ekonomik ve kultirel duzey
Bekaret testi yapan doktora rigvet verme Cagdaslik duzeyi ve yasam bigimi
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Doktorun Nazl’'nin bacagina elini koymasi B_aban_ln dunyayi algilama bigimi, saglik
Nazl’'nin parmaklarindaki kan sistemi
Nazl’nin vicudundaki hakimiyetsizligi
Ataerkil toplumda kadina yonelik siddet
Esma’nin yasadigi gecekondu mabhallesi Diistik ekonomik diizey, kiiltirel yapi
Esma’nin evi Diistik ekonomik diizey, kiiltirel yapi
Esma’nin giyim tarzi Tipik temizlikgi kadin imaj
“Esma” Esma’nin galistigi ev Yiksek ekonomik diizey, sosyal stati farki
Evin haniminin kiyafeti Modernlik, gosteris
Ulasim araci olarak belediye otobusu Distk ekonomik diizey, iktisadi tedbir
Esma’nin kocasina sirtini ddnerek uyumasi Sorunlu evlilik
At Yerellik, yasanilan cografyanin engebeliligi
Koyun surtsu Gegim kaynagi
“Gerayis” Halil'in sik sik atini timarlamasi At ve do@ayla kurulan giicli bag
Halil'in salvar ve kara lastik giymesi Yerellik, glindelik hayatin siradanhgi
Halil'in thtin sarmasi Filmin gectigi mekana 6zgu kilturel form
Traktor Koy yagsaminin yerellidi
isli gaydanlik Tasra hayatina vurgu, mekansal buttnlik
e Capa, tirmik Bolgedeki gecim kaynagi
Koy Savas ugagi Devletin temsili, halki gdge zorlayan neden
Karanlikta yirtyen goélgeler Yolunda gitmeyen durum, tehlike
Koy tabelasi Devletin kéyde yasayanlarla kurdugu iligki
Sonbahar ve yaprak dokimu Umutsuzluk, karamsarlik
Meyhane duvarinda asili olan yazilar Meyhane sahibinin hayata bakis agisi
Meyhane duvarinda asili olan fotograflar Tipik meyhane ortami
. ., Meyhanenin i¢ tasarimi (1) Gelenekgi Ismet'in hayata bakis!
Nolya Meyhanenin i¢ tasarimi (2) Yenilik¢i Arifin hayata bakisi, modernlik
Meyhanenin i¢ tasarimi (3) Yenilik¢i “O”nun hayata bakisi, rock-bar
Meyhanenin dig tasarimi Filmde yer alan karakterlerin d6nusimu
Kasaba Tekdize yagam, tasra sikintisi
Askerler Devletin baskici aygitlar
Evin dig gérinimu Yerel kdy yasami, dusuk ekonomik duizey
“Sudan Irmak Devletin vatandasiyla hesaplastidi yer, sinir
Korkan Baba karakterinin askerleri sirtinda tasimasi Baskici, otekilestirici devlet rejimi
Adamiar” Askerin, babaya konserve vermesi Hakim ideolojinin agagilayici tavri
Cocugun kaya pargalarindan kopri yapmasi Militarizme kars! direng
Baba karakterine képruniin yiktiriimasi Militarizmin yikilmaz imaji
Toz iliskide yasanan belirsizlik ve inis-gikiglar
Evin daginikligi ve tasarimi Osi ve sevgilisinin diizensiz iligkisi
“Toz” Osi’'nin istavroz kolyesi Hristiyanhk
Masanin Gzerindeki yemek artiklari Karakterlerin yasam tarzi
Evin tozlu zeminindeki ayak izleri Muglak yasam igcindeki muglak gelecek
Meryem’in Almanya’ya getirdigi gil fidesi Gelenegi slirdiirme miicadelesi
“Yaban” Meryem’in  evde  ayakkabisiz,  oglunun | Dogu ve Bati kiiltirleri arasindaki
ayakkabiyla dolagsmasi farkliliklara vurgu
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Meryem’in duvardaki ¢iplak kadin fotografini
indirtmesi, Galata Kulesi resmini astirmasi

Meryem’in Tark TV kanallarini aramasi
Adem’in, Meryem’in 6rttigu danteli kaldirmasi

Adem’in banyo lifini atmasi, Meryem’in tekrar
yerine koymasi

Meryem’in kapi girigsinde terlikleri
Adem’in ise onlari igeri almasi

¢ikarmasi,

Dis kapinin éniindeki ayakkabi toplulugu
Kuguk kizin Adem’in masasinda oynamasi
Adem’in tabaklar kasith olarak kirmasi

Meryem’in evi terk etmesinden sonra Adem’in
kapinin énundeki annesinin terliklerini diizeltmesi

Vatan hasretini dindirme ve Adem’in kendi
kiltirine yabancilagsmasini énleme ¢abasi

Ait oldugu kiilttre baghlik
Turk kultarine karg! direng

Anne ogul arasindaki gelenegi surdirme
mucadelesine iligkin karsitlik

Gelenekgi  yaklagsima
yaklasimin mucadelesi

kargi  yenilikgi

Tark misafirler
Kultirler arasindaki 6zel alan farkliligi
Kultirel yagam bigimini savunma

Meryem’in dénecegine dair umut, Adem’in
Turk kiltarind benimsemeye baglamasi

Calismanin iceriginde de bahsedildigi gibi Metz'in “hareketli gértintu” degiskeninde yer alan ikinci kod tird, 6zgul
kodlardir. Ozgiil kodlar, filmlerde yer alan sinematografik anlatim araclar olarak da tanimlanabilir. Calisma
kapsaminda ¢dzimlenen filmlerde yer alan 6zgil kodlar, biylUk 6lgiide Battal Odabas’in aktardidi “Sinematografik
Anlatim Aragclarinin Birinci, ikinci ve Uglincli Sinemadaki Islevleri” tablosuyla uygunluk igindedir. Elestirel igerige
sahip olan filmlerin ézgiil kodlarinin, Odabas’in ortaya koydugu tablodaki Ugiincii Sinema’daki islevleriyle uyumiu
oldugu gdzlenmistir. Daha acik bir ifadeyle belirtmek gerekirse, igerik olarak elestirel olan filmlerin blylk bir
¢ogunlugu, bicim olarak anaakim sinemanin anlatim geleneklerinden farkli unsurlari bir araya getirmektedir. Bu
yonuyle filmler, calisma kapsaminda kisa filmin tiim katmanlarini ortaya koyar nitelikteki taniminda yer verilen “farkli
kamera hareketleri, yeni bakis acilar ve anlatim bigimlerinin hakim oldugu” ifadesiyle de értlismektedir. Cézimlenen
filmlerin neredeyse hepsinde; genel ve orta genel planlarin gogunluklu kullanimi, sabit kamera ve uzun g¢ekim, alt
acl ve g0z hizasi kamera agllari, dogal aydinlatma, kesme (cut) ile gegis, siradan oyuncu kullanimi gibi 6zgul kodlar
yer almakta ve bu kodlar, fimlerde yer alma bigimleri itibariyle, kullanildigi filmi Uglincii Sinema sularina
tasimaktadir. Dolayisiyla bu 6zgil kodlara sahip filmlerin icerik olarak da toplumsal ya da sosyal bir meseleye
elestirel bir bakis agisiyla yaklagsmasi, incelemelerde saptanan énemli bir durumdur.

Calisma kapsaminda incelenen tim kisa filmlerde bilingli bir bicimde ve dizende kullanildigi dusunilen 6zgul
kodlar, asagidaki tabloda nitelikleri ve sayilariyla gosterilmis, iki farkli kodlayici tarafindan kodlanarak guvenilirlik
oranlar %97.87 olarak saptanmigtir.

Tablo 5. Filmlerde Kullanilan Ozgiil Kodlar

ilmin Adi Film Boyunca Gériintiilenen Kodlar Kodlarin
Ortalama
Giivenilirlik
Orani
“Ali Ata Bak” Genel ve orta genel planlarin gogunluklu kullanimi, sabit kamera ve uzun 90.91%
cekim, alt agi ve goz hizasi kamera agilari, dogal aydinlatma, kesme (cut)
ile gecis, siradan oyuncu kullanimi.
“Berf” (Kar) Genel ve orta genel planlarin gogunluklu kullanimi, sabit kamera ve uzun ~ 100.00%
cekim, dogal aydinlatma ve soguk renk, paralel kurgu, siradan oyuncu
kullanimi.
“Buhar” Plan-sekans kullanimi, sabit kamera ve uzun ¢ekim, genel plan, siyah beyaz ~ 100.00%
renk kullanimi.
“Derin Nefes Al” Yakin plan, taninmis oyuncular, sabit kamera, kesme ile gegis (cut). 100.00%
“Esma” Genel ve orta genel planlarin gogunluklu kullanimi, sabit kamera ve uzun 100.00%
cekim, goz hizasi kamera agisi, dogal aydinlatma, kesme (cut) ile gegcis,
siradan oyuncu kullanimi.
“Gerayis” Genel ve orta genel planlarin ¢ogunluklu kullanimi, sabit kamera ve uzun .00.00%
cekim, goz hizasi kamera agisi, dogal aydinlatma, kesme (cut) ile gegcis,
siradan oyuncu, ters isik kullanimi.
“Kéy” Genel ve orta genel planlarin ¢ogunluklu kullanimi, sabit kamera ve uzun 32.31%

cekim, g6z hizasi kamera agisi, dogal aydinlatma, siyah beyaz renk, kesme
(cut) ile gegis, siradan oyuncu kullanimi.
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“Nolya” Genel ve orta genel planlarin ¢ogunluklu kullanimi, sabit kamera ve uzun 33.33%
cekim, gz hizasi1 kamera agisi, dogal aydinlatma, dekor ve kostiim tasarimi,
siyah beyaz renk, kesme (cut) ile gegis, taninmig oyuncu kullanimi.

“Sudan Korkan Genel ve orta genel planlarin ¢gogunluklu kullanimi, sabit kamera ve uzun .00.00%

Adamlar” cekim, dogal aydinlatma ve siradan oyuncu kullanimi.

“Toz” Genel ve orta genel planlarin gogunluklu kullanimi, kesme ile gegis, paralel .00.00%
kurgu, flu gekim, dogal aydinlatma ve soguk renk, taninmis oyuncu kullanimi.

“Yaban” Genel ve orta genel planlarin gogunluklu kullanimi, sabit kamera ve uzun .00.00%

cekim, kesme ile gegis, dogal aydinlatma, siradan oyuncu kullanimi.

Toplam/Ortalama 97.87%

Calisma kapsaminda ¢6ziimlenen 11 kurmaca kisa filmdeki isitsel 6deler, Metz'in ses seridi Uzerindeki l¢ kanal
olarak bahsettigi fonetik ses, cevre sesi ve miizik olmak lizere {i¢ baslk altinda incelenmistir. incelenen filmlerde
anlatici sesine rastlanmamistir. Filmlerde oyuncu sesinin yer almasi %81.81 oranindadir. Filmlerde yer alan
diyaloglar buylk olgide, sesin filmsel anlatimla ayni zamana ait oldugu anlamina gelen simultane niteliktedir.
Filmlerde yer alan diyaloglar, filmlere birgok farkli acgidan hizmet etmektedir: Oyuncularin dinya goéruslerinin
aktarimi, filmin elestirel igeriginin anlatimi gibi. incelemeler kapsaminda ele alinan filmlerde, diyaloglarin yogunluk
olarak filmsel anlatimin éniine gegmedigi tespit edilmistir. Fazla diyalog barindiran ve bu nedenle ¢gok konusan film
olarak nitelenen filmlerde ise (Nolya gibi) yer yer gorintisel anlatim ikinci planda kalmistir. Ayrica diyalog
kullaniminin fazla olmadig filmlerin, daha yodun anlamlar Ureterek metaforlari ve kilturel kodlari daha fazla
kullandigi gézlenmistir.

Tablo 6. Filmlerde Kullanilan Fonetik Ses

Filmin Adi Oyuncu Sesi Anlatici Sesi
1 “Ali Ata Bak” Var -
2 “Berf’ (Kar) Var -
3 “Buhar’ Var -
4 “Derin Nefes Al” Var -
5 “Esma’ Var -
6 “Gerayis” Var -
7 Koy’ - N
8 “Nolya” Var -

9 “Sudan Korkan Adamlar” - -

10 “Toz” Var -
11 “Yaban” Var -
Toplam/Ortalama 9 0
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Calisma kapsaminda analiz edilen tim kisa filmlerde gevre sesi, yogun bir bigcimde kullaniimaktadir. Filmlerde yer
alan gevre seslerinin timu, kaynagini géstermeye gerek olmayan, “tanimlanabilen ses efekti” grubuna girer. Ayrica
filmlerde kullanilan ses efektleri, kaynagi 6ykl evreninde yer alan (diegetik) ve kaynagdi 6yki evreninde yer almayan
(diegetik olmayan) tirde 6rneklere sahiptir. Filmlerde yer alan efektler ve cevre sesleri, blylk 6lgide filmsel
anlatimda gergekgi atmosfer yaratmak igin kullaniimistir. Efektlerin bu 6zelligi, calisma agisindan oldukg¢a 6nemlidir.
Cunki daha 6nce de ifade edildigi gibi anaakim sinema ile muhalif ya da elestirel sinemanin izleyiciden beklentileri
farkhdir. Anaakim sinema, izleyicinin eglenceye yonelik ihtiyaci gidermeye odaklanirken, elestirel sinema izleyiciyi
surekli aktif tutarak, belirli konular lzerine disiinmesini saglamayi amagclar. Bunun yolu ise fantazyalardan
damitilmis filmin, her yoniyle gercekgi unsurlara yer vermesinden gecger. Bu anlamda filmlerde kullanilan efektlerin,
gercekci yapiya hizmet etmesi, oldukga tutarlidir.

Diegetik yapidaki efektler, giindelik yagsamin gurultl ve seslerini yansitarak gergekgi anlatima hizmet etmektedir.
Filmlerde kullanilan efektler, gériintliyle gosterilen goérsel malzemeyi giiglendirmek ve bu sayede éykiniin gercege
benzerligini pekistirmektir. Filmlerde kullanilan efektlerin blyik bir kismi, ayni zamanda dogal ortaminda kaydedilen
seslerden olusmaktadir. Filmlerde yer alan dogal efektler, mekansal tasarima gercekgi bir 6zellik kazandirir.
Dolayisiyla filmlerde kullanilan efektler buylk o6lglide, sonradan filme eklenen tirde degil, ¢ekim sirasinda
kaydedilen dogal sesler bigiminde diizenlenmistir. Filmlerde kullanilan ve asagidaki tabloda belirtilen efektler,
Mahmut Tali Ongéren’in belirttigi ve daha 6nce de aktarildigi gibi, bir yeri tanimlamak, bir hava ya da atmosfer
yaratmak i¢in basarili bir bicimde kullaniimigtir.

Calisma kapsaminda incelenen bazi filmlerde efektler, sadece goruntiyl desteklemekle kalmayip, bazi sGylemlerin
de aktaricisi olarak yer alir. Ornegin Berf filminde yer alan helikopter sesi, Kéy filminde yer alan savas ugag sesi,
Buhar filmindeki suyun kaynama sesi, Sudan Korkan Adamlar filmindeki askerlerin galdigi ishk sesi gibi efektler,
diz anlamin Gtesine gegerek, ideolojik bir yapiya biriinmustir. Filmlerde yer alan tim gevre sesleri asagidaki
tabloda goésterilmistir:

Tablo 7. Filmlerde Duyulan Cevre Sesi (Efektler)

Filmin Adi Cevre Sesi

“Ali Ata Bak” Kus sesi, horoz sesi, koyun sesi, kdpek sesi, esek sesi.

“Berf” (Kar) Kus sesi, inek sesi, esek sesi, rlizgar sesi, ¢ekirge sesi, sinek sesi, kdpek sesi,
g0k guriltisu, horoz sesi, bomba sesi, helikopter sesi, at nali sesi, ugultu sesi,
tifek sesi

“‘Buhar” Trafik ugultusu, kapi calma sesi, tespih gekme sesi, sirtindan bigcaklanan adamin

“Derin Nefes Al”

“Esma”

“Gerayis’

“Kéy"

“Nolya”

“Sudan Korkan Adamlar”

cikardidi ses, suyun kaynama sesi

Kus sesi, ayak sesi, kap!i kapanma sesi, tokat sesi, bekaret muayenesinde
kullanilan alet sesleri, doktorun eldivenleri taktigi sirada ¢ikan sesler, muayene
sirasinda gikan sesler, araba sesi ve trafik ugultusu, Nazl’'nin bekaretini bozdugu
sirada ¢ikan sesler

Sehir ugultusu, trafik sesi, gaydanlik sesi, kapli agma kapama sesi, kapi zili sesi,
parkta oynayan cocuklarin ¢ikardidi sesler, marti sesi, rlzgar sesi, ev
gereglerinden gikan sesler, kdpek sesi, karga sesi, ezan sesi, gemi kornasi.

Farkh turlerde kus sesleri, inek sesi, esek sesi, rizgar sesi, ¢ekirge sesi, sinek
sesi, kopek sesi, gok gurultisl, horoz sesi, at sesi, atin boynunda asili olan
¢ingiragin sesi, atin otlarken ¢ikardigi sesler, kurbada sesi, at nali sesi, koyun
sesi.

Traktdr sesi, savag ugagina ait ses, horoz sesi, tavuk sesi, inek sesi, kdpek sesi,
kegi sesi, koyun sesi, yeni dogan bebek sesi, gekirge sesi, baykus sesi, gatisma
sesleri, farkli tirlerde kus sesleri, askeri helikopter sesi.

Meyhanenin iginde kullanilan arag gereglerden ¢ikan sesler ve bira doldurma sesi,
kapr agma kapama sesleri, gok glrlltusi ve rizgar sesi, orman ugultusu, gesitli
turde kus sesleri.

Irmaktan gelen su sesleri, farkh tiirlerde kus sesleri, gocugun kaya pargalarini
yuvarlarken cikardigi sesler, askerin ¢aldidi islik sesi, ¢cekirge sesi, kurbaga sesi,
koyun sesi, inek sesi, kopek sesi.

“Toz” Kus sesleri, ugultu sesi, avizeden ¢ikan sesler, kapi gicirtisi, kapi zili, araba korna
sesi, kapi garpma sesi, sifon gcekme sesi, gekirge sesleri, araba alarm sesi.
“Yaban” Ev icinde giyinilen ayakkabilarin ¢ikardigi sesler, kapi agma-kapama sesleri, ev

icinde kullanilan arag gereclere iliskin sesler, eve gelen misafirlerin ¢ikardigi
sesler, sokakta oynayan gocuklarin sesleri, kdpek sesi, kus sesleri.
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Filmlerin %72’sinde cesitli amaclara hizmet eden mdzikler kullanilmistir. Muzikler, daha ¢ok, kaynagi oyki
evreninde yer almadigi icin diegetik olmayan tarzdadir. Asagdidaki tabloda da belirtildigi gibi, filmlerde mizik
kullanma orani ortalama %16.93, muziksiz alan ise %83.07’dir. Ayni zamanda filmlerde kullanilan miziklerin %50’si
s6zsliz muzik niteligindedir.

Tablo 8. Filmlerde Kullanilan Mizikler

Filmin Adi Filmde Mizik Miiziksiz Toplam Siire Filmde Miziksiz
Kullanilan Toplam Siire (Saniye) Miizik Alan Orani
Toplam Siire (Saniye) Kullanma (%)
(Saniye) Orani
(%)
“Ali Ata Bak” 0 720 720 0 100
“Berf” (Kar) 50 1150 1200 4.16 95.86
“Buhar” 0 720 720 0 100
“Derin Nefes Al” 26 232 258 10.07 89.93
“Esma” 220 860 1080 20 80
“Gerayis” 96 864 960 10 90
“Koy" 424 236 660 64.24 35.76
“Nolya” 451 1109 1560 28.91 71.09
“Sudan Korkan Adamlar” 0 720 720 0 100
“Toz” 263 572 835 31.49 68.51
“Yaban” 188 892 1080 17.40 82.60
Toplam/Ortalama 1718 8075 9793 16.93 83.07

Filmlerde kullanilan muzikler, genel olarak dikkatli, secici ve yerindeligi kollayan bir bicimde tasarlanmigtir. Kimi
filmlerde mizik hi¢ kullaniimazken, kimilerinde sadece filmin basinda ve sonunda yer alarak fon mizigi olma 6zelligi
gostermektedir. Kimi filmlerde ise mizik bash basina, filmin elestirel igerigine hizmet eder bigcimde tasarlanarak,
filmin genel yapisina katki saglamaktadir. Ozellikle Berf ve Gerayis gibi kimlik ve aidiyet sorununu ele alan elestirel
filmlerde, muzidin az 6énce bahsi gecgen tirdeki kullanimi oldukga belirgindir. Berf filminin jenerik kisminda devreye,
protest miizik yapimiyla éne ¢ikan Behmen iran’a ait “Halkin Fedaileri Orgiiti” adli mars niteligindeki miizik eseri
girer. Yénetmenin, fiimde genellikle devrim miizikleri yapan Behmen iran’in miizigine yer vermesi ve fimde miizige
duyulan ihtiyaci devrim niteligindeki bir marsla kargilamaya ¢alismasi, filmin isledigi elestirel konuyla da butinlik
saglamaktadir. Benzer bicimde Gerayis filminde muzige olan ihtiyacin Kurt bir sanatcinin eseriyle karsilanmasi,
filmin genel anlatimina ve isledidi sorunsala uygunluk géstermektedir.

Calisma kapsaminda ¢ézumlenen filmlerin %63’Unde grafik malzeme kullanimi s6z konusudur. Filmlerde yer alan
grafik malzemelerin tamami, yaziya dayali olarak tasarlanmisgtir. Filmlerde yaziya dayali olarak yer alan grafik
malzemeler, yénetmenlerin izleyicilere nemli mesajlari aktardigi, bir portal dzelligi tasimaktadir. Ornegin toplumsal
ve sosyal bir soruna odaklanan Ali Ata Bak filminin sonunda, “hikayesi kitaplarda yazili olmayan c¢ocuklara”
ifadesiyle kendisini gosteren grafik malzeme, filmin temel elestirel yapisini giglendiren niteliktedir. Filmin sonunda
Kdirtce olarak beliren grafik malzeme, filmsel anlatimin diger katmanlariyla da uyumludur. Benzer bir bicimde yine
toplumsal ve sosyal bir soruna odaklanan Kéy filminin sonundaki “bu film, savas ve baskilar sonucu evlerini
kaybeden insanlara adanmistir’ ifadesi, filmin yaratimasinin altinda yatan gerekgeyi ortaya koyan bir grafik
malzemedir. Daha énce de ifade edildidi gibi elestirel filmlerin tipik 6zelliklerinden birisi, isledigi toplumsal ya da
sosyal sorunlara maruz kalan insanlara adanmis olmalaridir.

Tablo 9. Filmlerde Kullanilan Grafik Malzemeler
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Filmin Adi Film Boyunca Géruntilenen
Grafik Malzeme
(Adet)
“Ali Ata Bak” 1
“Berf” (Kar) 2
“Buhar” -

“Derin Nefes Al” -

“Esma” -
“Gerayis” 1
“Koy” 1
“Nolya” 5
“Sudan Korkan Adamlar” 1
“Toz” -
“Yaban” 7
Toplam/Ortalama 18

Filmlerde yer alan grafik malzemelerin katkisi, sadece igerik diizeyinde degil, ayni zamanda bigimsel diizeydedir.
Grafik malzemenin ekranda belirdigi yer ve belirme bicimi, yer aldidi filmi anaakim sinemanin anlatim
geleneklerinden uzaklastirmakta ve 6zgul kodlarin da katkisiyla filmi, bigimsel olarak elestirel bir duzleme
oturtmaktadir. Bunun yani sira, yaziya dayali olarak beliren grafik malzemenin yazi stili, rengi ve birlikte kullanildigdi
fon da grafik malzemenin, filmin bigimsel 6zginligine katkisini artirmaktadir. Ornegin Berf filminde grafik
malzemeyi olusturan unsurlardan birisi filmin adidir. Berf, adini filmde de 6nemli bir yeri olan ‘kar’dan almaktadir.
Yonetmeni Kirt olan ve bir Kirt cografyasinda yasayan toplumun sorunlarini anlatan filmin, isminin de Kdirtge
olmasi filmin btiinligi agisindan anlamli bir kullanimdir. Ote yandan, “Berf” ifadesinde kullanilan yazi karakterinin
kalin olmasi, filmin adinin ve filme kattigi anlamin daha gug¢lu bir bicimde algilanmasini saglamaktadir. Daha énce
de belirtildigi Gzere yazinin siyah renkli olmasi, belirdigi Agri Dagr’'nin tGzerindeki karla kontrast olugturmasina neden
olur. Yazinin siyah renkli olmasi ayrica, yasaklari, zapt edilmeye calisilan bir guicl, karsi koyusu, reddediligi, isyani,
protestoyu, baskaldirlyr simgelemektedir. Ayrica filmin isminin belirdigi yer, ticari sinemada izleyicinin seyir
aliskanhgina zit bir sekilde ortada degil, sag Ust kbsededir. Bu kullanim da tipki filmin ismi, ismin yazim bigimi ve
ekranda belirdigi yer gibi protest bir durusun gostergesidir. Gortldigu lzere, grafik malzeme sadece igerik olarak
degil ayni zamanda bigimsel olarak da filmin genel anlatimini giclendirmekte ve elestirel yapisini vurgulamaktadir.

Tablo 10. Filmlerde Elestirel igerigi Ortaya Koyan Anahtar Karsitliklar

Filmin Adi Anahtar Karsithklar

“Demokrasi — Hiyerarsi”
“Ali Ata Bak” “Gorecelik — Kesinlik”
“Digardakiler — Icerdekiler”

“Evrensel — Ulusalcl”

“Berf” (Kar)
“Demokrasi — Hiyerarsi”

“Digardakiler — Icerdekiler”

“Buhar”
“Cevre — Kalitim”
“Cinsel Ozgiirliik — Tek Eslilik”
“Derin Nefes Al” “Gelecek — Gegmis”
“Gorecelik — Kesinlik”

“Esma” “Digardakiler — icerdekiler”
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“Gerayis” “Digardakiler — icerdekiler”
“Kéy” “Disardakiler — igerdekiler”
“Nolya” -

“Sudan Korkan Adamlar”

“Disardakiler — icerdekiler’

“Toz” -
“Demokrasi — Hiyerarsi”
“Yaban” “Gorecelik — Kesinlik”
“Gelecek — Gegcmig”
Toplam/Ortalama 17

Yukaridaki tabloda gorildigi gibi, Louis Gianetti'nin bir filmin elestirel icerigini ortaya koymaya yonelik olarak
gelistirdigi anahtar kargithklarin filmlerde yer alma orani %81.81’dir. Nolya ve Toz filmleri digindaki diger tim
filmlerde bahsi gecen anahtar karsitliklar kullaniimistir. Her filmin anahtar karsithiklari icerme orani farkhdir.
Herhangi bir anahtar karsithga sahip olmayan Nolya ve Toz filmleri, igerik olarak toplumsal ya da sosyal bir soruna
odaklanmamakta ancak bigim olarak ticari sinemanin anlatim geleneklerinden farkli 6zgil kodlara sahip olmalari
nedeniyle bigim acisindan elestirel bir yapi sergilemektedirler. Diger filmler, icerik olarak elestirel olmayi
gerektirecek olgtide Gianetti'nin gelistirdigi anahtar karsitliga sahiptir. Ayrica bigim agisindan da Odabas’in aktardigi

“Sinematografik Anlatim Araglarinin Birinci, ikinci ve Ugiincii Sinemadaki Karsiligi” adli tabloyla uyumluluk igindedir.

Sonug

Ortaya cikisi yuz yili askin bir zamana dayanan sinema, ilk donemin ilkel kosullarindan, giiniimizin modern
tekniklerine gelinceye kadar tam yiz on dokuz yillik bir deneyimin ardindan, pelikilleri agsarak manyetik ortama
tasinmis durumdadir. Zira tim diinyada analog kavrami, dijital ile yer dedistirmeye baslamis ve bu degisim, hayatin
her alaninda kendisini hissettirmeyi basarmigstir. Bu alanlardan birisi de kuskusuz sinema ve sinemanin atasi olarak
kabul edilen kisa filmdir.

1895 yilinda sinematograf aletinin kesfedilmesiyle birlikte insan hayatina giren sinemanin, ilk zamanlarda verdigi
urlnler ile gunuimuzdeki sinema anlayisi bir hayli farkh olsa da sinema eyleminin ilk érnekleri, yine de insanlar
etkilemeyi basarmistir. 1895 yilinda Lumiere Kardesler, sinemanin baslangicini olusturan “Trenin Vincennes Garr'na
Girisi” (Ceram, 2007: 207) filmini cekerek, salonda bu filmi izlemek icin oturan insanlari yeterince heyecanlandirmistir.
Oyle ki trenin kendilerini ezecegini zanneden insanlar, korku iginde salonu bosaltmiglardir. Zahir Giivemlinin,
insanlarin bu davranislarini ¢oziimlerken kullandigi “bu film sayesinde kamera ilk defa uUrkutlci bir tesir olma
Ozelligini kazandi” (Gtvemli, 1960: 15) ifadesi, sinemanin kitleleri etkileme glicinii ortaya koyar niteliktedir. Her ne
kadar sinema bu ilk g0sterisiyle izleyicileri olaganistl bir bigcimde biyilemis olsa da, ilerleyen zamanlarda
sinematografiden ve bir hikaye anlatmaktan yoksun film pargaciklarinin devami, izleyicide hayal kirikligi yaratmis ve
izleyici, salonlardan uzaklagsmaya baslamistir. Clinkii bahsi gecen ilk filmden sonra c¢ekilen “Kendini Sulayan
Bahgivan” ve “Fabrikadan Dagilis” filmlerinde de statik goriintiler hakimdi. Cekilen bu ilk filmlerde sinemanin biyiik
bir sihirbazlik Grinu oldugunu distinen izleyiciler, ilk zamanlarda bu sihirbazlidin hilesini ¢gézmeye calistiklar igin,
filmlerde var olmayan sinematografiyi de c¢ok fazla dert edinmemiglerdir. Ancak insanlarin sinemadan olan
beklentileri, glinliik olaylarin perdeye oldugu gibi aktariimasinin étesine gegmeye baslayinca, sinemayla ugrasan
insanlar bir arayisin icine girmigler ve bu arayis sinemada turlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Boylelikle
belge 6zelligi tasiyan ilk film parcaciklari giderek yerlerini Griffith, Porter ve Melies gibi sinemacilarin katkilaryla
Oykuli filmlere birakmaya baslamistir.

Sinemanin igerigini zenginlestirmeye yonelik bu ugraslar, sinemay: belirli ideolojilerin aktarimi amaciyla kullanmak
isteyenlerin de istahini kabartmis ve bu anlamda var olan beklentiler en Ust diizeye ulasmistir. Propaganda araci
olarak sinema, dogaldir ki sadece toplumu ydneten egemen glglerin tasarrufunda degildir. Karsit distince
gelistirme baglaminda alternatif gruplar da sinemayi muhalif seslerin kendisini duyurmasi noktasinda arag olarak
kullanmaktadir. Ancak toplumda her unsurun paylasiminda éne ¢ikan adaletsiz dagilim, sinemanin kullanimina da
sirayet etmektedir. Boylesi bir ortamda zaten yiksek maliyetler gerektiren sinemanin, daha ¢ok blylik sermaye
sahiplerinin emrine ve idaresine girmesi kaginilmaz bir durumdur. Ozarslan’in da belirttigi gibi “sinemasal
tiretimlerden toplumda kimlerin yararlandigi” (Ozarslan, 2006, s: 76) oldukgca énemlidir. Genel olarak kitle iletisim
araclari ve bu genel baslik altinda yer alan sinemanin, gogunlukla blyiik sermaye sahiplerine hizmet eden yapisi,
izleyicinin elestirme ve sorgulama kabiliyetlerini agiga c¢ikaran igeriklerin bertaraf ediimesine neden olmaktadir.
Dolayisiyla izleyiciyi diisinmeye ve sorgulamaya tesvik edecek toplumsal ve sosyal meseleler, sistematik bir
bicimde anaakim medya ve sinemanin ilgi alaninin digina itilmistir. Anaakim sinemanin yegane amaci, halki,
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Uzerinde dusunecekleri ciddi konulardan uzak tutarak, yaklasik doksan dakikalik film siiresince eglendirmek ve bu
sayede gise geliri elde etmek olmustur. Turkiye’de Yilmaz Guney filmlerinden sonra ayni élgekte uzunca bir stre
elestirel sinemaya 6érnek olabilecek tirde filmlerin yapilamamis olmasi, bu tespiti gliglendirmektedir. Bu karamsar
tabloda, hem Uretim hem de dagditim olanaklari agisindan kismen anaakim medyanin etki alani disinda kalan kisa
film, teknolojinin kolay elde edilebilir olmasinin yaratti§i demokratik etkiyle birlikte, elestirel distince sisteminin
onemli temsil araclarindan biri haline gelmigtir. TUm bu anlatilanlar isi§ginda, bu galismanin en 6énemli amaglarindan
birisinin, kisa filme iliskin siire kapsaminda simdiye dek yapilan si§ tanimlardan farkli bigimde, kisa filmin tim
Ozelliklerini barindirabilecek kapsamli bir tanimini yapmak ve kisa filmin 6ziinde var olan deneysel ve elestirel
potansiyeli hakkinda farkindalik yaratmak oldugu sdylenebilir. Bu anlamda asagida yer alan kisa filme iliskin tanim,
onun tim 6zelliklerini ve potansiyelini ortaya koyar niteliktedir:

Kisa film; iceriginde var olan 6zgunluk, sinirsizlik ve deneysellik 6zellikleriyle sinema sanatinin kendine 6zgu
kurallarina ve sinematografik unsurlara bagl kalarak, yonetmenin inisiyatifinde gelistirilen yontemle g¢ekilen, farkli
kamera hareketleri, yeni bakis agilari ve anlatim bigimlerinin hakim oldugu ve konvansiyonel sinemaya gére daha
bagimsiz, elestirel olabilen sinema eylemidir.

Arastirmanin baginda belirlenen alt soru cimleleri baglaminda;

1. Calisma evreni igerisinde incelenen kisa filmlerde; toplumsal adaletsizlik, sosyal esitsizlik, kimlik sorunu,
anadilde egitim sorunu, kadina siddet, cinsel 6zgurluk, militarizm gibi temalar 6n plandadir.

2. incelenen kisa filmler, bicim ve igerik agisindan ticari sinema gelenekleriyle karsitlik iliskisi igindedir. Bigim
olarak ticari sinemada gokga tercih edilmeyen sinematografik anlatim araglari-siyah beyaz renk, flu ¢ekim, uzun
planlar, siradan oyuncu kullanimi vb.- kisa filmde elestirel yapiya hizmet eden énemli 6zgurlestirici unsurlardir.

3. incelenen kisa filmler, bigim ve icerik agisindan gelistirdikleri séylemler dikkate alindi§inda elestirel séylemle
ayni diizlemde yer aldigi gorilir. incelenen filmlerin egemen sistemin igleyisine karsi duran ve alternatif sdylemler
Ureten yapilari, egemen sistemin isleyisine karsi durabilecek dlstince yapilarini aktif hale getirmede etkindir.
incelenen kisa filmlerin amaci katharsis olusturmak degil, Metz'in ortaya koydugu bes degisken (izerinden gercekgi
bir yapi kurmaktir.

Calismanin basinda belirtilen hipotezler baglaminda kisa filmin;

1. Anaakim sinemada temsil olanadi olmayan her tiir konu ve igerigi isleyebilen elestirel bir sdylem alani
oldugu,

2. Sosyal esitsizlik, sosyal adalet, kimlik sorunu ve sosyal gerceklige vurgu gibi konulari igleyebilen alternatif
bir medya oldugu,

3. Elestirel yapisini sadece igerigiyle degil bicimsel unsurlariyla da ortaya koydugu, sdéylenebilir.
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Summary

This study has been conducted in order to question the critical form and the content structure of short film. This
research focuses on critical thinking and theory, discourse-counter discourse, and the relationship between
ideology and alternativeness. In addition the research focuses on short films and types of short films, the
relationship between short film, and democracy and critical discourse, the active viewer creating feature of short
film and the alternative forms present in the area of short film in Turkey. Firstly, the research first focused on
what short film is and what not. Then a comprehensive definition was made to cover all the features of the short
film. It is one of the aims of the research to reveal the relationship between short film and alternative media. To
reveal this relationship the characteristics of alternative media and the potentials of the short film were discussed.
The relationship between short film and critical discourse is one of the most important parts of the research.
Nowadays, the basic function of the cinema is not to make people conscious about certain issues. Instead of
raise awareness, the main goal has been to earn money. In that case, to be dissident of a film, it must change
the relationship with money. In this sense, short film is the insurance of the critical thinking system. Because the
aim of the short film is not to make money.

This research will try to show that it is possible to get critical, political and social issues into the short film field.
The research can be embodied within the following questions:

1. Which themes have been taken into the foreground in the short films examined within the scope of
the research?

2. What kind of relationship is between short film and commercial cinema traditions as form and content?
3. What kind of relationship between short film and critical discourse?

theses

1. Short film is a critical discourse media, which can include all kinds of subjects and contents that can

not be represented in mainstream cinema.

2. Short film is a media, which includes social inequality, social justice, identity problem and emphasis
on social reality.

3. The short film reveals the critical structure not only with its content, but also with its formal elements.

In the analysis phase of the research, 11 short films included in Hisar Short Film Festival selections between
2005-2013 and selected by systematic sampling method have been examined by Christian Metz's five-stage
semiotic analysis method that provides an analysis of moving images. For the analysis of the contents of these
films; key oppositions, developed by Louis Gianetti, for bringing out the critical structure of a film, have been was
utilized. For the analysis of the formal elements of the films, Batta/ Odabasi’s table of " Functions of the
Cinematographic Narrative Means in First, Second and Third Cinema " has been used. As a result, the study
presents that short film is a critical discourse area that can handle any type of subject and content that doesn’t
have the opportunity to be represented in the mainstream cinema, is an alternative media that handles social
inequality, social justice, emphasis on identity problem and social reality, and provides the critical structure of
short film not only with its content but also with its formal elements.
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