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r THE RELATIONSHIP BETWEEN FEAR AND SHELTER IN HAROLD PINTER'S THE ROOM h

As one of the Contemporary British Playwringhts, Pinter handles the reality of man in his plays. Room
plays a major role in his plays. Lack of communlication, warmth of a room and fear of outside world consti-
tute most of the themes of Pinter plays. On the other hand, Pinter doesnot give clear explanation on the

I_characters encountered unexpected events in their rooms. ]
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Irlanda’ll oyun yazan Samuell Beckett'in (1906-1989) ilk kez 1953 yilinda Paris’te
sahnelenen Walting for Godot {Godot'vu Beklerken) oyunu o zamana kadar bilinen  ti-
yatroya 6zgil kurallar! bir kenara birakip, kendine 6zgii bir Uslupla izleyicl niine gikarken,
bir baluma kendisinden sonra gelecek degisik bir tivatro anlayisinin da izierini tasiyordu.
Clinkii bu oyunda bilinen tiyatro kurallan yok denecek kadar azdi. Oncelikle oyun, belir-
li bir olay o&rglsiinden yoksundu, dili kesintili ve sessizlik dolu, konu agisindan ise
anlasiimaz bir bekleyis vardi. Ote yandan Beckett'in bu oyunu kendisinden sonra gelen
bircok oyun yazann etkileyecek ve bu baglamda lonesco, Adamov, Albee, Pinter gibi
yazarlarin yogun itgisiyle karsilanacaktir, Sahnelendikten sonra biyiik yanki uyandiran
Beckett’in Waiting for Godot oyununa Martin Esslin séyle bir yorum getirir: “ Oyunun
konusu Godot degildir, insan durumunun temel ve ayiricl yonii olan bekleme eylemidir.
Yasamimiz boyunca birseyleri bekleriz, Godot kisaca bekleyisimizin amacini temsil
eder.”

Dilimize “"Uyumsuz Tiyatro”, “Sagma Tiyatro”, yada “Us Digi Tiyatro™ diye gecen bu
akim, Walting for Godot’daki Vladimir ve Estragon’un amagsiz bekleme eylemini
giinim{z insaninin tepkisiz ve eylemsiz tavrl ile dzdeslestirir. Ote yandan bu tiyatro
geleneginin kdkeni Albert Camus’nun 1942 yilinda yazmis oldugu Le Mythe Sisyphe adh
denemesine gider. Camus’ye gdére “Yanisama ve aydinhgini ansizin yitirmis evrende
insan, kendisini yabancilik duygusuna kaptinr. Onunki ¢6zimi olmayan bir strglnddir
ciinkil gelecek vaat eden bir ilke umudunu kaybettigi gibi, yitik bir Glkenin anilanndan
da yoksun birakilmsstir. Insan ve hayati, oyuncu ve gevresi arasindaki bu kopukluk uyum-
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suzluk dusiincesini verir"®, Camus, bu calismasinda Sisyphus yoluyla insanin iginde
bulundugu us disilig! ele alir. Cinkii kahraman Sisyphus, kocaman bir kayay! dagin tepe-
sine ¢lkarmaya calisir ama kaya her denemesinde alindigl yere gerisin geri diiser. Bu
eylem defalarca tekrarlanir. iste bu sirekli ve sirekli oldugu kadar da anlamsiz devinim
olay! sonugta hep basladigi yere geldigi icin sagmadir. Bu baglamda kahramanmn dagin
tepesine ¢ikarmaya calistifl kaya pargas: bir bakima yasamin kendisidir. Her defasinda
yere yuvarlanan kayayr tasiyan Sisyphus ise yasamin beraberinde getirdigi sorumluluk,
aliskanhk ve gorevler altinda ezilen ancak bu sagmaliga bir ¢éziim bulamayan zavalli
denebilecek insanin ta kendisidir. insanlar arasi iletisimin aza indirgendigi bir evrende
konusulan dil biiylik oranda énemini yitirirken, suskunluk ve tepkisizlik kendisini daha
cok hissettirir. Bir bakima uyumsuz tarzda yazilmis oyunlarda da bu tiirden konusmalara
tanik oluruz. Bu gelenek dogrultusunda oyun yazan Harold Pinter Gzerine Walter Kerr
sOyle bir yorum getirir: “Insan, merkezi bir bilgisayardan emirler almadan, yagamini
paylasacagl dostlan olmadan, aklinin kesin olan bir seyi yansitacagina given duymadan,
herhangi bir plana uyacagina inanmadan, yalniz yasamalidir. Ozelliksiz oldugu kadar
adsizdir da, bosiukta yapayalnizdir ve gérevi, hareket etme Szgirligini kullanarak
kimligini yaratmakitir.”

Yine Uyumsuz Tiyatro geleneginin énde gelen yazarlanindan Ilonesco uyumsuzlugu
sdyle tamimlar : “Sagma, amactan yoksun olandir...insan kayiptir, tim eylemleri duy-
gusuz, uyumsuz ve bosunadir.™

Pinter (1930- ), oyun yazarh@ina 1957 yilinda yazdig The Room (Oda), oyunu ile
baslar. insan gergekligini dar oldugu kadar dogal ve yalin ortamiarda isleyen Pinter, her
giin rastlanan olaylari konu edinirken, siradan olaylara derin anlamlar katar. “Cda”, Pinter
oyunlarinda vazgecilmez bir 6ge olarak karsimiza cikar. Gogu kez oyunlgrl bir odaya
oylesine konmus birkag karakterin diinyasini icerir. Birbirleri ile colan kopuk iletisimleri,
sicak bir oda ortaminda duyulan seving, dis dinyaya karsi takinilan umarsiz tavir Pinter
oyunlarinda sikga karsilasilan konulardir. Pinter'in kendisi de bir sGylesisinde bu konuya
deginir: “ Bir odada iki insan; ¢ogu zaman odadaki bu iki insanin gériintiisi ile ilgilenir-
im. Perde agidiginda bu sorun cok etkili bir soru gibl gériinlr bana; peki odadaki bu
Insanlara ne olacak? Birisi kapiy acip iceri girecek mi?™

Pinter, odalaninda bir sekilde giiven ve huzur bulmayi beklerken hic umulmadik olay-
larla ylizlesen karakterler hakkinda izleyiciyi aydinlatma yoluna gltmez. Yine oyunlannda
bir “kurban” s6z konusudur. The Room oyununda bu kurban kor zenci Riley'dir.
Belirsizlik, Pinter oyunlanna bilinmezlik ile kansik bir akicilik katarken, beraberinde ge-
rilimli bir hava da getirir. Ayni sekilde oyunlarda gézlenen suskunluk, anlamsizlik bir
yana, yogun bir anlam tasir ve oyundaki gerilimin temel araci olarak islev gorir. Cogu
zaman kesik ciimleler, yanlis anlamalar, yinelemelerle dolu bu dil, &rtili anlamlar tasir
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ve kendisi gibi ayni sagma eylemin temsilcilerinden Samuel Beckett'in kullandig) dil ile
kosutluklar gésterir. “ Cogu zaman konusulan séziin altinda bilinen ve konusulmayan séz
vardir.”®

The Room, her evde alisilageldik kahvalti hazirh@ ile baglar. Rose Hudd, esi Bert’in
kahvaltisiru hazirlarken, bir yandan da disaridaki soguk hava ile kiigliciik odalarindaki
sicak hava arasinda bir kosutluk kurmaktadir. Kamyon soféri Bert, kahvalti bitiminde
disan ¢lkma hazithig yapmaktadir. Gerek kahvaltl gerekse giyecek konusunda Rose’un
Bert'e gosterdigi asin titizlik, genel anlamda ¢ocuk ve onu her seyden sakinan anne
kavramini cagnstinr niteliktedir. Sonrasinda ev sahibi gibi gériinen Bay Kidd ¢ikagelir ve
Rose ile aralannda alisilageldik kisa bir konusmadan sonra Rose, ¢op dékmek icln gittigi
sirada geng bir ift ile karsilasir. Bu Sands ¢iftine bodrum katinda oturan biri tarafindan 7
numarali odamin bos oldugu sdylenmistir. Ama gercekte bu oda Rose ile Bert’iin
vasadigt odadir. Rose'un korku dolu tepkisi ile karsilasan Sands ¢ifti oradan aymnlr. Tam
bu sirada Bay Kidd geri gelir ve Rose’a onu gérmek icin bekleyen birinden sz eder. Rose
ilk anda bu gérismeyi reddetse de Bay Kidd'in isran ile kabul eder. Bu kisi kér zenci
Riley'den baskasi degildir ve Rose’a “Sal” diye seslenip babasinin ondan eve dénmesi-
ni istedigi haberini verir. Rose saskindir. Disansi ile baglantinin saglandig: tek yer olan
kapidan gikagelen bu yabana Rose’u tedirgin eder. Oyunun sonlarinda sesini duyabil-
digimiz Bert, gururla arabasini nasil siirdiigiini anlatir. Riley'i gériir gbrmez onu sanda-
lyesinden yere disiirir ve hirpalamaya bagslar. Riley yerde hareketsiz yatarken Rose ¢iglik
atarak adamin kér oldugunu séyler.

Oyunun baslannda goéze carpan ilk &zellik, dis diinya ile sicak ve giivenli oda
arasindaki karsilastirmadir. Odada duyulan sicaklik Rose'un sozieri ile verilir : * Disaridaki
havanin ¢ok soguk oldugunu sdyleyebilirim. Berbat. DoZru, bunu ye ihtiyacin olacak.
Sogugu buradan hissedebilirsin. Yine de oda sicak.” Bu arada bodrum katta
tanimadklan birilerinin yastyor olmasi, bu giftte merak uyandinr. Hig gérmemislerdir. Bir
bakima kendi glivenli ortamlanni ileride bozabilecekleri diistincesi Rose’un sézlerinde
belirir:

“ Kimdir hi¢ gdrmedim. Kim acaba? Asagida kim yasiyor
sormam gerek. Bence senin de sorman lazim Bert. Ancak
kim olursa olsun sicacik olamaz. Saninm oraya son gitti-
gimden beri el deZistirdi. Kimin tasindigm gérmedim.Yani
orayl ilk tutani. Her neyse saninm simdi gitmislerdir. Ama
simdi birisi tasindi saninm. Bodrumda yasamak istemezdim.
Duvarlari hi¢ gérdiin mii? Dékdlilyor. Burast bana yeter.”®
Cok gecmeden Rose’un agzindan merak dolu s6zleri yine duyarniz. Kii¢iik ama sicak
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odasini nemli, karanlik ve soguk bodrum katindan Ustin tutarken gelebilecek tehlikeler-
den habersizdir denebilir. Bodrumda oturanlarin varligl ile duyulan endise devam
ederken Rose’da bu insanlara duyulan merak bitecegine daha da yogunlasir:

“Simdi kim oturuyor merak ediyorum. Onlan ne gérdiim
ne de seslerini duydum. Fakat asagida birinin oldugunu
saniyorum.”’

Gercekte Rose, dort duvar arasinda kendisiyle bansik bir yasam strdigi gorintimi
verirken aynl zamanda korktugu da gozden kagmaz. Ronald Hayman’in Rose’un
korkusuna yonelik getirdigi agiklama ilgingtir: “Odanin rahatt ve glvenligi ile
karsilastinldigl zaman dis diinyada olan degisimler, soguk ve karanlik Uzerinde yogunluk
vardir. Rose sadece evin disindaki diinyadan korkmakia kalmaz, ayri zamanda baska
odalarda yasayan insantara karsi da sinirli ve gergindir.”"

Pinter, karakterlerin konustugu dil yardimi ile de duyumsanan tedirginlik ve korkuyu
vermme yoluna gider.Bu baglamda kullanilan sézciikler, siradan olmayip, ézellikle segil-
mistir. Rose’un siklikla kullandig soguk, rizgar, karanlhk gibi sézctikler ger¢ek anlam-
larindan &te, gizliden gizliye dis diinyanin tehlike dolu ortamini yansitmas: bakimicdan
onemlidir. Sézclklere bilinen anlamlann yani sira daha bagka iletiler ylkleyip kullanan
Pinter'in bu yéntemi Rose’un sézlerinde agikga gézienir. Disarist soguktur ¢linkl tehlike
doludur; oysa dort duvarla gevrili oda sicaktir, ¢linkli beklenmedik tehlikelerden uzak,
huzur doludur. Elsom’un deyimi ile: “Pinter'in karakterleri baz1 esyalanna ama &zellikle
de odalanna agin bir direngle baghdiriar. Cinkd dis dinya o kadar korku verici ve
karmasiktir ki”'* Iste bu nedenle olsa gerek Rose'un disan ile olan etkilesimi sadece esi
ile sinirlanmus, yasami kigik bir odaya indirgenmistir. Gergekte Rose’un cevresi ile
arasindaki kopuk iletisimi, giinimiz yasam kosullann gagnstirmasi balumindan énem-
lidir. CUnkl ayni katta oturup da karsi komsusunu bile tanimayan, dahasi belki de
tanimak istemeyen apartman sakinlerinde gézlemlenen durumu yansitir gibidir. Daha
dogrusu bu tir insanlar her ne kadar kendi yasamlarini baskalan ile paylasiyor gérinsel-
er de kendi diinyalarninda yapayalnizdirlar denebilir.

Bir yanda Rose kendi icinde digandan gelmesi olasi gériinen nedenini bilmedigimiz
tehlikeleri dusiinerek tedirgin olurken, &te yandan Bert esinin tersine, bu korkulardan
habersiz oldukga sakin bir ruhsal yapi sergiler. Bu korkulardan dolayi olsa gerek korku-
nun kaynagina pek deginilmez. “insanlar arasindaki iletisim o denli korku vericidir ki,
iliskilerinin temelinde olan seylerden &te, aralaninda strekli bagka seylerle ilgili konusma
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vardir. iletisimin ne kadar aza indirgenmis oldugunu gen¢ ¢ift arasinda gegen

konugmalar acik¢a verir. Rose'un Bert'e kahvaltisinin nasil oldugunu sormasi, stine
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kalin bir seyler giymesini istemesi ginlik konusmalarin siradanh@m goéstermesi
agisindan énemlidir. Ayni sekilde Rose’un Bert’e olan tutumu tipik bir Pinter yéntemidir
denebilir. Bert'e cocuguymus gibi davranan Rose, bunu su sozlerle dile getirir:

Bu iyi bir oda. Bdyle bir yetde sanslisin. Sana
lyi bakiyorum, degil mi Bert?"

Ote yandan Bert'in esi ile arasinda 6rdiigii suskunluk duvari gergekte ilgingtir. Pinter
oyunlatinda genelde var olan suskun karakterlerle ilgili olarak Daniel Salem s&yle bit
yorum getirir: “Pinter, suskunlugu kriket oyunculan gibi gerilim 6gesi olarak kullanir,
karakterler birbirinl seyreder, bazen agiklanamaz ve Urkiitlicl bir sekilde tepki gosterir-
ler”." Karakterlerde gézlemienen birbirine zit dzellikler Pinter’'in yan isira éteki Uyumsuz
Tiyatro gelene@indeki yazarlarda da g®zlemlenen bir olgudur. Suskun Bert ve ¢ok
konusan Rose, Beckett'in Waiting for Godot oyunundaki karakterler ile bu baglamda
benzerlik gosterir. Estragon sirekli degisken iken, Vladimir daha kalc davramglar
sergiler. Yine Estragon diissel bir evrende yasarken Vladimir diislere dayanamaz.
“Beckett gibi Pinter da insanin evrendeki sorunlu dogasini ve bilinmezligini iletmeye
calisir”.

Kahvaltisini yapan Bert disan ¢ikmak icin hazirlanirken Rose, sallanan sandalyesinde
oturur. Bay Kidd'in gelisi ile birlikte gift arasindaki konusma daha bir genel anlam kazanr
ve dis diinya etrafinda yogunlasir. Disar); odanin disindaki diinya &yle anlatilir ki her giin
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defalarca yapilan “disan gilkma” olayl siradan olma oézelligini kaybeder ve bir anda ¢ok
énemli bir olgu haline gelir. Gergekte dis evrene karsi duyulan korku sadece geng giftte
yoktur. Bay Kidd de buna benzer korkular besler:

Bugin disan gikmiyor musunuz Bay Hudd? Ben giktim
dogruca geri dondiim. Dogal olarak yalnizca késeye
kadar gittim."

Bunun yanisira hemen sonrasinda Rose ve Bay Kidd arasinda gecen konusma iletisim
baglaminda ginimiiz insamnin ne durumda oldugunu géstermesi bakimindan ilgingtir:

Rose: Asagisi biraz nemli olmali.
Bay Kidd: Yukans: kadar kot degil.
Rose: Asagl nasil?

Bay Kidd: Ne?

Rose: Asagisi nasil?
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Bay Kidd: Nasil mi?
Rose: Nemli olmali.
Bay Kidd: Biraz, yukansi kadar degil."”

Bir anlamda bu tlr bir konusma ginimiz dinyasinda gdziemlenen siradan bir
konusmadan qok da farkll sayilmaz. Cagdas yasamin geldigi noktada sézciikler olabil-
digince aza indirgenmistir. Dahasi, ¢ogu zaman sézciikler yerine sessizlik bir iletisim
aracl olagelmistir dense yanlis olmaz. Rose ve Bay Kidd arasindaki konusmanin ilging bir
yoni de iki iyl dost goriinen bu kisilerin gercekte birbirlerini gok iyi tamimadiklaridir. Rose
ve Bay Kidd'in konusmasi devam ederken Bert kendi sessiz dlnyasinda gazetesi ile
ugrasmaktadir. Bay Kidd evden gikmadan &nce disandaki diinyayn irklitiici ve
olagandisi gosteren sozler sdyler:

Bay Kidd: Birazdan disan gikacaksiniz degil mi Bay Hudd?
Sey...Giderken dikkatli olun. Bu yollar saka gotiirmez.
Yine de kamyonunuzu nasil idare edeceginizi biliyorsunuz
degil mi Bay Hudd? Nereye gidlyorsunuz? UzaZa mi?
Uzun kalacak misiniz?'®

Bu baglamda Bay Kidd'in son sozierinde dis diinya ile ilintili bir korku s6z konusudur.
Burda Bert'e akil hocali§) yapan Rose ve Bay Kidd onun haklanda kararlar vermekten de
geri kalmazlar. Disarn cikip ¢ilkmayacag), cikarsa ne kadar kalacag) gibi konular Bert’iin tek
basina karar verebilece@i seyler degildir. Bert'tin disan cikmasi ile birlikte oyundaki ger-
ilim artar ve oyun daha bir yoguniuk kazanir. Bu andan itibaren Rose, simdi o kiiglik ve
sozde giivenli odasinda tek basinadir, ancak bu yalmzlik disan qlkip geng bir ciftle
karsilasmasina kadar siirecektir. Bay ve Bayan Sands’i goriince Rose’un gosterdigi tepki
ve attigl ¢ghk Rose’un dis dinyadan ve tanimadigi insanlardan ne kadar ¢ok
korktugunun bir gostergesi gibidir. Isinmalari igin gifti evine davet eden Rose’'un burada-
ki gercek amaa onlara yardim etmek oldugu kadar, kim olduklan ve nerden geldiklerine
yénelik meraladir da ayn zamanda. Ote yandan Sands ciftinin de ¢ok garip bir birlikteligi
s6z konusudur. Birinin dedigini 6teki yalanlarken ézellikle Bay Sands’in tavirlari daba bir
tedirgin ve siiphe uyandincidir. Bunun yanisira Rose’un evine davet ettigi ¢ifte cok
geqgmeden evi kotlllemesi pek olagan degildir. Cunkii bu baglamda Rose’'daki merak
yerini tedirginlige birakmistir denilebilir. Evi kottilerken varmak istedigi nokta bu giftin bir
an 6nce gitmesini saglamaktir. Yine Rose konugma sirasinda geng giftin bodrum katinda
kaldiginr 6grenince onlarla daha yakindan ilgilenmeye baslar ¢linkli bodrum katinmin bil-
inmezligi bagh basina bir merak konusudur. Bir anlamda Pinter oyundaki bilinmezligi dért
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bir vana serpistirmek yoluyla gerilimi artirmistir. Bilinmeziik ve merak beraberinde
gerginlik getimistir dense yanlis olmaz. Geng cift oda aramak i¢in gelmistir. Bodrumda
karsilastiklan bir yabancl bu geng cifte yedi numarail edanin bog oldugunu sdylemis ve
bunun Gzerine conlar da gikagelmistir. Boylesi bir anda Rose'un iginde bulundugu gerilim
ve panigi anlamak gig olmasa gerek. Kimdir bodrumdaki bu yabanci ve ne amacla bu
geng ¢ifti buraya géndermistir? Bir bakima Rose’un huzuru kagmistir ve sicak odalannin
givenligi yabana biri tarafindan tehdit edilmektedir. S6z konusu tehlike bununla kalmay-
acaktir ¢lnkli cift odayr terkettikten sonra Bay Kidd yeni bir haberle cikagelmistir:
Bodrum kattaki bu yabancinin asil amaci Rose ile goriisebilmektir. Bay Kidd'in 1sran ile
goriismeye kabul edilen bu yabanc kér bir zencidir. Rose bu davetsiz misafire hi¢ de
icten davranmaz. Adinin Riley oldugunu 6grendigimiz bu yabanc gelisinden hemen
sonra odanin genisligi ile ilgili yorumda bulununca odasini (glivenligini}) kaybetme
korkusunu derinden yasayan Rose’un tepkisi sert olur. Clinkli oda onlan disariya kars
koruyan kale ile bir bakima esanlamhdur:

Rose: Birak odayl, bu oda hakkinda ne biliyorsun? Hig
bir sey bilmiyorsun ve uzun da kalmayacaksin zaten.
Benim sansim iste. Bu siiriingenleri igeri alip
odami kokutuyorum. Ne istiyorsun?'”

Oda sonunda bir yabanciya, hem de digaridan gelen bir yabanciya béylece kapisini
agmistir. Rose'un bunu engelleme gabalan bosa ¢lkmistir.Belki de Rose, dért duvar ile
korunan, kendine ve esine 6zel bu kiigliclik dinyamin giin gelip tehdit edilecegini
disiinemezdi bile. Rose’un Bay ve Bayan Sands’in varlifindan 'duydugu huzursuzluk
Riley’nin gelisi ile artar. Rose'un babasindan “eve dénmesi” mesaji getirdigini s&yleyen
Riley’'nin Rose’a Sal olarak sestenmesi de ayrica ilgingtir. Tim bu gelismelere paralel
olarak oyun yine bir belirsizlikle biter. Eve gelen Bert'(in kér zenciyi hig yok yere hirpala-
masi ile birlikte Rose kér clmustur.

George Wellworth'iin Riley ile ilgili yorumu bu agidan bakildiginda ilgingtir: “Zenci
olimi, Rose’'un gegmisini ya da gizli bir sugluluk duygusunu simgeleyebilir-biliyiik bir
olasiltkla da sonuncusunu-¢iinkl esi zenclyi tartakladiginda Rose k&r olur. Ancak zenci
Riley’'nin iglevinin ne oldugu ve kocanin onu neden bu kadar siddetli dévdiga ile ilgili
hicbir ayrninti yoktur™.*

Bu agidan bakildiginda Rose'un dis dinyaya duydugu korku ve glvensizlik onu hakh
¢ikarmistir denilebilir. Korktu@u bu evren, yolladig! kér bir zenci ile bir anda mutlutugunu,
glven duygusunu ve de huzurunu kagirmaya yetmistir. Martin Esslin’in Rose’un bu
korkusuna getirdigi yorum yerindedir denebilir: “The Room'da Rose'un evini kaybetme
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korkusu acik¢a &liim korkusudur. Onu eve ¢agiran zencinin gelisi bana kalirsa yaklasan
slimin bir belirtisidir”.* O zaman Pinter'in oyunlarinda sikhikla isledigi 8lim, yalnizlik,
iletisimsizlik, korku gibi kavramlar karakterlerle sinirl; kalmayip, glinimiiz insan gergegini
yansitmaktadir denebilir. Tynan'la yaptigi bir sdyleside Pinter, odada duran iki insanmn
neden korktukiar sorusuna verdigi yanitla bir bakuma The Room oyununun 6zini verir
bizlere: “Acikgas), odanin disinda olanlardan korkarlar, edanin disinda lzerlerine ¢Sken
korkutucu bir diinya vardir. Eminim ki bu benim icin oldugu kadar sizin i¢ln de korkutu-
cudur”.* Bunu séylemekle Pinter, giiniimiiz yasantisinda bu tiirden giivensiz ortamlarin
ve korkunun herkes icin gecerli olan bir yasam gercegi oldugunu wvurgulamak

armacindadir.

21 ESSLIN, Martin, The Peopled Wound, London, Methuen, 1970, 5.84
22 ESSLIN, Martin, The Theatre of the Absurd, Penguln, (961, 5.266
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