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Rusya’nin somiirgesi altina alman Tiirkistan iilkesi XX.ylizyilin baglarinda
sosyal hayatin tiim dallarinda oldugu gibi kiiltiir alaninda da ¢eligkili gelisme siirecini
yasadi. 1917 yilinda gerceklestirilen Ekim Devrimi sonucu meydana gelen Sovyet
hiikiimeti de Car Rusya’sinin somiirge siyasetini devam ettirdi. Sovyet hiikiimeti kiiltiir
konusunda bir¢ok olumlu sonuglar1 elde etmis ise de onun asil amaci yerli halki
maneviyat acisindan yoksullastirma, onun kokiinii baltalama ve neticede onu zayif
diistirmeye yonelikti. Bu konuda Sovyetler tim imkéanlari denedi ve milli miizik
kiiltiiriiniin sonraki istikametini ciddi sekilde etkiledi.

Orta Asya’da Avrupa egitim yapisina dayanan ilk miizik okulu 1918 yilinin
Nisan ayinda Tiirkistan Halk Universitesi nebzinde bir bolim seklinde acildi. 1918
yilinin Temmuz ayinda ona Tiirkistan Halk Konservatuvar: adi verildi. S6z konusu
okulun gorevlileri esas itibariyla Avrupa miizigi temsilcilerinden ibaretti. Bu durumu
dikkate alan yerli aydinlar 28 Mart 1919 yilinda Konservatuvar’in kendilerine ait eski
sehir boliminii agtilar.(Nasa gazeta: 28 Mart 1919) Boylece milli miizik mirasin
aragtirma ve tesvik etme merkezi meydana geldi. Burada yerli enstriimanlar1 calan
K.Abdullayev, M.Ziyauddinov, M.Dostmuhamedov, I.Liitfullayev gibiler faaliyete
basladi. Cagdas miizik uzmani O.S.Polikarpov’un kaydettigine gore, merkezda hemen
hi¢bir imkan saglanmamisti, odalar soguk, rutubetli, harabe ve enstriimanlar da yeterli
degildi. Buna ragmen yerli gengler biiyiik bir gayret ve ¢aliskanlik gosterdiler. (istoriya.
1972: 106) Iste bdyle bir kosullar altinda Y.Recebi, R.Recebi, I.Ikramov, S.Kelanov,
P.Rahimov gibi bilyiik sanatgilar yetisti. Daha sonra bu tiir okullar iilkenin diger
noktalarimda da kurulmaya basladi. 1919 yilinda Semerkant ve Fergana sehirlerinde,
1920 yilinda Fitret’in girisimiyle Buhara’da Dogu miizik okulu agildi. 1924’te
Tiirkistan Halk Konservatuvar’min ad1 Taskent Miizik Teknik Okulu olarak degistirildi.

1928 yilinda o dénemde Ozbekistan’in baskenti olan Semerkant’ta Miizik ve
Dans Sanati Bilimsel Arastirma Enstitiisii agild1. Enstiitiiniin esas amaci Ozbek milli
miizigi mirasin1 arastirmak ve onu yeni nesillere ulagtirmaktan ibaretti. Bu amag
dogrultusunda arastirmacilar ekibine iilkenin her yoresinden gelen en bilgili sanatgilar
katildilar. Onlarin arasinda daha 6nce Buhara Amiri’nin Sanat¢ilar Kurulu (Rikab)
reisi olan Ata Celal Nasirov (1845-1928) (Buhara.. 1992: 15) vardi. Onun hakkinda
V.A.Uspenski soyle yazar: “Sarkici Ata Celal Nasirov Buhara’daki Sag Makam’1 derin
anlayan ve onu koruyan son ve tek temsilcidir. Kendisi son {i¢ amirin saray sarkicist
olarak hizmet vermistir. Miizikle 8 yagindan itibaren ilgilenmeye baglayan Ata Celal 16
yasinda Amirligin sanat¢ilar gurubuna kabul edilmistir.” (Uspenski, 1980: 33) Bunun
disinda Hac1 Ebdii-1 Aziz Ebdiiresulov (1855-1936) (Uspenski, 1980: 33) da XIX.ylizyilin
80’li yillarinda Buhara’da Sag Makam’1 Ata Celal’dan, “Harezm makam sanatini1 da bir
usta vasitastyla Urgengli Yakub Dargi’dan, Fergana yollarim Hudayar Han’mn saray
mahremi Asur Ali Mahrem’den 6grenmis” (Uspenski,1980: 33) ve millet sanatgist
makamia ylikseltmistir. Ona ait Acem Miizikleri, Cezaiyir Halk Miizigi gibi eserler,
Ozellikle de 1909 yilinda Riga’nin Grommofon dernegi tarafindan yazilan Giilizar,
Semerkant Usagi eserleri biitiin diinyaya yayilmisti. Hact Ebdii-l Aziz 1923 yilinda
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Semerkant’ta faaliyete baslayan miizik fakiiltesinde Talibcan Sadikov, Nebican
Hasanov, Sirac Yusupov’a; daha sonra da Taskent’ten gelen Yunus Recebi, Rihsi
Recebi, inamcan Ikramov’a ders anlatmistir. Ayrica burada Ata Giyas Ebdiiganiyev,
Lecice Hafiz, Halim Ibadov, Haci Ebdiirahman, Ebdiikadir Ismailov, Metyusuf
Harratov, Hocantli sarkici Sedirhan (Sakin, 1983: 25) gibi bir¢ok miizik bilginleri
toplanmisti. Bu isimler Enstitii’"de M.Esrefi, M.Burhanov, D.Zakirov gibi geng
bestecilerin yetigsmesinde biiyiik katki sagladilar. (Uspenski, 1980: 33) Ve bunlarin
sayesinde Ozbek Miizigi, Ozbek ve Diger Dogu Halklarimin Miizik Kiiltiirii Hakkinda,
Tacik Miizigi, Buhara, Fergana, ve Hive Sarkilari gibi inlii eserler verildi.
(Uspenski,1980: 33)

Suralar, niifuzunu saglam tutabilmek i¢in ilk 6nce yerli halkin miizik mirasina,
folkloru ve calgilarina daha ¢ok 6nem verdi. Bu ama¢ dogrultusunda Ozbek halkinin
miizik mirasi Ninni, Yar-Ydr, Leper, Agit, Sedir’den itibaren destanlara ve makam
sanatina kadar derinlemesine aragtirmaya basladilar. (Belyayev, 1933, Ekberov, 1959,
Kon, 1959, Kerametov, 1962). 1919 yilinin ikinci yarisinda Tiirkistan Cumhuriyeti
Maarif Halk Komserligi nebzinde sanat bolimii agilarak burada 6zel bir sanatsal-
etnografik heyet kuruldu. G.Zaferi, E.M.Melngaylis, E.E.Romanovskaya, N.Mironov
ve diger tiyelerden ibaret ekip Orta Asya halklarinin miizik mirasini arastirma ve onlari
kayda gecirme isini baslattilar. (istoriya, 1972: 51). Hatta 1929 yilinda Taskent Miizik
Teknik Okulu’nda halk sarkilarimi kayda gegiren ve onlar1 yeniden isleyen 6zel gurup
olusturuldu. (istoriya, 1972: 61). 1930°Iu yillarda Ozbek halk folkloru mirasini toplama,
kaydetme ve yayma sirasinda birgok iinlii halk sanatgisi yetismis oldu. Bunlarin
arasinda I.Ekberov, M.Esrefi, T.Sadikov, Y.Recebi, T.Celilov gibi geng miizisyen ve
besteciler vardi. Tk énce 1926 yilinda kurulan Ozbekistan Radyo Komitesi nebzinde
Y Recebi’nin yonetimini yaptig1 12 kisiden ibaret Ozbek Milli Calg: Sazlar: Orkestrast
ise basladi. Burada Molla Toyci Tasmuhamedov, Hoca Halim Ibadov, Haci
Ebdiirahman, Metyusuf Harratov, Sapa Muganni, Nazire Ahmedova gibi birgok halk
miizigi bilgini toplanmusti. (istoriya, 1972: 47).

1920-1930 yillarindan itibaren Ozbek miizik mirasini Avrupa calgilarina
adapte ederek yeniden yaratma faaliyeti baslatildi. Ilk Ozbek semfonik orkestrasi igin
V.Desevov’un Semerkant Suitas: (1930) ve M.Ippolitov-ivanov’un Ozbekistan Musiki
Tasviri suitalar1 yaratildi. Daha sonra M.Esrefi’nin Kurulus marsi, M.Burhanov’un
Ozbekistan Kizi suitalar1 yaratildi. Ozbek milli ahenklerinin temelinde ilk kamer
tiiriindeki eserler V.Uspenski tarafindan yaratilmistir. Ozellikle Ferhat ve Sirin sahne
eseri i¢in bestelenen miiziklerde kamer tiiriiniin imkanlarindan genisge yararlanilmistir.

Sura bestecileri, eserlerini yaratirken halk miiziginden genis capta
yararlandilar. Ornegin, Aleksey Kozlovski 1936 yilinda Ozbekistan’a gelerek émriiniin
sonuna kadar Ozbek miiziginin hayranma doniistii. O, halk miizigi temelinde 300’e
yakin miizik yaratti. (Rahimov, 1981: 27). Onun halk miizigiylr yaratilarak semfoni
orkestra vasitasiyla calman Tanavar balesi, Ozgence eseri; H.Nasirova icrasinda biitiin
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Sovyet toplulugunda iin kazandi. Toplam sekiz, dordii Ozbek (Erler, Azizim,
Layzangiil, Gayra-gayra) ve dordii Kazak sarkilar1 ahenklerine dayanarak yaratildi.

1920’den itibaren halk arasinda Sura siyasetini yaymak amaciyla amator
miizik ekolleri kurulmaya bagladi. Bu dénemde hemen her bilyiik kurumda bu tiir
ekoller kurulmustu. Hatta koy bolgelerinde bulunan kolhozlarda koro guruplari
kuruldu. Bunlarin yonetimi ve yonlendirilmesi i¢in 1937°de Taskent’te Halk Sanatlar:
Evi agildi. 1938 yilinda amator sanat¢1 guruplart arasinda yarigma diizenlenerek bu
yarigmaya llkenin 18 sehrinden ve 700 koyiinden gelen amatér guruplar katildi.
Bunlardan en parlak olan 100 katilimciya iilkede bulunan okullarda okuma ve
tiyatrolarda tecriibe kazanma imkanlar1 saglandi. (Istoriya, 1972: 130). 1939 yilinda
Moskova’da diizenlenen Biitiin Sovyetler Tarim Sergisi’nde iilkenin 35 ilgesinden
gelen 200’1 askin katilimcilar, halkin usta sanatgilari itibar kazandi ve onlarin yani sira
halk calgr takimlar1, kolhoz koro guruplari da katildilar. Onlar Ozbek halkinin eski
milli sanatin1 sergileyerek biiylik basar1 elde ettiler. Ayn1 zamanda Hamza, T.Celilov,
T.Sadikov, M.Egrefl eserlerini de canlandirdilar. Bu siirecte Sura ideolojisinin aletine
doniisen tiyatronun yeni sekli ortaya c¢iktt ve 1936 yilinda Ozbekistan Devlet
Filarmonisi kuruldu. Filarmoni bazinda koro kapela ve halk ¢alg1 aletleri orkestrasi
gibi yeni takimlar meydana geldi. Ger¢i bunlar devletin gilidiimii altinda ise de bu
donemde sanatta millilik iistiindii. Stalin’in yasaklama siyasetinin doruk noktasina
ulagtig1 ve Biiylik Katliam adimi aldig1 donemde s6z konusu guruplar zor durumda
kald1. Faaliyeti durdurularak Ozbekistan Radyo Komitesi nebzinde yeni semfoni
orkestras1 kuruldu. Bu topluluk, daha sonra sadece Ozbekistan Bestecileri Laboravart
olmayip biitiin Orta Asya iilkelerinde miizik meslegi kiiltiirliniin sekillenmesinde
biiyiik onem tuttu. ilk semfoni eserleri olan M.Esrefi, F.Sadikov, I.Ekberov,
M.Burhanov, S.Yudakov, A.Kozlovski, Sehidi, Seyfiddinov ve diger bestecilerin
yapitlarinin canlandirilmasini da bu topluluk gergeklestirmisti. (Ozbekistan MDA, Fon
R-2487, L-76, 4-6.). 1952 yilma gelince S.Valenkov ydnetiminde Ozbekistan Koro
kapelas1 kuruldu. Bu toplulugun sekillenmesinde besteciler M.Burhanov, I.Ekberov,
S.Yudakov aktif katildilar. Yalniz bu yeni guruplar milli halk miizigini Sura
ideolojisinin zoruyla azaltarak, tam tersine Rus ve kardes halklarin bestecilerinin
eserlerini ¢ogalttilar. Suralar, her ne kadar milli kiiltiirii gelistirmeyi soyliiyorlar ise
de aslinda biitiin dikkatlerini kendi kadrolarin1 gelistirme, milli ahenkler temelinde
yaratilan kendi miiziklerini toplumun suuruna sindirmeye cevirmisti. Milll miizik
temelinde Ey Isciler, Ekim Sabahi, Pamuk, Yorulmayin Kolhozcular gibi yiizlerce
sarki yaratilarak halk mirasinit Sura diizenini yaymay1 hizmet ettirdiler. Bu siiregte
Suralar kendi yeni miizik kiiltiiriinii ortaya ¢ikardi. Burada halk miiziginin biiyiik
gliciine dayanarak halkin biiylik kismimi kendi leyhine ¢evirmeyi amag¢ edinmisti.
Bunun sonucunda da milli miizik mirasi olan folklor, destanlar, 6zellikle de makam
sanatinin gelecegi tehlike altinda kaldi.

XX.ytizyiln ilk yillarinda Tirkistanli cedid aydinlarnin 6zverili miicadelesi
sonucu Ozbek milll tiyatro sanati meydana gelmisti. Bu sanatin ortaya ¢ikmasinda
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Behbudi, Colpan, Kadiri gibi sanatgilarn hizmeti biiyiik oldu. 1920°1i yillarda iilkede
bir¢cok milli tiyatro topluluklar1 vardi. M.Uygur’un K.Marks, daha sonra da Numune
adli toplulugu aktif faaliyette bulundu. 1920-30’lu yillarda Ozbek tiyatro sanat1 yeni
gelisme siirecine girdi ve miizikli tiyatro eserleri ortaya ¢ikti. (Kerimov, 1989: 5-6).
Ozbek miizikli tiyatronun temelini atanlar Gulam Zeferi, Hamza, S.Hursid, Colpan,
M.Uygur, M.Kari Yakubovlardir. Bu sanat¢ilarin 6zverili emekleri sonucunda miizikli
tiyatro sanat1 ok kisa siirede biiyiik basar1 elde etti. Ozellikle Gulam Zeferi’nin eserleri
in kazand1 (Haydarov, 2013: 44-45) ve 1919-1926 yillarinda ondan fazla sahne eseri
seyircilerin dikkatine sunuldu. Onun Halime eseri 1920-1936 yillar1 boyunca sahneyi
terk etmedi. Eserin basarisin1 saglayan etkenler ¢oktu. Ik énce eserin miizikleri Molla
Toyci Tagmuhamedov, Sarahim Saumarov, Sayunus Sayusupov gibi sanat siitunlari
tarafindan yazilmisti ve bunlarda Taskent Iraki, Koge Bagi, Bayat III gibi halk
sarkilarindan; Ydr-Ydr, Miibarek, Aman-Aman gibi merasim sarkilarindan yerinde
yararlanilmugt1. ikincisi, rolleri M.Kariyeva, S.Necmiddinova, 20’li yillarin sonu
itibartyla da H.Nasirova, A.Hidayatov gibi yetenekli sanat¢ilarin oynamis olmasiydi.

1 Nisan 1926 yilinda M.Kéari Yakubov yo6netiminde Yusufcan Kizik, Usta
Alim Kamilov, C.Sultanov, Memet Buve Settarov, Tamara Hamim ve diger
sanatgilardan ibaret toplam 18 iiyesi olan ilk konser toplulugu olusturuldu. 1927 yilinin
ilkbaharinda bu topluluk Ozbekistan Devlet Konser-Etnografi Toplulugu adim ald1 ve
1926-29 yillarinda miizik sanatinin biitlin tiirinde devamli faaliyette bulundu.
Toplulugun bazinda 1929 yilinin ekim aymda ilk Ozbek Deviet Miizikli Tiyatrosu
ortaya ¢ikti. M.Kéari Yakubov, hem miidiir hem oyuncu hem sanat yonetmeni vazifesini
iistlenmisti. Tiyatro, Arsin Malalan, Halime, Yoldaglar eserlerini, Colpan’in Hiicum
(Serefiddinov, 1990: 8-10) gibi bir¢ok eserini milll miizik esliginde halka ulastirdi.
B.Mirzayev, K.Zakirov, Tamara Hanim, L.Sarimsakova, 1932 yilindan da H.Nasirov
gibi yetenekli sanatgilarin faaliyeti miizikli tiyatronun gelismesine 6nemli katki
sagladi. 1937 yilinda Moskova’da gercgeklestirilen on giinliikk sanat festivalinde
toplulugun Giilsara ve Ferhat ve Sirin miizikli eserleri oynandi. Miihiddin Kari
Yakubov, H.Nasirova, L.Sarimsakova (Aysara, Yasumen), K.Zakirovlar gen¢ Sovyet
tilkesinin en yetenekli oyuncular1 olarak itiraf edildi. Onlar sadece seyircilerin degil
miizik uzmanlarmin da alkigim kazandilar. (Pravda, 1937: 6 Mayis; Sovetskoye
isskustvo, 1937: 5 Haziran; Pravda Vostoka, 1937: 2 Haziran).

Milli opera yaratma, bir¢ok yerli aydinlarin yani sira Behbudi’den sonra
Tiirkistan yurtsever aydinlarinin liderlerinden biri olan Fitrat’in da en biiyiik hayaliydi.
1921 yilinda G.Zaferi’nin Halime eseri hakkinda gazetede yazarken onu Ozbek
operasinin dogmus olmasiyla kutlamigti. Hatta 1927 yilinda Semerkant’ta eseri
sahnede oynamak i¢in hazirlik islerini de baglatmisti. (Kerimov, 19896 5-6) 1935
yilinda Fitrat Vase’ Isyan: adli libretto yazarak M.Esrefi’ye vermisti. (Rahmanov,
1991: 17-21). M.Esrefi 1934-1935 yillarinda Fitrat’in verdigi sujeye dayanarak ilk
operay1 yaratmak icin hazirliga baglamisti. Fitrat yasaklama siyasetine tabi tutulunca
onun Dalga adl eseri ilk Ozbek operasi olan Firtina icin kaynak vazifesini yerine

63



Motif Akademi Halkbilimi Dergisi / 2014-2 (Temmuz—Aralik)

getirdi. 1938 yilinda S.Vasilenko Ozbekistan hiikiimetinden teklif alinca ilk Ozbek
operasmni yaratmaya basladi. Yalniz, o ne Ozbekgeyi ne de Ozbek halk miizigini
biliyordu. Dolayisiyla M.Esrefi esas itibariyla Tagkent’te miizigi yaratarak arada
Moskova’ya gidip S.Vasilenko’ya danmismustir. Ozbekistan’da miizikli tiyatro sanatmin
ortaya ¢ikmasinda Rus bestecilerinin hizmetlerinin yani sira Tiirkistan aydinlarinin bu
konudaki istek ve ¢abalar1 biiyiik rol oynamustir.

Ozbek milli tiyatro sahnesinde ilk olarak Mirtemir’in terciimesiyle Baze’nin
Karmen operas1 oynanarak H.Nasirova, K.Zakirov, N.Ahmedova gibi bircok opera
sanat¢isinin dogmasina neden oldu. Furtina (K.Yasin librettosu) operasit 11 Haziran
1939 yilinda sahne yiiziinii gordii ve o giinden itibaren Ozbek Miizikli Dram Tiyatrosu,
Ozbekistan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu adini aldi.( istoriya, 1972: 178). Bu esere
kadar da opera tiirlinde verilen yapitlar vardi, yalniz onlar tiiriin taleplerini tam olarak
kargilamiyordu. Firfina tam bir opera olarak meydana geldi. Sujesi ve tasidig1 anlama
ragmen s6z konusu eser giiniimiizde de gercek milli opera taleplerine tam olarak uyar.
Onun koro icrasinda Giil Oyun, Girye Kazak, Cemende Giil gibi halk ahenklerinden
yararlanilmigtir. M.Kéri Yakubov, K.Zakirov, H.Nasirovalar sahnede gergek milli
karakterleri yaratabildiler. 1940 yilinda sahne yiiziini goren R.Gliyer ve
T.Sadikovlarin Leyla ve Mechun (S.Hursid librettosu) operasinda Nevai’nin siirleri
Molla Toy¢i Tasmuhamedov, Hoca Halim Ibadov gibi usta sanatcilar icrasindaki
sarkilardan yararlanildi. Ayrica Kays aryasinda Irak ve Segah’tan, Leyla aryasinda
Usak, Carzerb’den, Nevfel aryasinda Capandazi Giilyar’dan, Leyla ve Kays ikilisinde
Kalender Il sarkilarindan yararlanildi. (istoriya, 1972: 180). Savas yillarinda tarihi
konuda eserler verme imkan1 dogunca 1942 yilinda A.Kozlovski’nin Ulugbey operasi
meydana geldi. Onun {in kazanmasinda Muhiddin Kéari Yakubov’un biiylik hizmetini
miiellifin kendisi de itiraf etmisti. (Sakin, 1990:3-6) Daha sonra, yani 1944 yilinda
A.Cisko’nun Mahmut Tarabi (Aybek librettosu) operasi yaratildi. (Istoriya, 1972: 327).
K.Yagin’in librettolarma dayanarak 1949 yilinda Giilsara operasi, (T.Sadikov,
R.Glier), 1958 wyilinda Dilaram operas;, 1960 yilinda da Hamza operasi
yaratild.(Serdar, 1980: 6-7) Ozbek miizik kiiltiiriinii ¢agdaslastirmanin yaninda onun
millilik 6zelligini koruyan biiyiik isim M.Kari Yakubov’du. Onun yarattigi tarihi
karakterlerde millilik ok net goriiliir. Ozellikle Ulugbey karakteri dikkate degerdir.
(Kariyev, 1986: 4-6). Ozbek opera sahnesinin ilk “korifey”leri M.Kari Yakubov
(Frtina’da Vali, Er Targin’de Targin, Leyla ve Mecnun’da Nevfel, Ulugbey’de
Ulugbey, Mahmud Tarabi’de Tarabi,; H.Nasirova (Furfina’da Nargiil, Ulugbey’de San
Dun Fan) ve K.Zakirovlardir (Firtina’da Firtina, Ulu Kanal’da Tohtasin, Karmen’de
Espanilyo). Ayrica Ozbek opera icra okulunun gelismesinde usta sanatgilar Sattar
Yarasev, Saadet Kabulova, Nasim Hasimov, Korkmaz Muhiddinov ve digerlerinin
katkisi oldu. (Arifcanov, 2013: 110-111).

Sura hakimiyetinin saglamlagmasiyla geleneksel halk miizik mirasina eskilik
kalintis1 olarak bakildi. Ozellikle 1920°li yillarda cehaletle miicadele bahanesiyle
halkin eski tarihine, milli degerlere karsi acimasiz savas baslatildi. Ashinda Ozbek
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halkinin geleneksel milli kiiltiirii yiiksek seviyedeydi. Once Arap yazisindan, daha
sonra da Latin yazisindan vazgegilerek Kiril yazisina gegmek yeni nesillerin atalariyla
etkilesim bagin1 kesme yolundaki bir amachi birhareket oldu. Bu da cehaletin
nedenlerinden biriydi. Tabii ki bundan en ¢ok zararli ¢ikan miizik kiiltiirii oldu. Sonug
itibartyla da eski hoca-0grenci gelenekleri temelinde sekillenen makam okulu
onarilamayacak kadar bozguna ugradi. Suralar, sanati ele gecirmek igin sanatcilar
toplu halde hazirlamay1 bag hedef edindiler. Bu konuda Avrupa stili egitim yiiriirlige
kondu. Dogu’da boyle bir yap1 olmayip ¢algici ya da sarkicilar ayr ayr egitilir ve bir
sanat¢inin ortaya ¢ikmasi i¢in 10-15 sene 1azim olurdu. (Ekberov, 1986: 8-9).

Gergekten makam sanati milli miizik mirasinin en bilyiik ve essiz parcasidir.
Diisiiniir Fitrat Ozbek Musikisi Hakkinda adli makalesinde (1928) bu konuda gururla:
“... bu, dyle bir miiziktir ki sadece klasik kisminda ii¢ yiizii askin ezgi korunmustur; bu,
Oyle bir miiziktir ki bu giin yaklasik on bes ¢alginin sahibidir; bu, 6yle bir miiziktir ki
onun incelemeye deger nazariyesi, usulii vardir; onu 6venler dogru soylerler” diye tarif
etmisti. Yine halkin milli miizik mirasin1 ve onun insan maneviyatina etkisini derin
anlayarak: “Hem kendi miizigimizi hem Avrupa miizigini anlayan Ogrencilerimiz
yetisene dek Avrupa miizik alimlerinin yardimina dayanirken ama Avrupa miizigi
ahenklerini izlemeyelim. Avrupa ahenklerine gz yumarak miizigimizin kendi ahengini
korumasma dikkat edelim...” (Mustafayev, 2013: 22-23) diye vurgularken ilk 6nce
makam sanatinin temizligini korumay1 kastetmisti. Makam sanati, eskiden saray sanati
olarak bilinir. Onun temiz tutulmasinda Buhara amirleri ve Hive hanlarn kendilerini
sorumlu tutmuslardir. S6z gelimi, makam sanati bilginlerini bu sanati icra etmeleri i¢in
sadece bayram giinlerinde 6zel bir emirle izin vermislerdir. Makam mirasinin hacmi o
kadar biiyiiktiir ki sadece Sasmakam’n her kisminda altidan ona kadar ¢algi musikisi,
kirktan elliye kadar sarki yollari vardir. Bu da birbiriyle bagli olan, goniilleri esir
eyleyen 300’1 askin yapit demektir. Bunlar giiniimiizdeki durumuna goére 30 saatten
daha fazla siire boyunca ¢alinabilir. (Recebi, 2007: 14)

Uzmanlara gore makamlardaki Diigah, Segah, Cargah, Penggah adli
orneklerin kdkeni Avesta’ya dayanir. Dugah iki, Segah ii¢, Cargah dort, Pencgah da
bes esas perdeye dayanir ve kendinde Zerdistlerin yaptig1 bes defalik ibadetteki
ahenkleri bulundurur. Ayrica Yekgéh da olup, onun yeri Harezm Rast makaminda
hissedilir. Buna dayanarak, “gah”larin Zerdiist ibadet térenlerine ait dini methiyelerin,
yani “gat’larin temelinde meydana geldigi kaydedilir. Makamlar y1l gectikce geliserek
bliylimiis ve onun ilk sekli “On iki makam”a, daha sonra da “altt makam”a
(Sasmakam) birlestirilmistir. Onu Harezm makami ve Taskent-Fergana makam
sanatiyla birlikte diisiinlirsek muazzam bir yapiy1 karsimizda goriiriiz.

Makam sanatin1 koruma ve onu gelecek nesillere ulagturma isleri Suralardan
¢ok daha &nce baglatilmigti. flk olarak Harezmli biiyiik ilim adami, aydin Kamil
Harezmi, eski geleneklere dayanan Harezm Tanbur Cizgisi adli nota iislubunu icat etti
ve bununla Harezm makamlarini1 yazma isini baglatmis oldu. 1899 yilinda vefat edince

65



Motif Akademi Halkbilimi Dergisi / 2014-2 (Temmuz—Aralik)

onun isini oglu Mirza Metresulbay devam ettirdi. Kamil notas1 ve Metpana
Hudaybergenlerin hizmeti dolayisiyla Harezm makamlarinin asil gelenekleri korunmus
oldu. (Yusupov, 1980: 12-13) Sura déneminde makam sanatina karsi eskilik kalintist
olarak bakildi. Yalniz, millet aydmlarmin girisimiyle 1955’te Ozbekistan Komiinist
Partisi’nin Merkez Kurulu tarafindan alman 6zel bir kararla 12 ciltli Ozbek Halk
Musikisi adli bilimsel eser yaratma isine girigildi. (Sakin, 1989: 12-13). Calismaya
biiyiik bilim adami, besteci, akademisyen Y.Recebi rehberlik yapti. Onun liderliginde
1966-1975 yillarinda 6 ciltli Sasmakam mecmuasinin kusursuz varyanti yayinlandi.
Bunun yani sira Y.Recebi 1959 yilinda Ozbekistan Televizyonu ve Radyosu nebzinde
kurulan gurubun icrasinda 1960-1969 yillarinda 21 plaki bulan Sagmakam icrasinin
ortaya ¢ikmasina vesile oldu. Biiyiik miizik uzmani, makam ustas1 Ishak Recebov’un
(1927-1982) Makam Meseleleri Uzerine adli risalesi 1963 yilinda basilarak makam
sanatinin bilimsel agidan arastirilmasinda biiylik adim oldu. M.Yusupov Harezm
makamlarmm ilk varyantim1 1947-49 yillarinda yazmigti. Onlarin yeni versiyonunu da
1951-80 yillarinda verdigi araliksiz emekler sonucu yaratabildi. Ayrical980’de Rast ve
Biizriik Makami, 1982’de Neva makami, 1984’te Diigah makami, 1986’da Segah
makam, 1988°de Irak ve Pen¢gah makamlarimi hazirlayarak bes ciltten ibaret
muazzam yapit hazirladi. Eserin hacmi 200 basmakaliptan ibarettir.

Ozbek halk1 miizik mirasinin diger tiirii de Biiyiik sark: ya da Petniseki’dir. iki
ya da ii¢ sanatg1 tarafindan ¢alg: esliginde icra edilen bu tiir sarkilar Ozbek halkinin
profesyonel miizik sanatinin orijinal tiiridiir. Biiylik sarki mersiye, nevha ve diger
merasim sarkilari, ayrica da aruz vezninde yazilan gazellerin eski okunus kurallart
temelinde ortaya ¢ikmigstir. Bu sanatin ne zaman ve nasil bir ortamda ortaya ciktigina
dair kesin bir karara varilmamis ise de onun eskiden Zerefsan, Taskent, 6zellikle de
Fergana vadisinde ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir. Baltabay Hafiz, Memetbuve
Saparov, Hamrakul Kari, Erkekari, C.Sultanov, M.Uzakov, G.Tasmatov déneminin {in
yapmis biiyiik sarki temsilcileriydi. Halkin bu egsiz miizik miras1 uzun yillar boyunca
ihmal edildi, daha dogrusu baski ve yasaklar altinda kaldi. Bu alanin gelismesi ve
genglerin bu sanatla ilgilenmeleri i¢in herhangi bir okul kurulmadi. Okulda da 6zel
miizik okullarinda da milli miizigin bu tiirlerine vakit ayrilmadi. Milli ¢algilar i¢in bile
cok az zaman ayrilmisti. Anlayacaginiz herhangi bir ¢algi ¢almayi tam olarak 6grenme
imkan1 yoktu. Sadece 1972 yilina gelince Taskent Devlet Konservatuvari’nda Dogu
Miizigi bolimil acildi. Burada da 7-8 kadar 6grenci kabul edilir ve esas itibariyla
yabanc1 6grenciler i¢gin hizmet verilirdi. Makam sanatina karsi uluslararasi ¢apta ilginin
yiikselmesiyle 1975 yilinda Taskent’te Makam, Mugam ve Cagdas Besteciler Sanati
konulu genel Sovyet konferansi, 6zellikle de 1978 yilimin Eyliil ayinda Semerkant’ta
Orta Dogu ve Yakin Dogu Halklarmmin Sozlii Geleneklerindeki Profesyonel Miizigi ve
Cagdasihk konulu uluslararas1 sempozyumu diizenlendi. (Makam yarigmasi, 1983: 28
Ocak) 1987 yilinda Semerkant’ta I1l.Uluslararas1 Miizik Sempozyumu gergeklestirildi
ve sempozyuma 25 iilkeden 400’i askin konusmaci katildi. (Sovyet Ozbekistan1 Sanati,
1987: 19-21). Yukarida saydigimiz faaliyetler sadece makam sanatini teorik agidan
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aragtirmayt ongoriiyordu. Gergekte ise milli ¢algi ustalar1 da makam hafizlar da yil
gectikce azalmaktaydi. Bunun nedeni de makam sanatini derinlemesine arastiran
bilimsel merkezin ve onu koruyan devletin mali desteginin olmamasiydi. Varyete
tiirliniin hizla gelistigi bir durumda makam hafizlarinin sayisi gittikge azaliyordu.

Sura hiikiimeti, Omriiniin son yillarina geldiginde makam sanatgilarinin
tanitim-yarigma torenini diizenleleri igin izin verdi. 1983 yilinin Subat ayinda M.Egrefi
Taskent Devlet Konservatuvari’'nin biiyiik salonunda Makam Sanatcilarimin I.Ulke
Yarismasi gergeklestirildi. Yarigmaya sanatsinas Prof.F.M.Kerametov baskanligindaki
Prof.A.Adilov, A.Alimahsumov, F.Mamadaliyev, M.Tacibayev gibi iiyelerden ibaret
heyet hakemlik yapti. (Metyakub, 1983: 10-12) Yiiksek seviyede diizenlenen
yarismanin birincisi R.Kurbanov oldu. Diger derecelere M.Tacibayev, H.ismailovlar
uygun gdriildii. Calgicilardan A.Ismailov ve O.Resulovlar sampiyon olarak itiraf edildi.
Yarismanin bu gen¢ isimleri daha sonra halkimizin ¢ok sevdigi sanatgilari oldu.
(Ozbekistan MDA, Fon 2487 opis 3 cilt 5978.). 1987 yilinda Makam Sanat¢ilarinin |l.
Ulke Yarigmas: diizenlendi ve santurda A.Haltaciyev, icrada M.irmetov,
M.Tacibayevler galip olarak itiraf edildi. (Metyakubov, 1987: 25) Iste makam sanatinin
kaderi ii¢ dort senede bir yapilan bu tiir yarismaya birakilmisti. Suralar doneminde {inlii
sanat¢ilarin  halefleri olan gen¢ sanatgilar meydana geldi. Bunlarin arasinda
M.Yulgiyeva (Kamilov, 1980: 19) ve H.Israilovalar (Husev, 1980: 15) da vardi. Sadece
Konservatuvarda acilan bdliimde makam sanatgilart hazirlandi. Bunlarin sayist 5-10
civarindaydi. Bu da her milyon kisi i¢in bir sanat¢1 demekti. Hatta Sasmakam’in vatani
olan Buhara’da 80’li yillarin sonuna gelince sehir ¢evresinde yasayan bazi amatorler
dikkate alinmazsa makam sanatgisi hi¢ kalmamugsti. (Boranov, 1987: 14). Makam
sanatina kars1 ilgi giin gegtikce azaliyor, onu dinleyenler bile kalmiyordu.

Ozbek miizik mirasnin en 6nemli parcast ozanhk sanatidir. Ozellikle
Surhanderya vilayetinin Sirabad ozanlik ekolii sadece iilkede degil, Tirkmenistan ve
Tacikistan’da da iin salmisti. Tarihte Baba Sair, Sirnazar Bahsi gibi ozanlarin her biri
40-50 kadar biiyiik hacimli destan1 ezbere biliyordu. Ayrica Bahsi Miizigi ve Cobanca
dairesine ait 100’i askin miizigi ¢almuslardir. Sura yOnetiminin ilk yillarinda bu
destanlar onlarin agzindan yazildi. Yalniz miizik kismi ihmal edildigi i¢in tarih iginde
yok olup gittiler. Ozellikle Stalin’in yasaklama siyaseti sirasinda biiyiik sanatgilar ve
onlarin eserleri yok edilmisti. Harezmli Metnazaroglu (1891-1937), Buhara vilayetinin
Kiziltepe ilgesinde yasayan Murad Cirav (Seidmurad Panahoglu) (1858-1945),
Namangan’in Kolbukan kdyiinde yasayan Razzak Bahsi gibiler bu siyasetin kurbam
oldular. (Muradov, 1981: 7). Milli mirasa kars1 adaletsiz davranig sonucunda daha
sonraki yillarda Buhara, Semerkant, Namangan’da ozanlik ekolleri tamamen yok oldu.
Sadece soz konusu sanatin saglam kok saldigi Harezm, Kaskaderya ve Surhanderya
vilayetlerinde bu sanat ayakta kaldi. XX.ylizyilin 80’li yillarinda sadece Surhan
vahasinda 70’1 askin ozan vardi. Yalniz onlarin repertuvarini genigletme ve gelistirme
meselesine yeteri kadar onem verilmiyordu. (Sofiyev, 1987: 11) Buna ragmen
Stalinizm ortadan kalkinca miizik uzmanlarinin girisimiyle “iliklik” yillarinda ozanlar
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arasinda tekrar yarigmalar diizenlenmeye bagladi. 1930 yilinda var olan Halk Ozam
odiliinii yeniden tesis etme imkani saglanamadi. Yarigmanin diizenlenmesi de az bir
sey degildi. Ozanlar yarismasi ilk dnce Taskent’te 1967 yilinda gerceklestirildi. ikinci
sefer genis ¢apta olmasa da 1972 yilinda diizenlendi. 1974 yilinda iigiincii ve 1976
yilinda dordiincii defa Semerkant’ta diizenlendi. 1985 yilinin Mayis ayinda Harezm
vilayetinin Savat ilgesinde Ozan Sairlerin V1. Ulke Yarismas: gerceklestirildi. Ozanlar
Kurbannazar Abdullayev ve Dehkanabadli Kadir Bahsiler birinci dereceye girdiler.
Yarisma ulusal sinirlardan disar1 ¢ikarak Azerbaycan ve Kazakistan’dan da uzmanlar
tesrif buyurdular. Ve sonug itibariyla yarismanin Kafkas ve Orta Asya capinda
diizenlenmesi gerektigine karar verildi. (Sovyet Ozbekistan1 Sanati, 1985: 8-9). Sura
siyasetinin gli¢siizlenmesiyle halkin milli kiiltiiriine kars1 ilgi gittikge artis gosterdi.

Ozet olarak Sovyet hiikiimetinin, 1920-30’lu yillarda milli miizik mirasimni
arastirma konusunda gerceklestirilen faaliyetleri kendi hakimiyetiyle bogarak
durdurdugunu sdyleyebiliriz. Bu faaliyetlere destek¢i ¢ikan Fitrat, Colpan, G.Zaferl
gibi ilim adamlar1 Stalin’in yasaklama siyasetine tabi tutularak mahvedildi. M.Kéri
Yakubov gibi aydinlar devamli bask: altinda tutuldu. Milli miizigin bilgin sanat¢ilari
Sovyet okullarma yaklastirilmadilar. Suralar devletinin zirve noktaya ulastigi donemde
kiiltiir durgunluk devrine sokuldu. 1950 yillarindaki Stalin’in yasaklama siyaseti de
beraberinde bircok zarar1 getirdi. Ornegin, halk ¢algi gurubundan tanbur, sata, dutar
gibi milli calgilar alindi. Stalinizm ifsa edildi, ama Sura hiikiimetinin son giinlerine
kadar yasaklanan calgilar geri verilmedi. Konservatuvar’in egitim programinda halk
profesyonel miizigine hig¢ yer verilmedi. Bunun sonucunda Konservatuvar yarim asirlik
faaliyeti boyunca T.Alimatov gibi tanburcu, sata icracisi, Ismail gibi neyci, Hoca
Halim ya da Mamurcan gibi sarkiciy1 yetistiremedi. Sonucta makam sanati, ozanlik ve
milli dans sanati, halk calgilar1 acili bir kadere maruz birakildi. Yapilan bilimsel
gezilerin sonuglar1 ylizeysel bir sekilde aragtirilde ve onun pratik boyutlarina hig
gegilmedi. Biitiin okullarin milli calgi boliimiinde Avrupali bestecilerin yabanci,
keman, alto ve gello gibi ¢algilarla ¢alinan eserleri programa dahil edildi.( Kasimov,
1989: 22). Son donemlerde Sura ideolojisinin dayanak noktasi olan ¢agdas miizik
dallarinda (bestecilik, opera ve bale sanati) da gerilimler yasandi. Bunun esas nedeni
egitimin millilikten uzak tutulmasiydi (Sovyet Ozbekistan1 Sanati, 1979: 8-10).
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