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LATIFE TEKIN’IN ORMANDA OLUM YOKMUS ROMANININ ARKETIPLER
ACISINDAN INCELENMESI

*

AN EXAMINATION OF LATIFE TEKIN’S NOVEL ORMANDA OLUM YOKMUS
IN TERMS OF ARCETYPES

FATMA SONMEZ*

0Z: C. G. Jung’un ortaya attig1 ve Kolektif bilingdisina ait oldugunu belirttigi arketipler, tiim
insanligin zihninde, riiyasinda, edebi eserlerinde, kiiltiirlerinde vb. devam edegelen ortak
sembollerdir. Jung, kolektif bilingdisinda belirgin olan bazi arketiplerden bahseder. Bunlar
“gblge”, “anima”, “animus”, “ben”, “yash bilge adam”, “anne”, “cocuk” ve “hayvan”
arketipleridir. J. Campbell buna “kahraman” arketipini (monomit) de ekler. Campbell'in
“monomit” adin1 verdigi kahraman arketipi asama arketipi olarak da adlandirilir. Monomit;
“yola ¢ikis”, “erginlenme” ve “doniis” adi verilen {i¢c asamall bir seriiven yasadiktan sonra
basladig1 yere geri doner. Elbette bu yolculugun sonunda, déndiigiinde, ayni kisi olarak
kalmasi beklenemez. Bu calismada Latife Tekin’in Ormanda Oliim Yokmus romani Jung’un ve
Campbell'in énemle iizerinde durduklar1 bu arketipler acgisindan degerlendirilmistir. Buna
gore baskahraman olan Emin, modern bir monomittir; ask acisindan ve dolayisiyla 6liimden
kagmak i¢in yola ¢ikar. Ormanda kendisinin geng¢ haliyle karsilastiktan sonra erginlenir,
ormandan kente doniisiiyle birlikte evde biriktirdigi tiim yapraklar1 ve taslari bir sandiga
kaldirarak dontisiinii tamamlar. Romanda orman anne arketipidir, arkadasi Yasemin seven
anne ve eski esi Golge ise korkutucu anne arketipidir. Emin’in képegi Yasar golge arketipidir
ve kendisinden daha yasl olan arkadasi Yurt ise yash bilge arketipidir. Emin’in sevdigi kadin
Zimrit ve eski esi Golge, anima arketipidirler. Emin’in ormanda karsilastigi ve aslinda
kendisinin geng hali olan adam, ben arketipidir. Romanda ayrica agag arketiplerine, ii¢ sayisi
arketipine, giines ve 151k arketiplerine, yeniden dogus arketipine ve hayvan arketiplerine de
yer verilmistir. Tim bu a¢ilardan bakildiginda romanin sembolik bir dili oldugu goriiltr.
Tekin’in bu kolektif sembolleri, riiya ve gercek arasindaki gelgitli ruh haline uygun bir dille
vermesi romanin klise kurgudan uzaklasmasina ve kendine has bir yapiya sahip olmasina
neden olmustur diyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Latife Tekin, Ormanda Oliim Yokmus, Arketip, Jung, Campbell.

ABSTRACT: Archetypes, which C. G. Jung put forward and stated to belong to the collective
unconscious, are common symbols that continue to be in the minds, dreams, literary works,
cultures and so on of all humanity. Jung mentions some archetypes that are evident in the
collective unconscious. These are the shadow, anima, animus, self, wise old man, mother, child
and animal archetypes. J. Campbell adds the hero archetype (monommyth) to this. The hero
archetype, which Campbell calls the monomyth, is also called the stage archetype. Monomyth
returns to where they started after experiencing a three-stage adventure called departure,
initiation and return. Of course, at the end of this journey, when they return, they cannot be
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expected to remain the same person. In this study, Latife Tekin's novel, Ormanda Oliim Yokmus,
is evaluated in terms of these archetypes, which Jung and Campbell emphasize. Accordingly,
Emin, the protagonist, is a modern monomyth; He sets out to escape the pain of love and
therefore death. After meeting his young self in the forest, he matures, and upon his return from
the forest to the city, he completes his return by removing all the leaves and stones he has
collected at home in a chest. In the novel, the forest is the mother archetype, her friend Yasemin
is the loving mother archetype, and her ex-wife, Gélge, is the scary mother archetype. Emin’s dog
Yasar is the shadow archetype, and his older friend Yurt is the old wise archetype. Emin's beloved
woman Ziimriit and ex-wife, Golge are anima archetypes. The man Emin meets in the forest, who
is actually the younger version of himself; is the archetype of the self. The novel also includes tree
archetypes, the number three archetype, sun and light archetypes, rebirth archetype and animal
archetypes. From all these perspectives, it is seen that the novel has a symbolic language. We can
say that Tekin’s use of these collective symbols in a language suitable for the ebb and flow
between dream and reality caused the novel to move away from cliché fiction and to have a
unique structure.

Keywords: Latife Tekin, Ormanda Oliim Yokmusg, Archetype, Jung, Campbell.

Giris

Latife Tekin'in Ormanda Oliim Yokmus! romaninda sevdigi kadin
tarafindan aldatilan ve aslinda bir ressam olan Emin ile sevdigi adamin
intihar ile sarsilan, kendince dykiiler yazan ve Emin’den yirmi yas kiigtik
olan arkadasi Yasemin, ii¢ y1l boyunca ormana yiirtiyiise giderler. Yasemin
her ne kadar tiim bu orman gezintilerini anlamsiz bulsa da daima arkadasi
Emin’e eslik eder. Emin ve Yasemin birbirinden farklidirlar: Yasemin genc,
Emin yashdir. Emin susmayi, Yasemin ise konusmay1 sever. Yasemin'in
bakislar1 soldugunda Emin’in gozleri canlanir; Yasemin'de diisiinceler
uyanirken Emin’de dalginlik bas gosterir. Emin, esi Gece’yi Ziimriit adl1 bir
kadinla aldatir ve karisinin tlkeyi terk etmek kosuluyla pesini birakma
istegine uyarak sanki iilkeden gitmis gibi yaparak inzivaya cekilir. Asik
oldugu kadin Ziimriit de Emin’i aldatir ve béylece Emin, ask acisin1 unutmak
icin arkadasi Yasemin ile ormana gidip gelmeye ve yaprak toplamaya baslar.
Yasemin'in sevgilisi ise intihar eder ve Yasemin de bir bakima bu yarim kalan
askin yasini tutar. Emin’in bir de iiniversite yillarindan tanistigl ve
kendisinden daha yash olan arkadasi Yurt vardir. Yurt bir heykeltirastir ve
kendisine evinde yer acan kadinlarda kalir ve yaptig1 heykellerini satarak
gecimini saglar. Tekin'in anilan romaninda orman, “kacis”1 sembolize eder.
Romanda kagis; iki ana eksen iizerinden verilir: 1. Oliim: Emin, dliimden
kacmak icin ormana gider; 6liimden kacmak icin lale agacini arar; 6liimden
kacamayacagini kabullendiginde ormandan cikar. 2. Ask: Emin, ask acisiyla
6lumi yakindan hisseder ciinkii sadece askin 6liimii unutturabilecegine
inanir ve hem ask acisini unutmak hem de 6liim korkusunu yenmek igin bir
siginak olarak ormana gider. Bu acidan “ask- orman- 6liim” arasinda dairesel
bir iliski vardir; ask acisi ve 6liim i¢ ice gecmis ve ikisinden de ormana kacis
ile kurtulunabilecegi diislincesi 6ne ¢ikarilmistir. Bununla birlikte romanda
6liim temasimn daha yogun olarak vurgulandig: goriiliir. Oliim temasinin

1 Kitabin birinci baskist 2001 yilinda Metis Yayinlar’'ndan ¢ikmistir. Calismada ise eserin
2020 yi1linda Can Yayinlarr’'ndan ¢ikan ikinci baskisi kullanilmistir.
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romanda one ¢ikmasi 6nemlidir ¢iinkii ]. Campbell, kahraman eger 6liim onu
korkutmasa kahraman olmazdi der ve ilk kosulun “mezarla baris” oldugunu
vurgular (2018: 314). Bu a¢idan romanda Emin'in ormanda olimin
olmadigini hissetmesi ve bu nedenle de ii¢ y1l boyunca bir kagis refleksiyle
ormana gitmesi dnemlidir.

O. F. Huyugiizel, edebiyat elestirisinde arketipin cesitli kiiltiirlere ait
edebiyat eserlerinde sik sik karsilasilan imajlar (semboller), kisi tipleri,
davranmis tarzlari, mekanlar ve hikdye orgileri oldugunu ve bu sik
tekrarlanan unsurlarin insanligin en eski, evrensel ve temel duyus ve
diisiiniis sekillerinin, ortak 6zlem ve arzularinin ifadesi oldugunu belirtir
(2018: 61). Arketip elestirisinin 1930°1u yillarda dogdugunu ve dogusunda
C. Gustav Jung'un ve Cambridge antropologlar1 arasinda dzellikle James
Frazer’in etkileri oldugunu vurgulayan Huyugiizel, bu elestiri yonteminde
edebi metinlerde sik sekilde gorilen hikdye kaliplarinin, davranis
tarzlarinin, kisi tiplerinin ve sembolik imajlarin iizerinde duruldugunu ifade
eder (2018: 63). Arketip Elestirisinin amaci, B. Moran’in belirttigi gibi,
“metinde yer alan ogelerin anlamini ¢ok eski caglardan beri insanlari
etkileyen, onlara derinlerden seslenen birtakim 6liimsiiz arketipleri ortaya
¢ikarmak i¢cin” arastirmaktir (2003: 219). Bu agidan bakildiginda Ormanda
Oliim Yokmugs roman arketip elestirisiyle okunabilecek bir eserdir.

1. Arketip

C. G. Jung, arketipin “daha antik¢agda bile kullanilan ve Platon'un
“idea”s1yla esanlamli olan bir kavram” oldugunu (Jung, 2005: 17); arketipin
kendisinin “bos, salt bigimsel bir unsur” oldugunu, “kendi tasvirinin a priori
bir olasiligindan, facultas praeformandi’den (tasarlanan yeti) baska bir sey”
olmadigini ve “kalitim yoluyla aktarilanlarin tasvirler” degil, bicimler
oldugunu, “bu bakimdan da yine bi¢gimsel olan i¢cgiidiilere tekabiil ettiklerini”
dile getirir (2005: 21). Jung, bilingdisinda iki kat bulundugunu ve bunlarin
birincisine kisisel bilin¢disi, ikincisine ise kisiotesi/ kisidis1 bilin¢dis1 ya da
ortak bilingdis1 adim1 verdiklerini ifade eder. Ona gore ortak bilingdisi
“kisisel olabilecek bir seyden tamamiyla uzak, tamamiyla evrensel bir
olaydir” ve “bu igeriklere her yerde rastlamak” miimkiindiir, bunlar “kisisel
bilingte olmayacak” seylerdir. Kisisel bilincte ise “unutulan anilarin”,
“bastirthip geri itilmis olan (yani bile bile unutulmus) aci hatiralarin”,
“esikalt1 algilamalarin”, yani “biling yiizeyine ¢ikacak giicii bulamamis duyu
algilamalarinin”, en son olarak da “biling icin hentz olgunlasmamis
iceriklerin” oldugunu; bunun sik sik duislerde karsilastigimiz “golge figiiriine
denk” geldigini belirtir (2006: 144- 145).

Jung, kolektif/ortak bilingdisinda belirgin bazi arketiplerin oldugunu
soyler. Bunlar “gélge”, “anima”, “animus”, “ben/ézben”, “yash bilge
adam/kisi”, “anne”, “cocuk” ve “hayvan” arketipleridir (2006: 182). Jung,
golge arketipi icin karanlik yanimizdir der. “ilkel halk topluluklarinda, tiirlii
kisilesmelerle beliren” gélge, “bireyin bir parcasidir”, “varliginin kopmus bir
boliimiidiir” fakat “kopmus dahi olsa onun gélgesi gibi yine de ona bagh
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kalir” (2006: 69)2. Jung, erkekteki ruh imgesine, “Anima”, kadindakine ise
“Animus” demektedir. Ona gore anima ve animus arketipleri, icimizde
tasidigimiz “karsi cinsiyetin imgesini” canlandirirlar. Ve yine ona gore
golgemizi nasil “baska birine yansitarak yasiyorsak” icimizdeki “temel karsi
cinsiyet Ogelerini” de baskasi araciligiyla yasariz (2006: 72). Jung, her
erkegin icinde “o veya bu kadina ait olmayan sonsuz bir kadin imgesi”
tasidigini ve bu imgenin 6zilinde “bilingdis1” oldugunu belirtir. Bu asil resmin,
kadinliga dair “tiim atasal deneyimlerinden” ve o giine dek “kadinligin
biraktig1 izlerin bir birikiminden” olustugunu belirten Jung, bu imgenin
“bilingdis1 oldugu icin sevilene bilingsizce yansitildigini” ve “tutkuya ya da
nefrete neden olanin” da bu oldugunu vurgular (2005: 13). Jung,
0zben’in/ben’in bilingli benin “lizerinde” oldugunu ve sadece “bilingli ben”i
degil, “bilingdisi ruhu” da kapsadigini ve bu nedenle “pargasi oldugumuz bir
kisilik” oldugunu ifade eder. Bununla birlikte 6zben’in/ben’in hicbir zaman
“bilingli olma olasiliginin” olmadigini; ne kadar bilince getirilmek istense de
ben’in bitiiniine ait olan “bilingdis1 gereclerinin” belirsiz ve
belirlenemeyecek miktardaki bir boliimiiniin “gizli” kalacagini sdyler (2006:
407). Jung, “Yash bilge adam”in ise diislerde “biiylicli, hekim, rahip,
O0gretmen, profesor, biiylikbaba ya da otorite sahibi herhangi bir kisi” olarak
gorindigiini; “insan, gulyabani ya da hayvan goriniimiindeki ruh
arketipinin”, insanin “idrak, anlayis, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere
ihtiya¢ duydugu ama kendi imkéanlariyla bunlara ulasamadigi durumlarda”
ortaya ciktigini dile getirir (2005: 86). Jung her arketip gibi “anne
arketipinin de sayisiz goriiniisii” oldugunu vurgular. Ozellikle kendisinin
vurguladig tipik bicimlerde goziiken anne arketipleri ise sunlardir: Kisisel
anne, biiyiikanne, iivey anne, kayinvalide, iliski icinde olunan herhangi bir
kadin (6rnegin slitanne ya da dadi, ata ve bilge kadin). Daha iist anlamda
anne arketipinin ise “tanriga, 6zellikle de Tanr1'nin anasi, Bakire Meryem;
kurtulus arzusunun hedefi”; genis anlamda “kilise, liniversite, kent, lilke, gok,
toprak, orman, deniz ve akarsu”; “madde, yeralti diinyasi ve ay”, dar anlamda
“dogum ve dolleme yeri olarak tarla, bahge, kaya, magara, agag, kaynak,
derin kuyu, vaftiz kabi, kap biciminde cicek (giil ve lotus)”; biiyiili daire
olarak (mandala) ya da Bereket Boynuzu”; daha dar anlamda “rahim, her tiir
oyuk bicim (vida yuvasi gibi)”; “firin, tencere; inek, tavsan, her tiir yararl
hayvan” seklinde goriilebilecegini soyler. Biitiin bu simgelerin “olumluy, iyi
bir anlam ya da olumsuz, kétii bir anlam” tasiyabileceklerini vurgular (2005:
21) ve kendisinin bunlar1 “seven anne” ve “korkung¢ anne” olarak ifade
ettigini belirtir (2005: 22).

Ormanda Oliim Yokmus romamnda, Jung'un ifadesiyle, “orman” bir
anne arketipidir ve Emin’in ask acisindan ve o6liimden kagisinda adeta
siginilacak en gilivenilir yerdir. Emin’in ormana birlikte gittigi arkadasi

2 Jung, “iki ayr1 gblge” oldugunu diisiiniir: “Kisisel gélge”nin “bireyin yasaminin baslangicinda
yasamadigl ya da az yasadigl ruhsal ozellikleri[ni]” icerdigini; “ortak gdlge”nin “Oteki
figlirlerle birlikte ortak bilin¢disina ait” oldugunu ve “Yash Bilge”nin olumsuz ifadesine, ya
da “6zben”in karanlik yanina tekabiil” ettigini vurgular (2006: 71).
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Yasemin “seven anne” arketipidir ¢linkii Yasemin, “iilkelerinde olup
bitenlerden, Emin’in ilgisini ¢ekecek konulardan séz agarak” sirt cevirdigi
yasamla onun arasinda bag kurmaya cabalar. Yine Yasemin, Emin’in ask acisi
ve yaslilik nedeniyle icinde bulundugu olumsuz ruhsal durumunda onu asla
yalniz birakmaz, romanin sonunda adeta bir anne gibi ona telefonda kitap
okuyarak sakinlesmesini ve uyumasimi saglar, ertesi giin bizzat evine
giderek Emin’in iyi olup olmadigini yoklar. Emin’in eski esi Golge ise
“korkun¢ anne” arketipidir ¢linkii romanda Emin, onunlayken ¢ok
mutsuzdur ve onu Ziimriitile aldatir. Golge, Emin’in kendisinden ayrilmasini
tek bir sart ile kabul eder; o da bu iilkeden tasinmasidir. Emin, Kkarisi
kendisini baska iilkede yasiyor sansin diye adeta inzivaya ¢ekilir, arabasini
degistirmek zorunda kalir ve ondan saklanir; mecbur kalmadikea insan icine
dahi ¢ikmaz, sadece “haftanin bir giinii isyerleri kapanmadan” 6nce “gdzden
uzak bir mahalle kahvesine” arkadasi Yurt ile bulusmaya gider. Emin,
tanidik biriyle karsilasirsam diye duvar diplerine sinerek saklanir; {i¢ sene
ne bir sinemaya ne de bir konsere gider. Heykeltiras arkadasi Yurt, “bankaya
girmeye korktugundan” Emin onun adina banka islerini strdirtr.
Dostluklar1 Emin’in 6grencilik yillarina dayanir, fakat Yurt okulu daha sonra
terk eder. Yine de okula arkadaslarinin yanina gider ve o geldiginde herkes
etrafinda toplanir, Yurt herkesi kendine ¢eker. Sesi ince, kibar, citkirildim,
ufak tefek, sik giyinen bir adamdir. Fakat nedense hangi ceketi giyerse giysin
daima ceketinin cebinden sarkan urgan gibi bir ip vardir. Hi¢biri bu ipin
neden sarktigini bilmez, o da merak ettiklerini bildigi halde inadina
soylemez. Emin ve arkadaslar1 da aralarinda anlasirlar ve ipi sormazlar,
sanki orada ip yokmus gibi davranirlar. Romanda Yurt, “yash bilge adam”
arketipidir. Emin 6liimden kagmaya ¢alissa da Yurt, ona- romanin sonunda-
yaslandigini, kendisine dikkat etmesini, evde bazi tedbirler alarak
diismemesini soyler. Bir bakima Emin’in istemese de (hatta ¢ok kizsa da)
gercege dondiiren kisi Yurt'tur. Emin’in kopegi Yasar, “golge” arketipidir
¢linkii Emin’in icerisindeki cinsel arzulari ortaya ¢ikarir. Emin’in kendisini
aldatan sevgilisi Zlimriit, “anima” arketipidir ¢linkii Emin onu oyle tutkulu
bir agkla sever ki sonunda Ziimriit bu sevgiden yorulur. Emin, Ziimriit'iin
kendisi icin ideal kadin olduguna kendisini inandirir. Bu kadin imgesi,
yukarida da belirttigimiz gibi, “bilingdisi oldugu icin sevilene bilingsizce
yansitilir” ve “tutkuya” neden olur. Emin’in eski esi Golge de Emin’in
bilingdisindaki kadin imgesine uyduramadigi icin nefrete neden olmasi
nedeniyle bir diger “anima” arketipidir diyebiliriz. Yasemin’in Emin’e,
aslinda sectigi tiim kadinlar1 kendisinin istedigi gibi biri olmadiklarini bildigi
halde bile isteye sectigini ve zamanla da 6yle olmalarini istedigi i¢in tim
kadinlar1 o6yle gordiiginii ve bu gercekle yiizlesemedigi icin mutsuz
oldugunu soylemesi bu diisiinceyi pekistirir. Emin’in ormanda karsilastig
geng¢ adam -o kisinin aslinda kendisinin oldugunu fark etmesi nedeniyle-
(bilinci yash oldugunu bilir, bilingdis1 ise yaslanmaktan korkar ve bu nedenle
yaslandigini kabul etmez) “6zben/ben” arketipidir.
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1. 1. Kahraman/Asama Arketipi

Ormanda Oliim Yokmus romaninda Emin, modern bir monomittir
¢linkii Emin, tiim bu ormana gidis gelislerinde biling ile bilin¢alt1 arasindaki
iletisimi saglayarak i¢sel bir yolculuga cikar. Cirlot, “Orman bilin¢disini
sembolize etmektedir” der (Aktaran Kipmen, 2020: 25). Gerg¢ekten de
romanda kent yasami Emin’in bilincini sembolize ederken orman,
bilingdisim1 sembolize eder. ]. Campbell, bugiiniin kahramaninin yerine
getirecegi gorevin Galileo'nun cagindakiyle aynm1 olmadigini ve cagdas
kahramanin, “yonelimli ruhun kayip Atlantis’ini yeniden glin 1si18ina
cikarmasi1” gerektigini soyler (2018: 343). “Gizem ve tehlike alaninin agirlik
merkezi kesinlikle yer degistirmistir” (Campbell, 2018: 345). Buna gore de
bugiiniin kahramaninin ne hayvanlara ne bitkilere ne de goklere
baglanmasinin artik miimkiin olmadigini ¢iinkii “bugiin tiim bu gizemler[in]
giiclerini kaybetti[gini]; simgeleri[nin] artik ruhumuzu ilgilendir[medigini]”
ifade eder. “Hayvan diinyasi degil, bitki diinyas1 degil, mucizevi gok kiireleri
degil, artik insanin kendisi asil gizemdir” (Campbell, 2018: 346). Bu nedenle
de modern kahraman/ asama arketiplerinde artik savas insanin kendi
kendisiyledir ve yolculuk da buna bagli olarak dista degil i¢te yapilmaktadir.
Dokmen, Jung'un ortaya attigi ve “ayrilma-asama- doniis” seklinde
formiillestirilebilecek bu arketipe “monomitos” ya da “kahraman mitosu”
denildigini belirtir (1983: 385). Campbell’in tasnifine uyarlarsak romanda
Emin’in macerasi su sekildedir: Emin’in, Yasemin’in kendisine yapraklari ne
yaptigini sordugunu goérdigii riiyast yola ¢ikis; ormanda Yasemin ile
konusmalari, lale agacini aramalari, éliimden kagmak icin ormana ve yaprak
toplamaya baslayan Emin’in parasinin tiikenmesi nedeniyle kente geri
dénmeye karar vermesi ve son kez yaprak toplamak icin ormana gittiginde
genc bir viicut icinde kendi kendisiyle karsilasmasi ve biriktirdigi tim
yapraklari ve taslari toplayip bir sandiga koymasi erginlenme; parasi bittigi
icin li¢ yillik orman gezintisinden kente doniisii, arkadasi Yurt'un, Emin’in
yaslandigini yiiziine vurmasi ve bundan duydugu tlizlintii doniis asamasidir.

1.1.1.Yola Cikis

J. Campbell, “mitolojik yolculugun” ilk asamasinin (maceraya ¢agrinin)
“kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumun sinirlarindan
bilinmeyen bir bolgeye dogru cekmis olan kaderinin” belirttigini; bu “6nemli

» o«

hazinenin veya tehlike bolgesinin uzak bir bolge”, “bir orman”, “yeraltinda,
dalgalarin altinda” veya “gogiin altinda bir krallik”, “gizli bir ada”, “sisli dag
tepesi” ya da “derin riiya hali” gibi ¢esitli bicimlerde sunulabilecegini fakat
“her zaman tuhaf bicimde akiskan” ve “cok bicimli varliklarin”, “hayal
edilemez eziyetlerin”, “insaniisti gorevlerin” ve “olanaksiz zevklerin yeri”
oldugunu ifade eder (2018: 60). Ormanda Oliim Yokmus romaninda orman,
“balinanin karn1” olarak sembollestirebilecegimiz ve kahramanin kendisini
gerceklestirme yolundaki ilk asamadir. Campbell, “bliyiilii esikten gecisin bir
yeniden dogum alanina gegme” oldugu fikrinin “diinyanin her yerinde rahim
imgesi olan balina karniyla” simgelendigini sdyleyerek kahramanin, “esigin
glclini ele gecirmek” ya da “onunla uzlasmak yerine bilinmeyenin icinde

253 |Sayfa



kayboldugunu” ve “6lmiis gibi goériindiigiinii” soyler (2018: 86). “Bu yaygin
motifin, esikten gecisin bir kendini yok etme bi¢imi” oldugunu belirtir
(Campbell, 2018: 89).

Romanda modern monomit olan Emin’i ilkin, riiyasinda Yasemin bir
maceraya c¢agirir: Romanin baslangicinda Emin, gece boyu riiyasinda
arkadasi Yasemin'den kacip kurtulmaya calisir. Uyandiginda yataktan
zihninin ve yiireginin yorgunlugu ile kalkar ve bu durum yasama katilma
istegini koreltir. Sonraki riiyasinda ise Yasemin'in neseyle kapisina
dayanarak “ac sahtekar, ormandan geliyorum, sana yaprak getirdim”
dedigini goriir ve buna sasirir ¢linkii yapraklari kaldirmistir, tiim acilarindan
“hi¢ glinaha girmeden” kurtulmustur fakat bundan Yasemin'in haberdar
olmamasi imkansiz olacagindan onun zamani sasirdigini diisiiniir. Sonra ona
soylemedigini, suclu suclu yutkunarak kactigini ve kendini aydinlik bir
ormanda solurken buldugunu goriir. Yasemin kendisine “boyle bir sey
oldugunda yapraklar1 kendisine verecegini” sodyledigini hatirlatir. Emin,
hepsini yaktigini s6ylerken tutamadigi s6zlerinin sikintis1 gégstine ¢oker ve
ormandan c¢ikamayacagl duygusuna kapilir, calilarin arkasina saklanir.
Emin, “U¢ yil bekledim ama” diye mirildanir. Yasemin ona “Yalanci!
Topladigin taslara ne oldu?” der ve “Ben neyim ki!” diyerek bakislarini
uzaklara gevirir (Tekin, 2020: 16). Yasemin ¢alilar1 yoklayarak kendisine
yaklasinca Emin ¢akisina davranir ancak Yasemin yanindan “sessizce” ge¢ip
gider. Riiyasinin devaminda Yasemin kendisine sar1 bir zarf verir ve ona “Bir
ruh cehennemine yuvarlandik” der. Emin de “Tanr1 bizi birbirimize birakip
gitti diyerek haykirir, ormanin 1ss1zlig1 i¢ine isler ve lirpererek Yasemin’i
unuttu” (Tekin, 2002: 17). Emin, uyandiginda yapraklarin yerli yerinde
duruyor olduklarini gértr ve Yasemin ile ormana gitmek icin s6zlestiklerini
hatirlar. Emin, Yasemin’e bagrina basmak i¢in sabir taslar1 toplamaya
basladigini ve taslar1 duvara, yapraklarin arasina siraladigini soyler. Burada
bir “tas kiilti"nden bahsetmek miimkiindiir ¢iinkii tasin kutsallik tasiyan
nesnelerden olduguna; ruh ve insanla olusturdugu zitlikla, ziddina dénerek
kutsallik ve ruh icerdigine; insan gibi tasin da gokten/tanridan geldigine ve
ona donecegine, tasin bu niteligi ile goksel olanla diinya arasinda iligki
kurmaya yarayacak o6zelliklere sahip ve bu iliskinin araci olduguna inanilir
(Emiroglu- Aydin, 2003: 786). Yasemin'e gore Emin artik sadece ask
hakkinda sdylenen sozleri isitmektedir ve askin ne oldugunu anlamay1 ugras
edinmektedir. Emin’in, Zimriit'iin kendisini aldatmasi nedeniyle, onu
unutmak i¢in kendini delirmeye zorladigina inanir. Ormana da Emin’in
yasadigi bu ask acisinit unutmak icin gittiklerini diistiniir. Yola ¢ikis esasinda
bu ask acisindan kurtulmak i¢indir. Gergekte ise Emin’i ormandan gelen
¢agri maceraya siiriiklemistir. Romanda ormanin ¢agris1i “Kedi
miyavlamasiyla kus ¢i1glig1 aras1” garip bir sestir (Tekin, 2020: 159).

1. 1. 2. Erginlenme

Campbell, erginlenmenin ilk adimi olan sinavlar yolunda “esigi
astiktan sonra kahramanin bir dizi sinavdan ge¢mek tlizere tuhaf bicimde
akiskan, belirsiz bigimlerin riiya diinyasinda” ilerledigini ifade eder.
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Kahramana bu boélgeye girmeden 6nce “ya dogaiistli yardimcinin onerileri”,
“tilsimlar1” ve “gizli araclar1” yardim eder ya da “insaniistii yolculugunda”
kendisini “her yerde destekleyen iyi kalpli bir giic” oldugunun ilk kez burada
farkina varabilir (2018: 93). Romanda Emin’i bu asamada destekleyen kisi
tabii ki iyi kalpli Yasemin'dir. Campbell, siradan kahramanin bir sinavdan
gectigini, oysa secilmis olanin bir engelle karsilasmadigim1i ve hata
yapmadigini vurgular (2018: 161). Buna gore Emin, romanda da
vurgulandigl gibi “lstiin biri”dir. Yasemin, Emin’e, ormanlar olmasaydi
insanlar soluyamazdi, bu nedenle de onu ormana siiriikleyen seyin bu tek
yanli kullanimdan dogan sug¢luluk duygusu oldugunu soyleseydi kendisini
anlayabilecegini belirtir fakat onun sanki “insan olmaktan ¢ikip baska bir
seye doniismeyi” kafasina taktigini; “asil istediginin agaclara yakin olmak
degil” de “ormani fiziksel bir sigrama yapabilecegi bir rampa” olarak gérmek
oldugunu soyler. Yasemin'e gore bu sapkinliktir, “insanin ormani boyle
hissedebilmesi icin bilinyesel bir sorunu, kimyasinda bir bulaniklik”
olmalidir. Yasemin, Emin’in kendisine artik “(...) neden ben Tanr1 degilim
diye dertleniyormus gibi gel[digini]” ifade eder (Tekin, 2020: 121). Istedigi
kadar dertlenebilecegini ¢linkii onun kus bile, bocek bile olamayacagini,
insan oldugunu, bunu kabullenmesi gerektigini; birinden 6tekine gecisin en
azindan “6lmeden” imkansiz oldugunu vurgular. Bu durum Campbell’in
kahramanin “Tanri ve Tanricalarla iliskisi” araciigiyla aradiginin, onlarin
kendileri degil, “erdemleri yani tozlerini siirdiirme giicleri” oldugunu;
sadece ve sadece “bu mucizevi enerjinin- t6zlin Tiikenmez” oldugunu; ona
“viicut veren, onu yayan ve temsil eden tanrilarin ad ve bicimlerinin” gelip
gecici oldugunu belirtmesi ile paraleldir. “Tanr1 ve Tanricalar, Tiikkenmez
Varligin 6ziinlin vicut bulmus halleri” ve “koruyucularidir” (2018: 167).
Emin’in ormana gidis gelisinin amaci 6ncelikli olarak ask acisindan kagis gibi
goriilse de aslinda 6liimden kagcis i¢indir ¢iinkii Emin’e gore insan sadece
asik oldugunda olimsiizliige yakindir, ask bittiginde o6liim kendisini
acimasizca hissettirir. Hayatta her seyin bir tirperis i¢in oldugunu diisiinen
Emin, bu {lirperisi yakalamak i¢cin ormana gider: “Emin’in gozlerini kara bir
hayranlik buruyordu ormanda.” (Tekin, 2020: 33). U¢ y1l boyunca ormana
gidis gelisinin asil amaci “ormanin derinliklerinde bir esinti, sessizce 1s1yan
bir golge olma” 6zlemidir ve Emin icinde tasidigi kentin ugultusu ile
ormanda adeta oliimden “saklanir” (Tekin, 2020: 45). Emin’in burada bir
bakima 6liimden kagarak “Tanrilasma” arzusu duydugu aciktir.

1.1. 3. Déniis

Campbell, “kahramanin macerasi sona erdiginde maceracinin yasam
degistiren odiiliiyle birlikte donmesi” gerektigini belirtir (2018: 179). Emin,
ormana son defa yaprak toplamaya gider ve ormanda daha genc bir viicut
icerisinde kendisiyle karsilastiktan sonra bir daha ormana gitmez. Bu artik
ormandan kente geri doniis demektir. Emin, askin kendisi icin bahaneden
ote bir sey olmadiginin ve tam tamina ii¢ yildir delirse bitiriverecegi bir
orman resminin iistiinde calistiginin farkindadir. Ne yapmasi gerektigini
bilir: “Odasinin tavanina ¢aktig1 “jakaranda dalim” sokip indirir, duvarlara
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igneledigi yapraklari cikarip sandiga kaldirir, tist tiste y18dig1 egreltiotlarini
ic odadan disariya dogru itekler fakat bu sirada ormandan gelen cagri
kulaginda yeniden yankilanir. “Yalanci! Topladigin taslara ne oldu?” sesiyle
birlikte egreltiotlarindan canlanmis¢asina bir citirt1 yiikselir (Tekin, 2020:
159). Hepsini torbalara bastirip yakmasi icin otopark¢iya vermeye karar
verir. Soluklanmak icin cama ¢iktiginda romanin basinda gordiigii riiyasinin
sonu goziinde canlanir: “Yasemin yanindan sessizce gecip gitmisti[r]”
(Tekin, 2020:159). Emin, telefonda Yasemin’'e sabahtan beri yaptiklarini
anlatir. Bir ara ona “Kendimi de sen sandim ha!” der (Tekin, 2020: 159).
Yasemin, tiim soylediklerinin yaninda bu ciimleye takilir. Yan yana
geldiklerinde Emin’in duydugu, kendisini ormana cagiran ses hakkinda
konusurlar. Yasemin’e gore Emin kendisini bu sesi duymaya uykusunda
hazirlamistir ve icinden yapraklar kaldirmaya karar vermistir. Emin, ona
“Evet hazirlamistim” ve “Vermis olayim, peki” diye cevap verir. Emin,
kendisini Yasemin sanma numarasi yaparak yapraklar1 oyle kaldirdigini
belirtir. Emin, ¢ocuklugunda babasiyla ormana gittigini ve ¢ok kalin govdeli,
iri bir agac gordiigiinii ve ¢ocuklugu boyunca o agacin “Allah oldugunu”
diistindiigiinii ifade eder. Sonra Emin ve Yasemin, Emin’in cocuklugundaki o
agacl1 aramaya giderler ve oradaki agacin mese oldugunu goriirler. Yasemin
o zaman, kendisinin Emin’in hareket eden, kimildayan seyleri durdurmak
istedigi fikrine sahip oldugunu diisiinerek acaba gercegi tersten mi gordiigii
siphesini yasar. Yasemin’e gore belli ki Emin, her seyin geciciligini, o
dayanilmaz hisirtiy1 teninde hissetmek icin yapraklara, bulutlara kafayi
takmustir.

Emin, Yasemin’e huzurun duraganlik oldugunu ve buna ancak yaninda
“kendisini seven bir kadin olursa” katlanabilecegini fakat o kadini
bulamadig1 icin huzura eremedigini soyler. Yasemin, istese kadinlarin
kendisi ile kdye geleceklerini ama onun bilerek kendisiyle koye gelmeyecek
kadinlar se¢tigini vurgular. Emin, o gece riiyasinda kendisini Vermeer’in
resimlerinden birinin i¢cinde gezinirken bulur. Bir odaya girer, odada bir kiz
ut calar ve Emin’e onunla kdye gelebilecegini dile getirir. Emin uyandiginda
hi¢ olmadig1 kadar mutludur ve biitiin acilarindan “hi¢ giinaha girmeden”
kurtulmustur. Emin ve Yasemin kusluk vaktine dogru, Emin’in ¢ok dsikken
gittigi uzak bir dag kdyltine giderler. Yolda Yasemin ona yavaslamasini sdyler
¢linkii daha 6nce hi¢c gérmedigi tiirden bir aga¢ gortr. Agacglardan birinin
cevresinde uzun uzun dénen ve ondan bir yaprak koparan Yasemin, yapragi
Emin’e gosterir ancak Emin’in agaglara duydugu ilgi bir daha canlanmamak
lizere sonmustiir, yapraga soyle bir bakip arabayi calistirir. Kéyden donts
yolunda bir kazaya tanik olurlar, kazazedeleri tasiyan araba oOnlerinde
giderken birden diiz yolda sarampole yuvarlanir. ilk kazada yaral olan
adam, ikinci kaza aninda arabadan c¢ikip tarlalara dogru kosar. Emin ve
Yasemin, adamin Azrail olduguna kanaat getirirler ve o yiizden adamin
pesinden gitmezler, yaralilar1 gorevlilere haber verirler. Geceyi yaralilarin
tasindig1 kasabada gegirirler. Emin, yolculugu beceremediklerini ve geri
donmeleri gerektigini soyler. Donlis yolunda durduklart benzin
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istasyonunun bahcesinde Yasemin'in bir aga¢ dikkatini ceker ve ondan bir
tohum kopararak arabaya doner. Arabada 6liim korkusu lizerine konusurlar.
Yasemin’e gore insanlar da agaclar gibidir, glinese baghdir ve sanki insanlar
da 15181 alip bir seye cevirirler ya da c¢evirirlerdi ama bundan tam emin
degildir. Eve donerler ve o gece yarist Emin, i¢kili bir sekilde Yasemin'i
arayarak giicliikle ve boguk boguk “Oliiyorum Yasemin” der (Tekin, 2020:
178). Yasemin ona telefonda kitap okur. Yasemin ertesi giin 6gleden sonra
Emin’in yanina gider ¢iinkii onun neden bu kadar ¢ok i¢tigini merak eder.
Emin, Yasemin’e arkadasi Yurt ile gece icki ictiklerini ve onun kendisine
soyledigi sozlerden sonra icinden “Kalsaydim ormanda, Allah kahretsin
dedi[gini]” soyler (Tekin, 2020: 182). Yurt, Emin’e “ ‘“Tirnaklarim1 simdiden
diiz kes ki’ dedi, ‘iceriye donmesin, ucu batiyor, canin aciyor, sonra egilip
kesemiyorsun, halinin kenarlarimi cakacaksin, takilip diismeyesin diye,
kaygan yerlere lastik paspaslar koy, yikanirken kiivetin icine, yere havlu ser,
tabureye c¢ikma, ampul filan degistirmeye kalkma, dengeni kaybedip
diisersin, abajur kullan, lamban asagida olsun...” ” sdzlerini soyler (Tekin,
2020: 183). Bu, Emin’in yaslandigini artik kabullenmesi anlamina gelir. Yurt
ile konusmalarindan sonra Emin, onun sdylediklerine aldirmamaya
calistigini ancak Yurt'un israrla insanin yaslandigini ve kendisinin de
yaslandigini vurguladigini ve kendisine o6giitler verdigini, tiim bu
soylediklerinin kendisine dokundugunu ifade eder. Romanin sonunda
ormandan ¢ikisin Emin’e yaslandigini ve 6liimii hatirlatmasi 6nemlidir. Bu
durum Campbell'in de belirttigi gibi “kahramani mistik alandan giinliik
diinyanin alanina dénmek iizere paradoksal, asir zor esik gecisinin son
doéniim noktasina” getirmektedir (2018:197).

1. 2. Agac Arketipi

P. Ergun, Turk kiiltiiriinde “ormanin iyi seyleri ¢agristirmadigini”;
“kutsal aga¢- hayat agacinin Tanri'nin tekligini, birligini sembolize etmesinin
aksine ormanlarin ¢oklugun, kargasanin, koétiiligiin semboli ve koti
ruhlarin” yasadig: tekinsiz yerlerden oldugunu belirtir. Bununla birlikte
ormani, “ruhlarin 6zelliklerine baglh olarak iyi ruhlarin yasadigi aydinlik-
151kl ormanlar” ve “koétli ruhlarin yasadigi karanlik ormanlar” olarak iki
gruba ayirdigim belirtir (2010: 114). B. Ogel de “agac kiiltii ile orman
kilti"niin ayr1 ayr1 seyler oldugunu ve bunlar1 birbirinden ayirmak
zorunda” oldugumuzu belirtir (2010: 90). M. Ates, aga¢ kavraminin (hayat
agacinin) siirekli olarak dogurganlikla ilgili bir sembol olarak karsimiza
cktigini, Ust Paleolitik dénem sembolizminde siirekli kadin o6geyle
0zdeslestirildigini, onu takip eden bin yillarda da agag¢-kadin paralelliginin
devam ettigini soyler (2001: 139). Siimerlilerde agag, kutsal dogurganlhigi
sembolize eder; Eski Iran’da yapilan agac dévmeleri dogurgan organ
plasentay1 sembolize eder; Eski Cin inanglarinda her kadinin iginde bir agag
tasidig1 ve ¢ocuklarin bu agaclardan dogduguna inanilir; Altay mitolojisine
gore insanin dogmadan 6nce ruhu bir agacin dallar1 arasindadir (Ates, 2001:
139- 140). Hemen hemen tim mitolojilerde aga¢ ve kadin arasindaki
iliskilerin “plasentadan dogum” anlaminda kurgulanmis oldugu séylenebilir
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(Ates, 2001: 141). icerisinde dogurganlik giiciinii barindirdig varsayilan bu
kutsal agaclarin Keltlerde elma, Asurlularda asma, nar, koknar, sedir ya da
mese oldugu gorilir (Ates, 2001: 141). Baz1 gocebe kabilelerin kayin, cam
ve ardi¢ agaclari, mersin bitkisi, sedir, cinar agaglar1 ve ¢ok yash ve biiylik
agaclari kutlu saydiklari ve onlari asla kesmedikleri bilinir (Ates, 2001: 142).
Ergun, “kozmik diizeni saglayan aga¢ sembollerinin” biitiin Ttirk diinyasinin
ortak sembolleri oldugunu belirterek “kutsal kabul edilen agaclarin basinda
kayin, cam, dag servisi- sediri ve ¢inarin geldigini” ifade eder. “Gék Tanr1’nin
sifatlarin1 sembolize eden ve Tanr1 kutunu tasiyan bu aga¢larin bulunduklari
ylksek dag zirvelerini ve ¢evresini” kutsallastirdigini dile getirir (2004:
195). Ergun, mese agacinin masallarda kahramanlara hayat verdigini sdyler
(2004: 236). Kavak agacinin ise Tanri'nin sembolii oldugunu ve onun birinci
ve en Onemli fonksiyonunun “gdgiin diregi ve diinya agaci olmas1” oldugunu
belirtir (Ergun, 2004: 216). Ayrica kavagin, “6liim ve dirilme” (Ergun, 2004:
217) ve sadece yerylizlinlin degil yer altinda da “Tanr1 kutunun semboli”
oldugunu vurgular (Ergun, 2004: 219). Kayin agacinin, “Tiirk kiiltiiriiniin ve
mitolojisinin en 6nemli agaci ve Tanri’'nin agac1” oldugunu ifade eder. Kayin
agacinin yerlestigi yerin Tanr1 kutunu icine sindirdigini ve bu yiizden de
“kayin agaclarinin bulunduklar1 yerlerde insanlarin igine ferahlik
doldurdugunu, insanlar1 rahatlattifini, sevindirdigini, iyilestirdigini, iyilige
yonlendirdigini” dile getirir (Ergun, 2004: 196). Cinar agacinin Bati
Tirklerinde “hiikiimdarlik ve glic kazanma sembolii” oldugunu (Ergun,
2004: 229), ayrica ¢inarin “dogumun da sembolii” oldugunu vurgular
(Ergun, 2004: 232). Ogel, Altay mitolojisine gore “gokyiiziine dogru ¢ok
biiyiik bir cam agac1 yiikseliyor[dur] [ve] gokleri delip ¢ikan bu agacin
tepesinde ise Tanr1 Bay-Ulgen otururdu” (2010: 90).

Romanda Emin, lale biciminde pembe yesil, incecik bir yaprak bulur
ve bunun lale agacinin yapragi oldugunu anlar ve sonrasinda ormanda
daima lale agacini arar. Lale agacinin adi romanda on bir defa gecer. Bir giin
yine ormanda dolasirken yerden egilip bir yaprak alir ve “kalbinde bir
kasilmayla doniip arkasina [bakar]. Lale agacindan [dismustiir]” (Tekin,
2020: 72). Yasemin, orman bekcilerine lale agacini sormalarini teklif eder
ancak Emin, dylesine aradigini, oyalandigini soyler. Bir giin ormanda iki
beyaz atin1 dolastiran bir adama rastlarlar ve ondan izin alarak bu atlara
binerler. Yasemin atin1 6nden gitmeye zorlar ve bir déonemece vardiklarinda
adama aceleyle lale agacinin nerede ve nasil bir aga¢ oldugunu sorar ancak
adam “Oyle bir aga¢ duymadim, bileni de gérmedim, yok buralarda, yok 6yle
bir aga¢” der (Tekin, 2020: 84). Emin ikisi arasindaki bu konusmay1
duymamustir. Yasemin ormandaki gezintileri uzadikc¢a hirginlasir ve Emin’e
niye ormanda dolastiklarin1 sorar. Emin, “Lale agacini ariyoruz, bilmiyor
musun?” der (Tekin, 2020: 86). Yasemin de ona “Ariyoruz yalnizca bulmak
istemiyorsun, sacmalik ama bu!” der (Tekin, 2020: 86). Emin, bulmak
istemiyorum demedigini sadece bulmasak da olur dedigini vurgular. Emin,
siyah govdeli kabugu boydan boya catlak ve altin saris1 yapraklari olan bir
agac gorir. Emin, bunu lale agaci zanneder ve Yasemin'e gosterir ancak daha
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sonra bunun lale agaci olmadigini, 6énce ¢inar sonra da ak¢aaga¢ oldugunu
soyler. Orman gezintilerinde Emin yine yerde 1siyan bir yaprak bulur ve
bunun lale agacindan diismiis bir yaprak oldugunu anlar. Sonraki
gezintilerinde de karmasik calilarin gerisindeki diizliiglin lale agacindan
diismis yapraklarla kapl oldugunu goriir fakat ne bu diizliikten gége dogru
ylikselen lale agacini gorebilir ne de sonbahar boyunca doktiigi zarif bigimli
yapraklarint. Emin, havaya dagilan kokuyu da alamaz ve “Lale agaci
biitiiniiyle aklindan ¢ikip gitmisti[r], bakmamis[tir], hi¢ aramamisti[r] onu”
(Tekin, 2020: 143). Bu durum aslinda basindan beri lale agacinin hayalini
kuranin Emin oldugunu ve aslinda ormanda (adamin da belirttigi gibi) lale
agacinin olmadigini gosterir. Emin’in lale agacini arayisi sembolik olarak
onemlidir. Agacin bir ruhu olduguna inanilir (Frazer, 2004: 61) ve agaca
bazen “aga¢-ruhun viicudu” bazen da yalnizca “evi” goziiyle bakilmaktadir
(Frazer, 2004: 66). Frazer, bir agacin, “artik aga¢-ruhun bedeni olarak degil
de yalnizca onun istedigi zaman terk edebilecegi meskeni” olarak
diistintilmeye baslandiginda “animizmin ¢oktanriciliga” dontistiigiinii ifade
eder. Yani her agaca canli ve bilingli bir varlik géziiyle bakmak yerine insanin
onda, “uzun ya da kisa bir siire dogaiistii bir varhigin oturdugu cansiz,
hareketsiz bir kiitle” gordiigiinii: bu varligin “agactan agaca 0Ozgiirce
gecebildigine ve bdylece agaclar tizerinde belli bir iyelik hakkindan ya da
sahiplikten yararlanabildigine” gore bir “aga¢-ruh” olmaktan ¢iktigini ve bir
“orman tanris1” oldugunu soyler. “Agag¢-ruh”un boylece tek tek agaclardan
bir dl¢iide “0zgiir kalir kalmaz”,” seklini degistirmeye” basladigini ve “biitiin
tinsel, soyut varliklara somut insani bi¢im vermek gibi ilkel diisiinceye 6zgii
genel bir egilim yiiziinden bir insan bedenine” doniistigiini dile getirir
(2004: 67).

Romanda Emin, “son bir yaprak” almak icin arabasiyla ormana gider.
Arabasini kestane agaclarinin altina ¢ekip bir siire oturur. Sonra agir agir
gole kadar yiirtir ve yerden griye donmiis koyu yesil bir yaprak alir. Kavak
agacinin yapragidir ve cantasindan c¢ikardigl romanin rastgele actigl
sayfasina bu yapragi yapistirir. “Doniis yolunda kendinden gec¢cmis
yalpalayarak yiirliyen gen¢ bir adama” rastlar. Yagmur altinda ormanin
derinliklerine dogru giden adamin sarhos mu yoksa deli mi oldugunu merak
eder ve merakina yenik diiserek agaclarin arkasina saklanarak bir siire onu
izler. Donmeye karar verdiginde gen¢ adam “Hey” diye bagirir, izlendiginin
farkina varmistir. Adama dogru yliriir. Adam kendisinden ates isteyince
cantasini karistirir ve bu sirada adamin kemerindeki caki kilifina gozii ilisir,
adamin sigara paketinin icinde bir kursun kalem vardir, kalemi yere diisiirtr
ve telasla hemen egilip kaldirir. Cakmag1 adama uzattiginda bir an goz goze
gelirler ve ona cakmagi alabilecegini soyler, “Nasilsa ¢ikiyorum, bulurum...”
der (Tekin, 2020: 153); adamin sagir gibi duymadigini fark edince de ytiksek
sesle tekrar “Alabilirsin” der ve cakmagl adamin eline tutusturur. Adam
kendisine dalgin dalgin goliin ne tarafta oldugunu sorar ve sonra sayiklar
gibi “Yutuldum ben, bir enerji ¢ukuruna diistiim, iki ay oluyor” der (Tekin,
2020: 154). Emin, ona bazen insana bunun olacagini ifade eder ve ekler
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“Cikarsin...” (Tekin, 2020: 154). Adam ylriyiip gider, Emin arkasindan
kosarak boynuna doladig1 bezi ¢oziip ona verir, bezi boynuna sarmasini ve
ontint iliklemesini; bu sekilde hastalanacaginy, iisiitecegini, kendisine dikkat
etmesini sdyler. Bu sekilde hastalanacagini, tslitecegini, dikkat etmesini
belirtir. Bu olay Emin’in ormana son gidisi olur ¢iinkii Yasemin’e bu olanlari
anlattiginda Yasemin, Emin’e “Kendini gérmiissiin iste, bana da mezarhkta
olmustu bu, aynisi...” der (Tekin, 2020: 153). Bu agidan bakildiginda Emin’in
aradig1 lale agaci bir semboldiir diyebiliriz; hatta aslinda romanin bu
kisimda lale agacinin insana doniistiigiinii- yukarida Frazer’'in da belirttigi
gibi agac-ruhun insan bedenine doniismesidir- ve Emin’in kendi bedeninin
genclesmis haliyle karsisina ¢iktigini séyleyebiliriz. O zaman lale agacinin
bulunamayisi ve bulundugunda da insan formunda (kendisinin genc haliyle)
Emin’in karsisina c¢ikisi bir anlama sahiptir diyebiliriz. Yashliktan ve
dolayisiyla 6liimden kagan ve bunun i¢in ormana siginan Emin’in geng
bedende kendisini gérmesi bu arzusunu ne denli kuvvetli hissettigini
gosterir. Kendi bedeniyle yiizlesmesi bunun gerceklesmeyeceginin bir
isareti oldugu icin bir daha asla ormana gitmemeyi ister. Yaprak toplama
macerasi da (tabii dogal olarak arzusu da) boylece sona erer. Romanda, lale
agacinin disinda mese agacinin (bes defa), akgaagacin (bes defa), kestane
agacinn (¢ defa), kavak agacinin (iki defa), mabet agacinin (iki defa- farklh
adlar1 oldugu o6zellikle belirtilir. Bunlar; Cin ¢ami, fosil agaci ve Gingkgo
Biloba'dir), ¢inar agacinin (iki defa), kayin agacinin (bir defa) ve ¢am
agacinin (bir defa) adlarinin gegmesi tesadiifi degildir clinkii agaclar insana
zamandisi/ sonsuz olma hissi verirler.

1. 3. Giuines ve Isik Arketipleri

F. Bayat, atalarimizin “kozmik dleme, tabiata, glinese, aya, agaclara,
¢aya, daga vb. mitolojik 6zellik vermesinin asil sebebini hem gokteki hem de
yerdeki tabiat cisimlerinin insan hayatinda tuttugu yerle” agiklamak
gerektigini vurgular. Bircok mitolojik sistemde giines mitinin “insan,
zoomorfik ongon ve 151k” seklinde tasvir edildigini belirtir. Giinesin, “1s181n,
yildirimin antropomorfizmden” ibaret olan 1sikli sekillerin her yerde
“olumlu sekilde tasvir” edildigini sdyler. Ona gére bu durum “giinesin insan
hayatinda tuttugu inkar edilemez konumu” ile aciklanmalidir. Eski insanin
“Glnes’i her seyin yaraticis1” saydigini ve “her zaman onun dogmasini”
izledigini; “Tirk halklarinin mitlerinde 15181n ve aydinligin, kaostan,
karanliktan” dogdugunu ifade eder (2005: 63). Bayat, Glines’in rengi olan
“kirmizi, sar1 rengin” hem “sonsuzlugun” hem de “mutlulugun isareti”
oldugunu belirtir (2005: 68). Ayrica “Glines’in gokten hakimlik
gondermenin yani sira o insanlari ve ilk sirada hakani kéti ruhlardan”
korudugu; Giines’in kotli ruhlardan koruma keyfiyetinin sonralari da devam
ettigini ve ylizyillar boyunca Tiirk halklarinin buna inandigini dile getirir
(2005: 69).

Romanda 151k dncelikli olarak ask ile iliskilendirilmistir: “Bir basina
yasadig1 aski biiyltiip duruyordu c¢iinkii gozlerine dolan 15181 alikoymak,
kendinde tutmak istiyordu.” (Tekin, 2020: 44). Ask, insanin i¢ine dolan ve
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ona sonsuzluk hissi veren bir 1siktir. Emin, {i¢ y1l boyunca ormana “bir esinti,
sessizce 151yan bir golge olma 6zlemi”yle gider (Tekin, 2020: 45). Yasemin
“15181n, sesin, hizin” yakalanmaz seyler oldugunu belirtir ve Emin’e aklinin
neden hep bunlarda oldugunu sorar. Emin, “Korku da kesinlikle bir yankidir,
bir animsama, ama bunu sana nasil anlatabilirim? Korkagin biri oldugum
dogru...” der (Tekin, 2020: 48). Buna gore Emin’in, 6liimden korktugunu ve
askla bu 1s1ga ulasmay1 (sonsuzlugu) arzuladigini séyleyebiliriz. Emin’e gore
biitiin korkularin kaynagi aslinda karanlik ve 1sikla ilgilidir:

“Insan karanliktan geliyor ama gozlerini ilk kez acip baktiginda

151k onu ¢aliyor, giin 1s18inda goriinen varliklar diinyasina

katilmasiyla birlikte karanlig1 unutmaya bashyor, geceyi bile

aydinlatarak karanliktan kurtulmak istiyor (...) Yashlar niye

¢ok az uyuyor? Gordiikleri karsisinda insanin gozleri agildikca

aciliyor ¢linkii, biiyiileniyor, 15181n esiri oluyor...

(..) Karanligi resmet!.. Korku insanin karanliktan geldigini

animsamasindan doguyor” (Tekin, 2020: 56).

Emin’e gore asik olan insan “isikla dolar, parlar, géz kamastirir”. Yine
ona gore bu durum “askin insana bir imkdn” sunmasidir; bizi yok etmek
isteyen goriinmez diismanlarimizin taniyamayacagl bir seye “dontisme
imkanidir”, “6liimstzliik sans1” demektir. Emin, iste asil meselenin “bu 15181
tutabilmekte” oldugunu vurgular (Tekin, 2020: 62). Yasemin’e gore bu 15181
tutabilen yoktur ama Emin’e gore “zaten tutabilenler 1518a doniismiistiir,
stiziiliip gitmistir, baska bir boyutta seyrediyorlardir”. Emin, “1s181 kendinde
tutmak istersen 15181n dogasina uygun davranmak” gerektigini ama asil daha
onceki “varolus biciminden siyrilmay1 goze alabilecek kadar korkusuzsan”
eger, sana bu sansin gildiigiini ve “karanlhigin tiimiiyle ancak o zaman
aklindan silindigini” vurgular. Emin, sayet yonleri karanliktan i1s18a
dogruysa, “isiktan sonra ne geldigini” diistindiigiinti ve bunun icin de “i1s1k
olmak istedigini” fakat belki de “karanligi unutamadigimiz i¢in geri déniip
oldigumiizi” soyler (Tekin, 2020: 62- 63). Emin, insanin icinde “diinya o6tesi
bir seye doniismek isteyen bir tohum” oldugunu ve insanin bilmeden “bu
tohumu catlatacak giicte bir 15181n gelip kendisine ¢arpmasini” bekledigini
diistintir (Tekin, 2020: 78). Kendisinin Ziimriit'le baslarina gelen seyin bu
oldugunu ve ona bir karar vermesini sdyledigini (ya birlikte bu 15181n altinda
durmalarini ya da 1s18a donmelerini) fakat Ziimriit'iin kendisinden farkl
oldugunu; kendisinin ya “1s181n hepsini” kendi iistiine ¢ektigini ya onun “son
anda geri” kac¢tigini ya da “zarar gormeden” bu isten siyirmanin yolunu
bildigini belirtir (Tekin, 2020: 79). Biitiin agkin sirrinin bir iirperti oldugunu
fark eden Emin, ormana “o bir saniye”lik trperti i¢in geldigini vurgular.
Yasemin, bunun tzerine belki de “sadece askin degil yasamin biitiin sirrinin
bir tirperti” oldugunu diisiintir (Tekin, 2020: 79)3.

3 Fakat Yasemin’in anlamadig bir sey vardir; sayet Emin o iirperti icin ormana geliyorsa
ormani neden eve taslylp gotiirmiistiir, 151k ormanda ona carpacaksa evi neden o hale

261 |Sayfa



Emin, bir giin mabet agaclarinin altinda oturup riiyasinda olanlari
animsamaya calisir. Bu esnada baktiginin orman oldugunu unutur ve
riizgarin akisiyla bulanan renklerin ortasinda sevgilisi Ziimrit'iin ifadesinin,
esen riizgarla birlikte, degisip durdugunu gorir. Bu resmin, riizgarin eseri
olabilecegini diisiiniirken birden sevgilisinin ylziiniin silinmemek iizere
resmin Oniine ¢iktigini, giines 15181n1n biitiin gliciiyle sevgilisinin yiiziini
aydinlattigini goriir. Zimriit'iin goézleri bosluga yayilan renkleri silmistir,
“siyah bir 1sikla” parlamaktadir. Bu gozlerin glizelliginin yapraklarin
giizelligiyle olciilemeyecegini, sonsuz giiclii bir arzuyla 1sildayan gozlerin
Ustiine dikilerek “1s181m1 i¢ine” akittigini hisseder. Sonundaysa bu gozler,
riizgarin siddetiyle bulanan agaglarin goriintiisiiyle golgelenir ve Emin o
zaman gozlerin “haince bir duyguyla” kendisine bakiyor gibi oldugunu
diistintir. Emin, “son bir yaprak” almak icin arabasiyla ormana gider. Orada
gole kadar yiirtr, yerden griye donmiis koyu yesil, kavak agacindan diismiis,
bir yaprak alir ve ¢cantasindan g¢ikardigl romaninin rastgele ac¢tig1 sayfasina
bu yapragi yapistirir. A¢tigl sayfada “Simdi, 61giin bir 1s1k icinde yiizen karh
tepelerin ardinda gokytizii kipkirmiziydi...” cimlesi yazilidir (Tekin, 2020:
153). Bu ciimle Yasunari Kawabata’'nin 1968 yilinda Nobel edebiyat 6diilii
almasin saglayan Karlar Ulkesi adli romanindan alintidir. Kirmizi renginin
vurgusu oOnemlidir ¢linkii kirmizi renk yukarida da belirttigimiz gibi
“Glines”in ve dolayisiyla da sonsuzlugun simgesidir. Ziimriit ve Emin
arasindaki “1s1k” 6lgiindiir yani bitmistir ama yasadiklari duygu, aralarindaki
ask sonsuzdur. Bu anlamda anilan romandan yapilan alinti islevseldir
diyebiliriz. Emin, doniis yolunda karsilastig1 sarhos bir gen¢ adami takip
eder ve adamla konustugunda, adamin sigara paketinin icindeki kalemden,
onun kendisi oldugunu fark eder. Adam, Emin’e iki ay kadardir, kendisinin
yutuldugunu ve bir enerji ¢ukuruna diistiigiinii soyler. Emin, adama
“cikarsin” der. Bu da hayat- 6liim arasindaki déngiiniin sonsuzlugunun bir
simgesi olarak yorumlanabilir; 6liimiin korkutucu bir gercek olmasi ve
insanda ondan kagma dirtiisii uyandirmasi kaginilmazdir ancak insan bu
duygudan  bir  sekilde c¢ikmasini/kagmasin1  bilir,  dongiiniin
kacinilmazhigi/strekliligi beraberinde insana istemese bile bir kabullenisi
de getirir.

1. 4. Say1 Arketipi

A. Schimmel, Wolfgang Phillip’e gore “biitiin varliklarin, dalgada,
radyasyonda ve yogunlastirmada ortaya ciktig1 iizere li¢ kutuplu bir
Ergriffenheit (duygu)” icerdigini ve bizlerin de “6zsel olarak ti¢ kutuplu
oldugumuzdan buna karsilik gelen iiclemelerde kendimizi rahat
hissettigimizi” ifade ettigini sdyler. Yine R. Miiller’in de insanin suyu, havay1
ve yerylizliini gordiigiinii; 3 diinyanin var oldugu fikrini gelistirdigini; 3 hali
(kati, siv1 ve gaz) bildigini dile getirir. Ayrica “yaratilan seylerin ti¢ grup
(mineraller, bitkiler, hayvanlar)” oldugunu buldugunu; “bitkilerde kok, sap

getirmistir? Emin’in cevabi basittir; yapraklar duvarda ¢ok giizel durmuslardir, icinden
bunu yapmak gelmistir ve daha sonra bunu yapmaya devam etmistir.
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ve cicegi ve meyvelerde kabuk, etli kisim ve ¢ekirdegi” kesfettigini; “Glines’in
sabah, 6glen ve aksam” olmak iizere "farkli yon ve bicimlerde algilandigin1”;
“gordiglimiiz ve yasadigimiz diinya[nin] 3 boyutlu oldugundan dolayi biitiin
deneyimlerimizin uzam (uzunluk, yiikseklik, genislik) ve zaman (ge¢mis,
simdi, gelecek) koordinatlar1” icinde yer aldigini sdyler. Yine biitiin yasamin
“baslangic, orta ve sonun li¢ kath dzellikleri altinda” goriildigtni “(olus,
varolus ve yitis)”; miilkemmel bir biitiiniin “tez, antitez ve sentezle”
bicimlendirilebildigini; “3 temel renk oldugunu (kirmizi, sar1 ve mavi ve
bunlarin diger biitiin renkleri verebildiklerini)” fark ettigini belirtir (Aktaran
Schimmel, 2011: 70- 71).

Romanda bu anlamda ii¢ sayisinin da sembolik olarak kullanildigi
gorilir: “(...) Ug¢ yildir gidip geldigi ormanin derinliklerinde bir esinti,
sessizce 1slyan bir golge olma 6zlemiyle erisilmez uzakliklara yansiyacak...
kentin ugultusunu dalgin dalgin soluyarak saklaniyordu iste (...)” (Tekin,
2020: 45). Emin, sevgilisi Zimriit'e ask konusunda ciddi baski yapar; asik
insanin uyumayacagini sdyleyerek Ziimriit'iin gizli gizli uyumasina ve
yorgun diismesine neden olur. Bir giin Emin, Zimriite “Oniimiizde
secebilecegimiz li¢c yol var Ziumriit” diyerek ya masallardaki gibi
ayrilacaklarini ya hemen buradan cikip gideceklerini ya da birlikte intihar
edeceklerini soyler (Tekin, 2020: 69). Romanda ¢ sayisi sekiz defa tekrar
edilir. Schimmel, ii¢ sayisi icin “kapsayici sentez” tanimini kullanir (2011:
69). Hermann Hesse’nin Siddharta adli eserinde Siddharta’nin yolculugunun
¢ y1l siirmesi# ile Emin’in yolculugunun ti¢ y1l siirmesi ve kendilerini arama
yolculugunda mekan olarak ormani se¢meleri arasindaki paralellik aciktir.
Romanda Emin’in ask acisi ile ormana (aslindan 6limden kagis igindir)
siginmasl, bedensel arzularimi bir kenara birakmasi ve kendisini kent
hayatindan soyutlamasi nefsini 6ldiirmesi yani bir bakima c¢ile ¢cekmesi
olarak yorumlanabilir; ona bu yolculukta dostu Yasemin'in eslik etmesi
Siddharta adli eserle benzesen diger bir noktadir.

1. 5. Yeniden Dogus Arketipi

Emin, aylar 6ncesinde ormanda siyah bir agaca rastlar. Bu agactan
Oylesine kopardig bir yaprak “ruhunda garip bir degisime” yol agar. Boylece
dayanilmaz bir heyecanla yaprak toplamaya baslar. Campbell’e gore “agac,
arzulan gerceklestiren bereketli yaniyla Diinya Ekseni”dir (2018: 194).
Romanda Emin, ormana gittiginde “lale agaci”n1 arar. Lale agacini aslinda
hem renginden dolayr hem de zor bulunan bir aga¢ oldugu icin sectigi
soylenebilir: “(...) Cektikleri acinin anlami sonbaharin soldurdugu bir
yapraga sinmisti de o yaprag: ariyordu sanki” (Tekin, 2020: 27). M. Eliade,

4 M. Karadeniz, Siddharta adli eser {izerine yaptigi calismasinda romandaki ormani,
maneviyat mekani ve goélgenin ilk goriildigi alan olarak tanimlar: “Siddhartha, dostu
Govinda ile ii¢ y1l boyunca, diinya hayatindan uzak durarak nefislerini 61diirmeye ¢alisirlar.
Samanalarin yaninda kendisini egosundan uzaklastiran pek ¢ok yolu yiiriimesini 6grenen
Siddhartha, acilara katlanarak gondillii 1stirap, aglik, susuzluk ve yorgunluk ceker. Ne var ki
tiim bu cile hayatina ragmen, 6grendiklerinin gegici bir arinma oldugunu ¢ok gegmeden fark
eder” (2020: 8).
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“Doga sadece kendisini yenilerken arkaik insan zamani kesin olarak asma ve
ebediyet icinde yasama olanagini yeniler. Bunu yapamadiginda, ‘giinah
islediginde’, yani, tarihsel varolusa, zamanin icine diistiigiinde, yillik olarak
bu olanagi elden kagirir. Ama, en azindan hatalarini yok etme, ‘tarihin icine
diisiis’iin anilarini silip atma ve zamandan Kesin olarak kacabilmek icin yeni
bir girisimde bulunma ozglrliigiinii elden birakmaz” der (1994: 150).
Romanda Emin’in aga¢ yapraklarini toplamasi ve 6zellikle de lale agaci
yapragini aramasi bir bakima zamandan kagmasi yani 6liimsiizliige ulasmay1
veya 0liimii asabilmeyi arzuladigini gostermektedir. Dogaya siginma aslinda
bir “Yeniden Dogus” arketipi olarak yorumlanabilirs. Zaten romanda
Yasemin de “Ormanda yilriirken zamanin iginde geri geri gittigimi
hissediyorum” der ve ekler, “insanlar aga¢lardan korkmakta hakliymislar...”
(Tekin, 2020: 26). Yasemin i¢ginden sunu diisiiniir: “Bir gece ormanda kalip
yildizlarin ruhunun agaclara aktigin1 gormeliydiler” (Tekin, 2020: 26).
Burada “Yeniden Dogus” arketipinin oldugu agiktir. Oyle ki Emin Yasemin’e
“insanin iginde diinya 6tesi bir seye donlismek isteyen bir tohum” ve insanin
beklediginin “bu tohumu catlatacak gilicte bir 15181In kendisine gelip
¢arpmas1” oldugunu soyler (Tekin, 2020: 78). Bu 1s18a yaklastiklarinda ya
15181n hepsini kendi listiine ¢ektigini ya Zimriit'iin kendisini kandirdigini ve
son anda kag¢tigini ya da onun zarar gérmeden bu isten siyrilmanin yolunu
bildigini belirtir (Tekin, 2020: 79). Asktaki o lirperti kayboldugu icin de o bir
saniyelik lrpertiyi hissedebilmek i¢cin ormana geldigini vurgular. Bununla
birlikte romanin sonunda ormana giderek 6liimden kagmay1 arzulayan ve
boylece “yeniden dogus’unu gerceklestirmis olacak olan Emin’in basaril
olamadig1 ve ne kadar aci1 da olsa yashligi ile (dolayisiyla 6liimle) ylizlesmek
zorunda kaldig1 goriilir. Yasemin de sevgilisinin intiharindan sonra hayata
tutunmak ve hatta yeni bir hayata baslamak ister: “(...) yasamini yeniden
kurma istegiyle dolu oldugunu aciklamisti... Ama nasil olacakti bu?” (Tekin,
2020: 42). Her ikisi de ask acis1 yasamaktadirlar; birisi aldatildig: icin digeri
de sevgilisi intihar ettigi icin asklarinda yarim kalmislardir. Onlar var
edecek, yeniden doguslarini saglayacak bir sey lazimdir. Emin i¢in bu
ormana gitmek, lale agacini aramak ve yaprak toplamaktir. Yasemin'in
yeniden dogusunu saglayacak vasitalar1 arayisi iizerinde fazlaca durulmasa
da (¢iinkii anlatilan Emin’in hikayesidir) onun da aslinda yazarak kendisini
var etmeye- yeniden dogusunu saglamaya- calistig1 goriliir.

5 Jung, yeniden dogusun ¢ok katmanli oldugunu belirterek yeniden dogus bicimlerinin; 1.
“Ruh gocii”, 2. “Reenkarnasyon”, 3. “Dirilis”, 4. “Yeniden dogus”, 5. “Déniisiim siirecine
katilm” olmak ilizere bes asamali oldugunu belirtir. Jung, yeniden dogusun; “yenilenen
kisiligin 0zlii degismemis, yalnizca islevleri, bazi1 kisimlar1 iyilesmis, gliclenmis ve
diizelmisse varligin degismedigi bir yenilenme” olarak goriildiigiint; bazen de “gercgek
donlisim” diyebilecegimiz tiirden bir yeniden dogus olarak da goriilebilir. Burada
yenilenmenin, “transmutasyon” diye nitelendirebilecek “bir varlik degisimi” oldugunu ve
burada “artik 6liimlii varligin 6limsiiz varliga, bedensel varligin ruhsal varliga, insanin
tanrisal varliga doniismesi[nin]” s6z konusu oldugunu belirtir (2005: 47- 48).
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1. 6. Hayvan Arketipi

Romanda “képek, at, agackakan, baykus, kedi” sembolleri vardir. Y.
Coruhlu, Tiirklerde ayinler sirasinda “giiclii samanlarin kurt, kartal gibi
hayvanlarin bicimine girerken, zayif samanlarin kopek sekline girdigini ve
kopegin genellikle yeraltina inerken” kullanildigini belirtir. Bu olumsuz
anlamina uygun olarak koépegin Tiirk Kozmolojisinde “6liime isaret eden
timsaller”den oldugunu vurgular (2002: 154). Emin- romanda bu kisimlar
italik yazilmistir- i¢ monolog diyebilece§imiz konusmalarinda, “Yasar” adli
bir kopeginden bahseder. Sabahlar1 onun tasmasini ¢6zdiigiinii ve bahce
kapisindan sokaga biraktigini anlatir. Evlerinin karsisindaki apartmanin
giris katina bir kadinin tasindigini ve Yasar'in tasmasi ¢ozilir ¢oziilmez
solugu kadinin penceresi altinda aldigini, havladigini soyler. Kadinin
pencereden kopege ip sarkittigini, kagit toplar firlattigini sonra da képegin
ylziine perdeyi cektigini; Yasar'in kadina tutuldugunu ve tlizgiin, huzursuz
eve dondiigiinii ifade eder. Sonunda hayvanin huzursuzlugunun kendisine
gectigini ve gece giindiiz kadinin camini gozledigini dile getirir. Bir giin
kadinin kapisini dayanamayarak ¢aldigini ve kadinin kendisini igeri aldigini,
ertesi sabaha kadar kadinla birlikte oldugunu séyler. Képegi bir ay kadar
disar1 ¢ikarmadigini ama kopegin pencerenin o6niinden ayrilmadigini
belirtir. Sonunda kadinin kagar gibi mahalleden tasindigini anlatir. Kadinin
adi Asuman’dir. Emin’in cinselligini tatmin ettigi -bu eylemin sadece bir defa
gerceklesmis olmasi da dikkate degerdir- kadinin adinin Ttrkce “gokytizi”
manasina gelmesi, Asuman’in mahalleden “sir gibi” gitmesi ve Tirk
mitolojisinde kopegin sembolik olarak olimi simgelerken Emin’in
kopeginin adinin Yasar olmasi anlamhdir. Ayrica Yasar, romanda Emin’in
hayvani taraflarim1 (cinsel ag¢higini) gostermesi agisindan- yukarida da
belirttigimiz gibi- bir “gélge arketipi”dir de. Oyle ki Emin, riiyasinda annesini
goriir ve annesi ona “Adin1 Yasar koymadigima ¢ok pisman oldum, diyerek
bigag kalbine sap[lar]...” (Tekin, 2020: 149). Emin, bir giin arkadasi Ovgii'ye
evinin kapisini actiginda Yasar'in kagtigini, arkasindan Ovgii ile kostuklarini
ancak onu yakalayamadiklarim soyler. Ovgii ise bu olaydan ii¢ dort giin
sonra intihar eder. Emin, o zaman Ovgii’niin aslinda kendisiyle vedalasmaya
geldigini anlar. Yasar, bu agidan romanda hem bir golge arketipidir hem de
6liimiin sembolidiir diyebiliriz.

Coruhlu, Samanist torenlerde atin c¢ogunlukla “Gok Tanri’nin
simgelerinden biri olarak” 6nem kazandigini;; “kurban olarak da ona
sunuldugunu” ayrica “Samanin at yardimiyla yeraltina ya da 6teki diinyaya
gecebildigi i¢in 6limiin de simgesi” oldugunu belirtir (2002: 140). Jung da
atin mitolojide ve folklorda “¢ok yaygin bir arketip” oldugunu ve “hayvan
oldugu i¢in insan ruhunu degil, alt-insany, icimizdeki hayvani, yani bilin¢cdisi
ruhu simgeledigini” dile getirir. “Tasiyic1 hayvanlar” olan atlarin, “anne
arketipi ile siki bir iliski icinde” oldugunu; “insanin iizerine oturdugu hayvan
olan atin, bizi tedirgin eden rahimi ve icgiidiisel tepileri aniya” getirdigini”
belirtir (2001: 199). Romanin bir béliimiintin bashg: “Atlar”dir. Bu kisimda
ormanda gezerken iki beyaz atiyla gezen bir adamla karsilasirlar. Adam
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onlara aslinda li¢ at1 oldugunu fakat bir gliin ormana gelen {i¢ adamin
kendisinden izin alarak atlariyla gezmeye c¢iktiklarini, o giin hasta oldugunu
(atesten yandigini), normalde atlarinin her zaman arkalarindan gittigini
ancak o giin gidemedigini, nasilsa atlar yolu biliyorlar, dontip gelirler diye
diistindtigiinii, birinin bu gezintiden sonra ayaginin kirildigin1 ve vurmak
zorunda kaldigini anlatir. Yasemin ve Emin de adamdan izin alarak ata
binerler, adam kendilerini takip eder. Bu sirada Yasemin bilerek biraz
hizlanir, adamla késeyi dondiiklerinde ona ormandaki lale agacinin yani sira
ormanda dolasan kisiyi taniyip tanimadigini da sorar; adam ormanda lale
agacinin olmadigini ve bu dolasan kisinin ormanda yeni gezmeye
basladigini, cok gen¢ oldugunu ama acidan yiiziintin siinmiis oldugunu ifade
eder. Bu adamin, Emin’in son defa yaprak toplamak i¢cin ormana gittiginde
karsilastigr kendisinin gen¢ hali oldugunu fark etmesi “at”’in simgesel
anlamda 6limin isareti oldugunu gosterir ¢iinkii Emin, kabul etmese de,
yaslanmistir ve 6liim artik onun i¢in ka¢inilmazdir.

Ogel, Altayhlara gore agackakan kusunun “Tanrimin bir elgisi”
oldugunu belirtir (2010: 47). A. Erhat da agackakan kusunun “Roma dininde
onemli bir rol” oynadigini; “Mars’a adanmis bir hayvan olup Romulus’la
Remus’un kurtarilmalarinda disi kurt kadar” rol oynadigini vurgular (1996:
1373-1374). Romandaki boliimlerden birisinin bashgl “Agackakan”dir.
Ormanda Emin, bir tasin tizerinde boynunu kismis kendisine bakmakta olan
bir kus goriir. Basta bu kusun baykus yavrusu oldugunu zannederse de sonra
agackakan oldugunu anlar:

“ ¢

Bakis insani ¢ok derin bir uykudan uyandirabilir, keskin
bir ¢ighk gibi, diye gecirdi aklindan. Goézlerdeki 1sik ¢ok
giicliiydii, biliyordu bunu. Tasin istiinde hi¢ kimildamadan
oylece duruyordu kus. Hafifce arkasina kaykilmisti. Tas
1slanmisti yagmurdan, arada bir isiklaniyor, o zaman kusun
karninda beyaz yansimalar olusuyordu, kahverengi tiiyleri
aydinlaniyordu. Boynuna kadar benek benekti kus...” (Tekin,
2020: 143).

Emin daha sonra kusun karsisinda anilara dalar; sonrasinda ise
ormandan c¢ikarak arabasina biner ve ili¢ yildir dogru diiriist yemek
yemedigini hatirlayarak bir lokantaya gider. Ruhunun ask acisiyla diinyaya
kendini kapattigim1 fakat bedeninin cinselligi kendisine hatirlattigim
korkuyla fark eder. Gece ge¢ vakte kadar otoparkel ve ciice ile tenekenin
basinda oturup konusur; sonra nedense “ ‘Ben de asigim..." deyip bebegi
ciicenin kucagina birakti. ‘U¢ y1l m1 oldu, yoruldum, gidip yatayim bari...” der
(Tekin, 2020: 148). Uyumadan once agackakani gozlerinde canlanan
bicimiyle resmetmek ister; kusu goriir ama cizemez. Evdeki yapraklari
kaldirnip kaldirmamak konusunda kararsizdir; sabah uyandiginda yine
ormana gitme diisiincesi kafasinda belirir. Sonra unutmak ve animsamakla
ilgili dusiincelerini hizlica kdgida gecirir. K&dgidin altina su notu diiser:
“Kentin icindeki agac¢lara hi¢ bakmadigimi fark ettim.” (Tekin, 2020: 149).
Romanda ormanin Emin’in bilin¢cdisini, kentin ise bilincini temsil ettigini
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yukarida belirtmistik. Kent igerisinde iken Emin, agaclara hi¢ dikkat
etmeyerek aslinda bilincinden -kendinden- ne kadar uzak oldugunu da
gostermektedir. Emin, bu bolimiin sonunda son bir yaprak almak icin
ormana gidecek, ormanda kendisiyle karsilasacak ve bir daha da ormana
gitmeyecektir. Agackakanin bu acidan romanda bir simge olarak
kullanildigin1 s6ylemek miimkiindiir; yeni bir hayata baslamanin ya da
6liimi kabullenisinin bir simgesidir.

“Kaz, karga, baykus, kugu samanin en c¢ok suretine girdigi
hayvanlardandir” (Ohlmarks’tan akt. Coruhlu, 2002: 151). J. P. Roux,
Kutadgu Bilig’'te erdemlerin bazi1 hayvanlarla sembollestirildiklerini ve buna
gore “horozun cesur, tilkinin kurnaz, turnanin temkinli, karganin dikkatli”
oldugunu; “gilicti kurtta, cesareti ayida, temizligi saksaganda, temkinli olmay1
baykusta” gordigiinii dile getirir. Ayrica “yazitlarin da soyut seyleri
hayvanlar araciligiyla”- ornegin “glicii okiiz, zayiflik ve korkakligi koyun,
coskuyu tay, cesaret ve kahramanligi kaplan araciligiyla”- anlattiklarini ifade
eder (2011: 115). Romanda Emin, Yasemin’e Ko Samui’de bir sey yasadigini
ancak bunu gercekten mi yasadi yoksa yasamadi mi bilemedigini ve daima
kendisine bunu sorup durdugunu soéyler. Buna gore yalnizken sahilden
uzaklasarak ormana gider; icini hafiften bir korku sarar; miizik sesi ve
giilismeler duyar; korkmasina ragmen ilerleyerek baktiginda dans eden
ihtiyarlar goriir. Geri dondiigiinde kaldig1 bungalovda bir baykus bulur,
yillar sonra hayatina bir kus girdigi icin hosuna gider, oturarak kucagina
baykusu alir, alnin1 oksar, uyuyan baykus sirt tstii kucagina devrilir.
Yasemin sonrasinda ne oldugunu sorar. Emin, baykusu goégsiine bastirarak
disar1 ¢iktigini, bir sigara yakarak kumsalda parildayan deniz kabuklarina
baktigini s6yler. Gercekten de romanda Emin, Yasemin ile konusmalarindan
anlasildigi tizere “temkinli” birisidir. Yasemin daima tiim duygularini agikca
konusmak taraftaridir ancak Emin, ona verdigi cevaplarinda daima kapali ve
gizemlidir. Hatta bir defasinda Yasemin, “Yani, Emin, ben sana igimdeki
lziintiiyll acarsam iliskimiz bozulacak mi1 demek istiyorsun?” diye sorar
(Tekin, 2020: 118).

Emin riiyasinda, arabasinin i¢inde yol kenarindaki bir duvar dibinde
bekledigini goriir. Kucaginda bir kedi, elinde dolu bir posetle sekiz- dokuz
yaslarinda, saclari1sik icinde dalgalanan ve yakasi kiirkli bir palto giymis bir
kiz gelir. Kiz elindeki poseti duvarin iistiine acar ve kedi yiyeceklere kafasini
soktugunda kosar adim oradan uzaklasir. Kendisi kediye bakarken yolun 6te
ucunda saglar1 kivir, kizil geng bir kadin belirir. Once kadinin Gece oldugunu
zanneder fakat bir tek saclarinin tuttugunu anlar. Upuzun boyunly, incecik
ylzll, kalin dudakl bir kadindir. Kadin, masmavi, icini gosteren, incecik
askili, kuyruklu bir elbise giymistir, gogsiinde kalp bi¢ciminde ortasinda bir
anahtar deligi olan pash bir madalyon vardir ve koluna bir sepet takmistir.
Kadin, kediyi fark edince onu alip gégsiine bastirir ve agir agir kuyrugunun
yerde biraktigi izle kaybolur. Emin riiyasinda “Bu kuyruk degil bir fir¢a” der.
Terk edildigi anda yeni bir sahip bulan kedi aklina gelir ve ayni zamanda o
kedinin kendisi oldugunu fark eder. Emin, eski esi Golge’den kagarcasina
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sevgilisi Ziimriit'e gider, Zimrut kendisini aldattifinda solugu arkadasi
Yasemin’le ormanda alir. Bu agcindan kedinin sembolik olarak sevilme arzusu
duyan Emin oldugu ancak bir tirlii kendisini gercekten seven bir sahip
(kadin) bulamadigina isaret ettigini soyleyebiliriz. Ayrica kedilerin “sevgi
arsiz1” olmalari ile Emin’in askiyla, tutkusuyla Ziimriit'ii adeta biktirmasi
arasinda da bir iliski vardir.

Sonug¢

Jung'un ortaya attig1 ve kolektif/ortak bilingdisina ait olan arketipler,
arketip elestirisi baglaminda ele alindiklarinda okurlara ve tabii ki
elestirmenlere sanat eserlerine yeni yorumlar getirebilmeleri acisindan
olduk¢a 6nemlidirler. Calismada arketip elestirisi bakimindan ele alinan
Latife Tekin'in Ormanda Oliim Yokmus romaninda Emin modern bir -
Campbell’in tanimlamasiyla-monomittir; bu nedenle kahraman olarak cikigi
yolculugu dogatistii olaylarla ve kisilerle savas” seklinde gerceklesmez,
yolculugu ve tabii ki savasi kendi icinde, kendisiyle gerceklesir. Ayrica
yolculugunun sonunda- destan ve masallardakinin aksine- basariya
ulasamaz yani girdigi savasin galibi degildir. Bununla birlikte gerceklerle
ylz yiize gelmek- her ne kadar gercekleri kabul etmese bile- icindeki savasin
sonunu gosterdiginden aslinda yolculugun da sonudur, bitisidir. Romanda
“kahraman” arketipine (Emin), anne arketipine (orman), “seven anne”
(Yasemin) ve “korkutucu anne” (Golge) arketiplerine, “golge” arketipine
(kopegi Yasar), yash bilge arketipine (Yurt), “anima” arketipine (sevgilisi
Zumriit, eski esi Golge), “0zben/ben” arketipine (Emin’'in ormanda
karsilastig1 ve aslinda kendisinin geng hali olan adam), “aga¢” arketiplerine
(mese, kavak, ¢inar, kayin, cam gibi), “say1” (ii¢ sayisi) arketipine, “glines ve
151k” arketiplerine, “yeniden dogus” (dogaya siginma ve lale agacini arama)
arketipine, “hayvan” arketiplerine (kopek, at, agackakan, baykus, kedi) yer
verilmesi de Jung'un ortaya attig1 ortak bilin¢gdisinin sanat eserlerinde
canlanmasi olarak yorumlanmalidirlar. Bu a¢idan bakildiginda roman
sembolik agidan olduk¢a zengindir. Ayrica 6nemle belirmek gerekir ki bu
sembollerin bizde ¢agristirdig1 duygular, 6zellikle de ask ve 6liim duygusu,
klise bir sekilde verilmedigi icin roman, basaril bir romandir.
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